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أبرز الأدوات البلاغية التي استثمرتيا الرواية العربية الحديثة  أحدالسخرية  تشكؿ
لمتعبير عف التصدعات الاجتماعية والسياسية والثقافية، إذ تحوّلت مف مجرد وسيمة لمتيكّـ أو 
الطرافة إلى أداة فكرية حادة تُعري الواقع، وتفكؾ بنيتو السمطوية، وتطرح أسئمة وجودية تتعمؽ 

لانتماء. لـ تعد السخرية مجرد تمويف جمالي أو سردي، بؿ أضحت شكلًا باليوية والمصير وا
 .مف أشكاؿ المقاومة الرمزية، تتأسس عمى المفارقة والتضاد والتمميح الناقد

لغساف كنفاني نموذجًا لافتًا  (1963) رجاؿ في الشمسفي ىذا الإطار، تمثؿ رواية 
يتماىى فيو البعد الجمالي مع البعد لتوظيؼ السخرية بوصفيا خطابًا مزدوج الدلالة، 

السياسي. فالعمؿ لا يُقرأ فقط كحكاية ثلاثة لاجئيف فمسطينييف يحاولوف العبور إلى "الحمـ"، 
بؿ يُعدّ نصًا رمزيًا كثيفًا، تتداخؿ فيو التراجيديا مع التيكّـ، ويتحوّؿ فيو المسكوت عنو إلى 

 .أداة تفكيؾ لواقع مأزوـ

رواية مف خلاؿ عدّة مستويات سردية ودلالية؛ فيي تنبع مف تتجمّى السخرية في ال
واقع شخصيات مكسورة وميزومة، ومف نيايتيا العبثية داخؿ "الخزاف"، كما تظير في 
. ويبمغ التيكّـ  المفارقات الزمكانية، وفي التمميحات الناقدة لوعي سياسي مُنقاد أو منيزـ

، الذي لا يُحمّؿ "يدقّوا جدران الخزان؟لماذا لم " :ذروتو في السؤاؿ المفصمي الصادـ
المسؤولية لمعدو الخارجي فحسب، بؿ يُوجّو الموـ إلى العجز الداخمي والسكوت المتواطئ، 

 .كاشفًا عف حالة مف الشمؿ الجمعي وغياب الفعؿ المقاوـ

تيدؼ ىذه الدراسة إلى مقاربة خطاب السخرية في الرواية عبر تحميؿ بنيتيا 
دية، وتتبع كيفية تجسيد التيكّـ في بناء الشخصيات، وتطور الحبكة، وتكثيؼ الأسموبية والسر 

الذي يتحوؿ إلى استعارة كبرى عف القير والانكسار. كما  "الخزان"الرموز، لاسيما رمز 
تسعى إلى إبراز شعرية الخطاب عند كنفاني، مف خلاؿ استقراء اشتغالو عمى المغة التيكمية 

اجتماعي، مستفيدًا في ذلؾ مف خمفيتو الصحفية ومف انخراطو في بوصفيا أداة نقد سياسي و 
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، حيث تتداخؿ الأبعاد الجمالية مع الأيديولوجية ضمف رؤية سردية واعية  مشروع ثقافي ممتزـ
 .ومركبة

 أسباب اختيار الموضوع :

مف أبرز الأعماؿ الأدبية التي  رجاؿ في الشمستعد رواية  :أىمية الأدب الفمسطيني -
 .تعكس المعاناة الفمسطينية، ما يجعميا دراسة حيوية لفيـ السياقات الاجتماعية والسياسية

استخداـ السخرية والتيكـ في الرواية كوسيمة لتسميط الضوء عمى  :السخرية كأداة سردية -
 .التوترات والخيبات السياسية والاجتماعية في السياؽ الفمسطيني

تسعى الدراسة لتقديـ تحميؿ جديد لرواية غساف كنفاني، مع  :إغناء البحث الأدبي   -
 .التركيز عمى الأسموب الأدبي والرمزية التي لـ تحظَ بما يكفي مف البحث الأكاديمي

ارتكاز الرواية عمى معاناة الذات الفمسطينية التي  :الارتباط بين الأدب والفكر السياسي   -
معي، مما يجعميا مادة غنية لمبحث في الأبعاد السياسية والثقافية تتداخؿ مع اليّـ الج

 .للأدب

 أىداف الدراسة :

دراسة كيفية توظيؼ غساف كنفاني  :رجاؿ في الشمستحميؿ السخرية والتيكـ في  -
 .لمسخرية كأداة سردية تعكس التوترات السياسية والاجتماعية

الرواية، مثؿ "الخزاف"، وتحميؿ دلالاتيا كشؼ الرموز في  :دراسة الرمزية في النص -
 .السياسية والاجتماعية

استكشاؼ كيؼ تجسد الرواية العلاقة بيف معاناة  :علاقة الذات الفردية باليـ الجمعي  -
 .الفرد والمأساة الوطنية لمشعب الفمسطيني
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والسياسية ضد دراسة دور السخرية في تمثيؿ المقاومة الثقافية  :السخرية كأداة مقاومة -
 .الاحتلاؿ

 منيج الدراسة : 

، حيث سيتـ وصؼ وتحميؿ عناصر المنيج الوصفي التحميميستعتمد ىذه الدراسة عمى     
 :لغساف كنفاني، مع التركيز عمى السخرية وبلاغة التيكـ رجاؿ في الشمسالرواية 

شخصياتيا، سيتـ مف خلالو تقديـ سرد مفصؿ لأحداث الرواية،  :لمنيج الوصفيا -
والمواضيع التي تعالجيا، خاصة فيما يتعمؽ باستخداـ السخرية كأداة تعبيرية لعرض 

 .الواقع الفمسطيني ومواقفو السياسية والاجتماعية
سيركز عمى تحميؿ الأساليب الأدبية المستخدمة مف قبؿ الكاتب، مثؿ  :المنيج التحميمي -

تحميؿ الدلالات الرمزية لمغة المستخدمة، بلاغة التيكـ، الرمزية، والبناء السردي. سيتـ 
كرمزية لمخذلاف السياسي والاجتماعي، وفحص كيفية تطور  الخزافوخاصة صورة 

 .الخطاب الساخر في الرواية

 الاشكالية :

 الرئيسي التالي: التساؤؿومف خلاؿ ما سبؽ نطرح     

  في كشؼ أبعاد  رجاؿ في الشمسكيؼ تُسيـ السخرية وبلاغة التيكـ في رواية
؟  المأساة الفمسطينية وتجسيد الوعي الجمعي الميزوـ

 ومف خلاؿ التساؤؿ الرئيسي يمكننا طرح التساؤلات الفرعية التالية :

كيؼ توظؼ الرواية عناصر السرد لبناء خطاب ساخر يعكس الواقع السياسي  -
 والاجتماعي الفمسطيني؟

 لخيبة الجماعية ضمف سياؽ النكبة؟ما دور الشخصيات الروائية في تجسيد التيكـ وا -
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كيؼ تتجمى بلاغة التيكـ في المغة والصور الرمزية، خاصة مف خلاؿ دلالة "الخزاف"  -
 كنموذج لمخذلاف والانكسار؟

 تقسيمات الدراسة :
ومدخؿ  مقدمة في وترتيبو العمؿ ىذا تسقيـ ارتأيت وتفرعاتيا السابقة الاشكالية لمعالجة    

 تاريخ: العنصر الأوؿ في تطرقنا السخرية، لخطاب مفاىيمي مدخؿ تناولنا حيث ، وفصميف 
 وفي ، المعاصر العصر في لمسخرية فخصصناه العنصر أما ، السخرية خطاب توظيؼ
 الى بتقسيمو قمنا حيث التيكـ ، وبلاغة الساخر الخطاب صور الى تطرقنا  الأوؿ الفصؿ
بلاغة  الثاني العنصر اما ، الساخر الخطاب تعريؼ  الأوؿ العنصر في تناولنا مبحثيف

 وأخيرا ، توظيؼ الخطاب الساخر في الأدب العربيالثالث تطرقنا الى  العنصرالتيكـ وفي 
 في فيو تطرقنا حيث الشمس ، رجاؿ رواية في التيكـ وبلاغة الشعرية تجمي الثاني الفصؿ

 أما ، الساخر الخطاب بناء في وأثرىا الأدبية الذاتية السيرة تعريؼ  الى العنصر الأوؿ
   والأيديولوجي، الفكري السياؽ: كنفاني غساف الكاتب الى فخصصناه الثاني العنصر

 بلاغةالرواية، واخيرا العنصر الرابع  بنية في الساخر الخطاب تجمياتوالعنصر الثالث 
 . والمراجع المصادر وقائمة ، لدراستنا شاممة خاتمة ثـ ، المغة ورمزية التيكـ

 صعوبات الدراسة :
بعض الأبعاد الرمزية في الرواية قد تكوف غير واضحة  :صعوبة تحميؿ التيكـ الرمزي  -

تمامًا وتتطمب تفسيرًا عميقًا لفيـ الدلالات السياسية والاجتماعية التي قد تختمؼ حسب 
 .الخمفيات الثقافية والفكرية

مشبعة بالقضايا السياسية الخاصة بالصراع الرواية : الارتباط الوثيؽ بالواقع السياسي  -
الفمسطيني، مما يتطمب مف الباحث مراعاة السياؽ التاريخي والسياسي بشكؿ دقيؽ لموصوؿ 

 .إلى فيـ شامؿ
استخداـ غساف كنفاني لمغة الرمزية والمجازات قد يتطمب ميارات  :المغة الأدبية المعقدة  -

التي تكمف وراءىا، مما يشكؿ تحديًا في عممية  تحميمية عالية لاستخلاص المعاني العميقة
 .التحميؿ
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                                                   المدخل

 السخرٌة لخطاب مفاهٌمً مدخل
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 السخرية :تاريخ توظيف خطاب -1

يصعب عمينا تحديد تاريخ دقيؽ لظيور السخرية في المجتمع الإنساني، ومع ذلؾ يمكننا 
ه عف الآخر، فظير مصطمح القوؿ أنّيا موجودة منذ الأزؿ، مف أدرؾ الإنساف ذاتو وتميّز 

الأنا والإحساس بالفوقية، لتعرؼ السُّخرية بذلؾ تطوراً ممحوظاً خاصة مع تشكّؿ الجماعات 
البشرية، وظيور مصطمحات القير السياسي والتسمط ، فقد كشفت الأبحاث والدراسات 

ت المصرية الأثرية عف وجود رسومات كاريكاتورية خمّفيا الإنساف القديـ عمى جدراف الأىراما
وكذا في أرجاء المعابد القديمة، نذكر مف ذلؾ "بربرية مصرية قديمة بيد رسا مساخر مجيوؿ 
نّما بواسطة سمـ خشبي"، ولعؿّ التّطور  عف طائر يصعد إلى شجرة، ليس بواسطة جناحيو وا 
 الحقيقي الذي شيدتو السخرية في ارتباطيا بالفمسفة الإغريقية حيث اتخذه سقراط في النقاش

، فطريقتو في طرح الأسئمة متميّزة فقد  1عندما كاف يدافع عف فكرة الحقيقة وفكرة العدالة "
كافَ مف أبرز الفلاسفة الذيف مارسوا السخرية بطريقة تيكّمية، بتظاىره عدـ المعرفة لإجبار 
 النّاس عمى التفكير، كما كاف يجيد لعب دور الجاىؿ، وىذا ما يسمى بسخرية سقراط( وكثيراً 
ما يحصؿ ىذا المشيد في السوؽ؛ أي بيف النّاس حيث كانت مصادفة سقراط في الشارع 
تعني خطر الوقوع في فخ السخرية والتَّحوؿ إلى أضحوكة المدينة، وأىـ مظاىر السخرية 
عنده تظاىره بثقتو في "حكمة" الطرؼ الآخر واستعداده لمتعمـ منو حيث يقوـ بطرح أسئمة 

في ىيئة رجؿ غرير يحاوؿ الأخذ والرد عميو، ليولد بذلؾ أسئمة ساذجة وبسيطة، تظيره 
، ويزداد عجز الطرؼ الآخر عف الرّد، فينقمب 1أخرى أصعب وأعقد، فتتضح الأمور أكثر 

ف لـ تكف ىناؾ حقيقة فإف سقراط  ويظير المسمّمات واليقينيات التي كاف ينادي بيا حتى وا 
، مف ىنا تظير ملامح السخرية عند 3محاوره"يصؿ إلى خمخمة المسممات واليقينيات عند 

.سقراط

                                            
 .93ـ، ص:2،2012محمد العمري، البلاغة الجديدة بيف التخييؿ والتداوؿ إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب، ط - 1
 94محمد العمري، نفس المرجع السابؽ ، ص - 1
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باعتبارىا طريقة في الحديث والجدؿ التي تنطوي عمى ثورة وعمى المسممات واليقينيات وتثير 
 2 الشكحوليا، إنّيا نوع مف أنواع الذكاء الحاد، مع خميط مف التّواضع والبصيرة.

عمى الأصابع؛ لأنّو صعب وليس في متناوؿ تعدّ السخرية جنساً أدبياً راقياً، وكتابو يُعدّوف 
كؿ الكُتابِ، رافؽ ىذا الأدب المتميّز الإنساف في مسيرتو عبر التاريخ، حمؿ أحلامو 
وتطمعاتو كما حمؿ غَضَبَوُ واحتجاجو، وثورتو عمى الأوضاع المتعفنة والأنظمة المستبدة، 

ار أمثاؿ الجاحظو برنارد تشو يتذوّؽ لذة النّصوص الساخرة الرَّاقية لكُتاب كب مف منا لـ
والسعيدبوطاجيف وزكريا تامر وأحمد مطروغيرىـ، حيث تتعفف الأوضاع السياسية 
والاجتماعية وتخضع الأقلاـ لتكريس السائد وتمجيد السيّد، وحده الأديب الساخر يمكف أفْ 

مقة، ويمكف يمارس ىذه المينة بطريقة ناعمة وذكية متحايلًا عمى الرقابة وحراس القمعة السا
لو أف يوقظ النّاس مف غفوتيـ ولا مبالاتيـ، ويعيد ليـ إنسانيتيـ وكرامتيـ ووعييـ 
وضمائرىـ، فميـ الحؽ في تنفس الحرية والنقد و إبداء النَّظر، دوف التعرض لممساءلة، 
وسيوجز البحث بعض ملامح السخرية في الأدب الغربي والعربي والجزائري منو عمى وجو 

 1الخصوص.

 السخرية في الأدب الغربي:-1-1

اتخذ بعض الكتاب الغربييف السّخرية مادة خفيفة تشيع في كتاباتيـ بيف الحيف والآخر كالممح 
في الطعاـ، لا يقصد إلييا قصداً بؿ تظير في ثنايا جمميـ مف غير تعمّد، والبعض الآخر 

ساخراً، فكأنّما  قد ركبو شيطانيا وطغت عميو، حتى كاف في أغمب كتاباتو أو مؤلفاتو
مف بيف الأدباء الغربييف الذيف  Cervantesأصبحت مادة أصيمة في دمو، فنجد "سرفانتس "

 وظفوا السخرية في كتاباتيـ "فقد سخر مف أدب الفروسية وما فيو مف تصنع وزيؼ، وأنو

                                            
، ، مكتبة  1، ـ 4إبراىيـ أنيس، عبد الحميـ منتصر، عطية الصوالحي،ػ محمد خمؼ الله أحمد: معجـ الوسيط، ط - 2

 .243، ص 2004الشروؽ الدولية 
 244إبراىيـ أنيس،نفس المرجع السابؽ ، ص - 1



 انضخشٌح نخطاب يفاهًًٍ يذخم                                                 انًذخم

 

8 
 

بمثاليتو يبتعد كؿ البعد عف الواقع عمى حسب ما يعرؼ الناس، فيفسد العقوؿ بخمطو بيف 
الـ الغيب والواقعوتمثمت سخرية سرفانتس مف أدب الفروسية لعصره في قصتو الخالدة دوف ع

كي شوت والتي لـ يفيميا معاصروه حؽ الفيـ، وعمى حد تعبير د. محمد غنيمي ىلاؿ إنّو 
لـ يكونوا يدركوه، فقد قمد قصص الفروسية تقميداً ساخراً إلى  قرّب فييا مف الواقع عمى نحو 

،  1ة يصطدـ فييا المثاؿ بالواقع الأليـ، وتقدـ كثيراً في تحميؿ النفسي لشخصية "ناحية ىزلي
كما استخدـ الكاتب السخرية في الرواية في جميع الغايات التي يقتضيا الأدب الفكاىي، 
كالتعريض وتصوير عيوب المجتمع، ونقد الأوضاع والتقاليد الشائعة ومناىضة الاستبداد 

اسية القائمة، كما نجدىا عند الكتاب الإنجميزييف في السخرية مف النوع والظمـ، والنظـ السّي
الإنساني نفسو، وقد وجد الكاتب الساخر مادة فائضة لتصوير الفضائح الاجتماعية وتقاليد 
المجتمع المبتذلة بدافع الرَّغبة في إصلاحيا، ومف الذيناشتيروا بيذا الموف مف الأدب 

، الذي مزج" أحزاف Charles Dickens"تشارلز ديكنز" ، الكاتب الإنجميزي 2القصصي
الطبقات الفقيرة بالسخرية والتيكـ مف الأوضاع الاجتماعية الشائعة، وقد درج ىذا الكاتب 
عمى تصوير شخصيات عدة في القصة الواحدة كؿ شخصية منيا عيوبيا التي يبرزىا، كما 

التي تمثؿ ىذا الموف مف أدب ديكنز يفعؿ الرساـ الكاريكاتوري بصورة اليزلية ومف القصص 
مارتف شزلويت حيث يرى القارئ عدداً مف الشخصيات التي يتميز أصحابيا بخصائص 
تجعؿ كلا منيا ىدفاً لمسخرية والتيكّـ ذلؾ أفَّ فكاىة ديكنز، فكاىة دافئة شاممة غامرة عميقة 

.  Jonthan Swiftالغوص عمى حد تعبير راسكو" ، والكاتب الإنجميزي "جوناتاف سويقت"
يقدّـ لوناً مف الأدب الساخر في رحلات جميفر(، حيث يبدأ الكاتب ليناً فكيا وما يزاؿ يتدرج 
" عمى حد تعبير بوؿ دوتاف الذي يتساءؿ عف كتاب  حتى يصؿ بنّا إلى أسفؿ درجات التشاؤـ

 .وذ مجنوفجميفر ما الذي يبرىف عميو ىذا الكتاب؟ إنَّو يبرىف عمى أفّ الإنساف أحمؽ، مشع

                                            
 96إبراىيـ أنيس، نفس المرجع السابؽ ،ص  - 1
عصاـ خمؼ كامؿ : مفيوـ الخطاب في الدراسات الأدبية والمغوية المعاصرة ػ، ) د.ط(، دار فرحة لمنشر والتوزيع، )د  - 2

 .07،ص 06ت(،( ص
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محتاؿ مجرـ ذلؾ أفّ التّشاؤـ في ىذا الكتاب، ىو مصدر السخرية والأسموب التيكّمي عند 
ميذبة، عند أناتوؿ فرانس، كما تقابميا  برنارد شو وتقابميا سخرية متسامحة عطوؼ رقيقة

 أيضاً سخرية بائسة حزينة مثؿ سخرية أبي العلاء المعري وشوينياور، وروشوفوكو".

الكثير مف الكتاب بظروؼ حياتيـ والتكويف النّفسي والخمقي، مما أدى إلى صبغ تأثر 
الروماني الذي عانى في نشأتو الأولى Juvénalسخريتيـ بصفة ما، نجد ذلؾ عند "جوفيناؿ"
الذي كاف سقيماً )حالة مرضية(  Johnsonمف فقر )حالة اجتماعية(، و"جونسوف" 

 1ر الساخريف وكاف جسمو نحيلًا )حالة جسدية(.الذي يعد مف كبا Voltaireو"فولتير"

مف خلاؿ عرضنا لبعض ملامح السّخرية في الأدب الغربي، يتضح لناجمياً أنمنبع السخرية 
عند ىؤلاء الكتاب، ينـ عف ألـ دفيف وكرب خفي، فكانوا يمجئونإليياكوسيمة لنقد الواقع 

مف الجماؿ الظاىري أو الفقر وتناقضاتو، وقد تتخذ السخرية أسموباً لتعويض ما يفقده 
والمكانة الاجتماعية، ليذه الأسباب تكوف السخرية أكثر إفصاحاً مف غيرىا مف الأساليب 
الأخرى، فبعض صور السخرية التي اتبعيا الكُتاب الغربيوف لرسـ صورة مضحكة تحمؿ في 

 طياتيا أبعاد ودلالاتمف شأنيا تغيير ماىو واقع ونبذه بطرؽ مختمفة.

 السخرية في الأدب العربي: -1-2

حاوؿ دارسوا الأدب تأكيد الطبيعة الأدبية لمسخرية، بغض النظر عف أصوليا الفمسفية وكذا 
وذلؾ باعتبارىا فناً مف فنوف القوؿ  2ارتباطيا بالعموـ الإنسانية الأخرى )نفسية واجتماعية(،

رة نيائية بيف السخرية أنَّو يجب التفريؽ بجلاء وبصو Bida allimanحيث أكدً" بيد ألماف"
كمبدأ فمسفي والسخرية كظاىرة مف ظواىر الأسموب الأدبي"؛ أي التركيز عمى مكوناتيا 
المسانية والسميائية، وكذا بعدييا الدّلالي والاقناعي في النّص الأدبي، لذا يمكف حصرىا 

                                            
 08عصاـ خمؼ كامؿ، نفس المرجع السابؽ ،ص  - 1
 09عصاـ خمؼ كامؿ، المرجع نفسو  ،ص  - 2
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الرغبة  مكوّف انفعالي يتجمى في الاستخفاؼ المشتمؿ عمى الضحؾ أو -أ 1بمكونيف اثنيف:
 فيو، وعمى الإستيجاء أو مجرد الإحساس بالمفارقة.

مكوف لساني بنائي يتجسد مف خلاؿ المفارقة الدّلالية وما يترتب عنيا مف -ب
غموضوالتباس"  ؛ معنى ذلؾ أفّ منطؽ السخرية يقوـ أساساً عمى الإحساس بمفارقة دلالية 

عنى الممتبس الذي يؤدي إلى تفعيؿ يشكميا تقاطع بني متعارضة، بيف المعنى الظَّاىر والم
 آلالضحؾ.

احتفى التراث الأدبي العربي بالعديد مف الصوّر الساخرة مع أنَّيا لـ تبرز في شكؿ أدبي قائـ 
بذاتو، حيث كانت مرتبطة بالفنوف الأخرى، ففي العصر الجاىمي كانت مرتبطة باليجاء 

ء لبني عبد المداف بطوؿ والتعريض، وذلؾ مما قاليالشاعر حساف بف ثابت" في ىجا
 أجساميـ وبدانتيـ فيقوؿ:

افِيرِ{ مُ العاصا ماظِ جِسْمُ البِغاالِ واأاحْلاا مِنْ غا  2"}لاا باأْسا بِالقاوْمِ مِنْ طُولٍ وا

إفَّ في تشبيو الشاعر حساف بف ثابت" لأجساـ بني عبد المداف بالبغاؿ وعقوليـ بعقوؿ 
اف حالة التيياف الذىني لدييـ، فيـ إفْ كانوا العصافير موقؼ ساخر، حاوؿ مف خلالو تبي

يممكوف الدافع الجسدي، فإنّيـ يفتقدوف لمدافع الذىني والفعمي، وفي ذلؾ ذّـ وقذفميؤلاء والحط 
، 3مف شأنيـ، والشعر الجاىمي مختمؼ "تجد فيو النسيب والرثاء واليجاء في القصيدة الواحدة"

ما كاف أقؿ حدّة وأخؼ وطأة؛ لأنو يأتي بشكؿ كما عرؼ العرب نوعاً آخر مف اليجاء رُبّ 
غير مباشر، فيكوف ذماً في صيغة المدح، نذكر قوؿ الشاعر "قريط بف أنيؼ العنبري" في 

 قومو:

                                            
 .97محمد العمري، البلاغة الجديدة بيف التخييؿ والتداوؿ، ص:  - 1
عبد الرحماف البرقوقي ، شرح ديواف حساف بف ثابت الأنصاري، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف،  - 2
 .210ـ، ص: 1983، 3ط
 .7ـ، ص:1948، 1، ط محمد حسيف اليجاء واليجاءوف في الجاىمية، مكتبة الآداب بالجماميزت - 3
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فْ ىَنَا ف كَانُوا ذَوَي عَدَدٍ             لَيْسُوا مِفَ الشَّرِ فِي شَيْءٍ وَاِ   لَكِفَّ قَوْمِي وَاِ 

 الظُّمِْـ               مَغْفِرَةً وَمَفْ إِسَاءَةِ أَىْؿِ السُّوءِ إِحْسَاناً يَجزُوفَ مِفْ ظُمِْـ أَىْؿِ 

ْـ يَخْمَؽْ لِخِشْيَتِؾَ                سِوَاىُـ مِف جَمِيعِ النَّاسِ إنساناً   كأَفَّ رَبَّؾَ لَ

كِبُوا                شئُوا الإغَارِةَ فُرسَناً وَرَ   كِبْنَا"فميْتَ لي بيـ قَوْماً إِذا رَّ

ييجو الشاعر في ىذه المقطوعة قومو، مع أنّيا في الظاىر تجمع بيف الصفات الحميدة 
كالعفة والحمـ والخشية، فقد انطوت عمى سخرية مريرة تأتي في البيت الأخير، إضافة إلى 

 1 ذلؾ فيو ىجاء اجتماعي خاؿِ مف السب والشتـ ممزوج بشحنة عاطفية متدفقة.

الأمثمة التي سقناىا كانت شعرية، خاصة وأفَّ الشعر كاف ديواف العرب نلاحظ أفّ أغمب 
آنذاؾ لكنذلؾ لا ينفي وجود ففّ السخرية في أشكاؿ نثرية عديدة، نذكر منيا المثؿ القائؿ 
)محسنة فييمي(، وليفيـ القارئ معناه لابد مف العودة لمورده ومضربو، فيو قوؿ مأثورقالو 

ماً في وعائيا حيف غيبتو فمما حضر دىشت فأخذت تفرغ مف "رجؿ لامرأة كانت تفرغ طعا
وعائيا فيوعائو، فقاؿ ليا ماذا تصنعيف فقالت: أىيؿ مف ىذا في ىذا، فقاؿ ليا فييمي" وىو 
ذَّـ في صيغة المدح جاء بمعنى التوبيخ والعتاب والأمثمة كثيرة لا يمكف أف نسوقيا جميعاً 

 2 في ىذا المقاـ.

لسخرية في العصر الجاىمي كانت تتمظير خاصة في اليجاء، حيث قويت فذلكة القوؿ أفَّ ا
المنافرات والمشاحنات، لكنَّيا بقيت متّصمة بنظاـ القيـ الممتزجة بانفعاؿ آلة الضحؾ، أفَّ 
درجتو قد تقارب الصفر أحياناً، أما ما كاف شتماً وتعريضاً فيو ىجاء فظ مباشر. كاف 

العربية أثر كبير في تراجع حدة اليجاء، حيث حُرّمت لظيور الإسلاـ في شبو الجزيرة 
الصراعات والنّزاعات وانتياؾ الحرمات، ما أدّى إلى تراجع ففّ السخرية خاصة وأفّ الإسلاـ 

                                            
 08محمد حسيف، نفس المرجع السابؽ ، ص - 1
 .68فتحي محمد معوض أبو عيسى، الفكاىة في الأدب العربي إلى نياية القرف الثالث اليجري، ص:  - 2
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كاف قد نيى عنيا في عدة مواضع مف القرآف الكريـ ، لكنّيا عادت لمظيور مف جديد مع 
ا لقذؼ الدّعوة المحمدية، والتجريح في عودة اليجاء والمنافرات، فقريش جندت كؿ شعرائي

الإسلاـ والمسمميف، وما كاف مف ىؤلاء المسمموف( سوى الرد بالمثؿ، ليظير بذلؾ "اليجاء 
السياسي"، بخاصة مع بداية انتشار الإسلاـ، واتساع رقعة الدَّولة الإسلامية، أما لواء الشعر 

ث كاف يضرب بشعره مقاتمي قريش فقد كاف معقوداً عمى لساف الشاعر"حساف بف ثابت"، حي
ويحشد كؿ إمكاناتو البيانية في إطار إيمانو العميؽ، وحبّو الشديد لرسوؿ الكريـ عميو أفضؿ 
الصلاة والسلاـ وكافة المسمميف، ومما قالو في ىجاء قريش ولأبي سفياف خاصة الذي عادى 

 النبي الكريـ عميو الصلاة والسلاـ عداءً شديداً.

وْتا مُحا  زاءُ "ىاجا نْوُ              وعِنْدا الله في ذاك الجا  ماداً فاأاجِبْتا عا

ا الفِدااءُ  يرُ كاما ا الخا لايْسا لاوُ بِكُفْء                 فاشارُّ كاما  تايْجُوها وا

فااءُ". تُوُ الْوا نِيفاً                   أامِنا المَّوُ شِما وْتا مُبااراكاً بارِّاً حا  1ىاجا

ر "حساف بف ثابت يرد عمى مشركي قريش وييجوىـ دفاعاً عف النبي عميو أفضؿ فينا الشاع
الصلاة والسلاـ، كما خاطب أبا سفياف وما قاـ بو مف ىجاء النَّبي، قائلًا لو كيؼ تيجوه 
ولست مف مكانتو، فأنت تمثؿ قيـ الكفروالرسوؿ الكريـ يمثؿ قيـ الإنسانية السمحاء، بيَّف 

 2يو مبارؾ ومف شيمتو الوفاء والإخلاص.كذلؾ صفات النَّبي، ف

ازداد تطور ففّ السخرية وانتشاره مع بداية الخلافة الأموية حيث انتشر الإسلاـ تقريباً في 
جميع أرجاء الجزيرة العربية، لكنّو ومع تحوّؿ نظاـ الحكـ مف الشورى إلى ما يعرؼ بالخلافة 

سية والخلافات الحزبية بيف عف طريؽ الوراثة، تفشت الصراعات والنّزاعات السيا
حتى حدود  -المسممينوعرؼ اليجاء في ىذه الفترة أوج مراحؿ تطوره، حيثبقيت السخرية إذاً 

                                            
ىػ/ 1114، 2حساف بف ثابت ديواف حساف بف ثابت تحقيؽ عبد أ ،مينا، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط - 1

 .20ص: ـ، 1994
 23حساف بف ثابت، نفس المرجع السابؽ ، ص - 2
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العصر الأموي مرتبطة باليجاء والمنافرات، يميّزىا عصر الإضحاؾ وتعمد الإساءة لمشخص 
زدىار الآداب والفنوف عرفت السخ رية نقمة نوعية الميجو، لكف مع بداية العصر العباسي وا 

حيث اتضحت معالميا وبدأت قواعدىا الأولى تترسخ كففّ قائـ بذاتو، لذلؾ كانت ىذه الفترة 
بداية فعمية لظيور الأدب الساخر ، فالعديد مف الكتاب والشعراء جعموا منيا أسموبيـ الخاص 

عمى سبيؿ في الكتابة والتعبير عف رؤاىـ لموجود بمواقفيـ تجاه الواقع وتناقضاتو، نذكر 
المثاؿ كتاب )كميمة ودمنة لابف المقفع التي كتبتعمى لساف الحيواف لمتعبير عف الفوضى 
السائدة آنذاؾ كذلؾ )فف المقامات( و )رسالة الغفرانلأبي علاء المعري الذي مزج السخرية 

لعصر فقد برز في ىذا ا 1اللاذعة بالألـ الدفيف العميؽ، وكتباً عديدة لا يسعنا ذكرىا جميعاً،
كِتَاب ) أبو عثماف عمرو بف بحر الممقب بالجاحظ(، الذي صوّر فيو بخلاءه تصويراً واقعياً 
حسياً وتصويراً نفسياً، وأسيب في وصؼ أحواؿ الأسر وعاداتيـ بأسموب شيّؽ ومعبّر ودقيؽ 
تظير فيو جزالة الألفاظ، وبراعتو وتميّزه في صياغة الجمؿ، وجعمتو شخصيتو العابثة 

عة عمى السخر والتيكـ يمزج في تصويره إيّاىـ الجدّ بالعبث والنقد لمعادات المطبو 
ونظراتيما لقمقة والمطمئنة، ونزواتيـ النفسية  2والأخلاقبالفكاىة فأبرز لنا حركاتيـ،

وفضحأسرارىـ وخفايا منازليـ،كما أطمعنا عمى مختمؼ أحاديثيـ كؿ ذلؾ بأسموب رشيؽ 
مف أشير كتبو التي تركيا لنا الجاحظ كتاب البخلاء(، سامي البلاغة ينبض بالحياة، و 

حيثاتّسـ ىذا الكتاب بروح ظؿ الكاتب الخفيفة التي تنعش الأرواح، فيو كتاب فكاىي بطابع 
أدبي "صوّر فيو الجاحظ البخلاء وىو لـ يأخذ بخلاءه بطوف التواريخ ولكنّو أخذىـ مف بيئتو 

ء خرساف ولاسيما عاصمتيا مرو "  ، وفي وخص بالذكر منيـ بخلاء البصرة بمده وبخلا
كتابو البخلاء كاف الجاحظ رائداً في ففّ السخرية في سرده لقصص عديدة عف البخؿ 
والبخلاء، وفي كتبو الأخرى التي لا تكاد تخمو مف روح السخرية التي تسري بيف السطور، 

نّما كانت أداة  لمغوص في أعماؽ فسخريتو لـ تكف مف أجؿ إثارة الضحؾ والازدراء، وا 
                                            

 .7ـ، ص:1980أبو عثماف بف عمر بف بحر الجاحظ، البخلاء، دار بيروت لمطباعة والنشر، دط،  - 1
 8أبو عثماف بف عمر بف بحر الجاحظ، نفس المرجع السابؽ ،ص  - 2
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الخصوصية الاجتماعية، التي بدأت بالزواؿ والاندثار في تمؾ الفترة، ولإلقاء الأضواء 
 الكاشفة عمى مثالب الفرد وعيوب المجتمع.

عرفت السخرية في العصر العباسي رواجاً كبيراً ، باعتبارىا أسموباً جديداً في الكتابة والتعبير 
لعصر شعراء تخصصوا في السخرية والفكاىة ومف عف قضايا المجتمع، كما عرؼ ىذا ا

ىؤلاء بشار بف برد وأبو نواس ودعبؿ وابف الرومي، ومع ذلؾ "فقد انفرد الجاحظ بكتاباتو 
الساخرة وكاف تأثيره في غيره مف الكتاب عظيماً؛ لأنّو خمؽ فناً مف الكتابة لـ يسبؽ إليو أحد، 

ميا، يتطمع إلييطلاب الأدب في عصره، وتفرد بخصائص ومميزات جعمتو يتربع فوؽ قمة ع
، وبيذا يمكننا اعتباره أحد أشير رواد ىذا الففّ في العصر العباسي، 1وما تلاه مف العصور "

حيث كانت السخرية طابعو الخاص في الكتابة والإبداع، حتى في أخطر المواضيعالتي 
 2يتناوليا سواء أكانت دينية أو اجتماعية.

حفؿ الأدب العربي الحديث بدوره بالصور الساخرة، التي يستطيبيا الإنساف فتجعمو ينعـ 
بالرّضى وراحة الباؿ، فقد عاف المواطف العربي مشاكؿ عديدة نابعة مف مفارقات وصراعات 
سياسية واجتماعية،كما عانويلات الاحتلاؿ الأجنبي مف قتؿ ونيب، ومحاولة طمس لميوية 

الحقيقية لمشخصية العربية، وتخاذؿ الحُكاـ العرب في حؿ قضايا المواطنيف  الوطنية والمعالـ
و ىموميـ، ونجد في ىذا الصدد، النّاقد والكاتب المصري "إبراىيـ عبد القادر المازني" التي 
كانت معظـ كتبو حافمة بالصور المضحكة والأساليب الساخرة، فيو يسخر حيف يتناوؿ كاتباً 

ف يتناوؿ بالوصؼ قطاعاً مف الحياة المصرية )....( يسخر قصاصا مف او كتابا )....( حي
أبطاؿ قصصو، ويسخر صحفيًا مف الساسة والصحافة والأحزاب ، لكف سخريتو تبقى أقرب 
إلى الفكاىة باعتبارىا تبعثعمى التفكو والمزاح، وىذا مثاؿ مف بيف أمثمة عديدة لايسع المقاـ 

نت حاؿ لساف المجتمع العربي في مواجية الواقع وتناقضاتيولا لذكرىا تبث لنا أفّ السّخرية كا
                                            

 .93عبد الحميـ محمد حسيف، السّخرية في أدب الجاحظ، ص:  - 1
مشتوب سامية، السّخرية وتجمياتيا الدّلالية في القصّة الجزائرية المعاصرة، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، كمية  - 2

 .19ـ، ص:2011الآداب والعموـ الإنسانية، جامعة مولود معمري تيزي وزو، 
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ننسى ذكر الأديب "توفيؽ الحكيـ" الذي أبدع مف خلاؿ سمسمتو الرائعة "مع حمار الحكيـ" 
ومما قالو حماره يوـ لقائو "... عرفتو في يوـ مف أيّاـ الصيؼ الماضي ... في قمب القاىرة 

صديقي )...( لقد كاف صغير الحجـ كأنو دمية أبيض  )...( ذلؾ الذي كُتِبَ لي أفْ يكوف
، لقد تناوؿ "توفيؽ الحكيـ"مف  1كأتو )...( مف رخاـ، بديع التكويف كأنّو مف صنع فناف..."

خلاؿ كتاباتيالعديد مف مشاكؿ مجتمعو وتداعياتو مزج بيف الرمزية والواقعية، وأبرز كتاباتو 
والاجتماعية، فلا يخفى إعجابو بالحمير وبعالمو  ساخرة محاولة منو لنقد الأوضاع السياسية

لميروب مف الرقابة الأمنية بأف يتحدث عمى لساف الحمير، حيث ترؾ بصمة كغيره مف 
الأدباء والروائييف الكبار ، وقد تميزت أعمالو بالتنوعفيي تحوز العديد مف مظاىر التيكـ 

بالرغـ مف طابع السخرية الذي غمب والسخرية اليادفة، ولعؿّ أبرزىا كتاباتو عف الحمير، ف
عمى كتاباتو إلّا أنو استطاع استخدامو في بياف واقع أمور كثيرة مرّت عميو في حياتو، جعؿ 

 2مف حواره مع الحمار سبيلًا لكشفيا و فضح تفصيميا وتوصيؿ الفكرة التي يريدىا.

لعصر الجاىمي رغـ مف خلاؿ ما تقدّـ، يتّضح أفّ لمسخرية بصمتيا في الأدب العربي منذ ا
امتزاجيا بأغراض شعرية أخرى كاليجاء مثلا، لتصؿ إلى أوّج ازدىارىا فيالعصر العباسي، 
فتصبح فنّاً قائماً بذاتو، وتُصبح أسموباً تعبيرياً خاصاً عف واقع الحياة والعلاقات البشرية 

أدّى إلى تفاقـ آنذاؾ، ومع ظيور المستعمرات الحربية تضاعفت معاناة المواطف العربي، مما 
الأزمات في المجتمع العربي، فكاف ىذا الوضع بمثابة الدافع الأكبر لشيوع ففّ السخرية مرة 
أخرى في الأدب العربي الحديث، وىو ما يجعمنا نقوؿ أفّ السخرية عند العرب وليدة الأزمة 

الففّ والتناقضات المنافية لآماؿ المواطف العربي والمثقؼ بصفة خاصة، حيث يأتي ىذا 

                                            
 .10توفيؽ الحكيـ، حمار الحكيـ، مكتبة مصر ، الفجالة، مصر،د ط، ص:  - 1
 12ثماف بف عمر بف بحر الجاحظ، نفس المرجع السابؽ ،ص أبو ع - 2
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لإماطة المثاـ عف القضايا المتعفنة والمشاكؿ المتأزمة في المجتمع، فالمثؿ يقوؿ أفّ النكتة 
 1تأتي مف الأزمات. 

 السخرية في العصر الحديث-1-3

 أ. السخرية في الأدب الحديث

مع تطور الرواية والقصة القصيرة في القرف التاسع عشر وأوائؿ القرف العشريف، أصبح 
ة أداة فعالة في كشؼ التناقضات الاجتماعية والفساد السياسي والخمؿ خطاب السخري

 .الثقافي

 :في الأدب الأوروبي -
أسموب السخرية الرمزية لنقد السياسة  رحلات جميفرفي روايتو  جوناثان سويفتاستخدـ  -

 .والعمـ والمجتمع الإنجميزي في القرف الثامف عشر
نقدًا ساخرًا لمعنصرية والطبقية في الولايات  مغامرات ىكمبري فيففي  مارك توينقدّـ  -

 .المتحدة
مف البيروقراطية القمعية والعبثية القانونية التي تسحؽ  المحاكمةفي  فرانس كافكاسخِر  -

 .الأفراد
نقدًا ساخرًا وشديد الميجة لمديكتاتوريات  1984و مزرعة الحيواناتفي  جورج أورويلقدّـ  -

 .وأنظمة الحكـ الشمولية
 :الأدب العربيفي  -
عف أوىاـ الثقافة المصرية  إبراىيـ الكاتببأسموب ساخر في روايتو  إبراىيم المازنيكتب  -

 .الحديثة

                                            
لوكيوس أبوليوس ، الحمار الذىبي، أوؿ رواية في تاريخ الإنسانية، تر: أبو العيد دودو، نشر مشترؾ، رابطة كتاب   - 1

، ط ـ، 2004، ، نيساف3ـ، الجزائر، ط2004، أفريؿ  2ـ ، ،الجزائر، ط2001، أفريؿ 1الاختلاؼ، الدار العربية لمعموـ
 .6بيروت، ص: 
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رؤية ساخرة لمواقع السياسي العربي،  سأخوف وطنيفي أعمالو مثؿ  محمد الماغوطقدّـ  -
 1.حيث فضح القمع والاستبداد بأسموب كوميدي سوداوي

السخرية السياسية والاجتماعية لانتقاد طبيعة  ة الروحعودفي  توفيق الحكيماستخدـ  -
 .الحكـ في مصر مطمع القرف العشريف

 ب. السخرية في الصحافة السياسية والاجتماعية

مع انتشار الصحافة، أصبحت المقالات الساخرة وسيمة فعالة لانتقاد الحكومات والمجتمعات 
 .تغيير والتعبير الحربشكؿ غير مباشر، ما جعميا واحدة مف أخطر أدوات ال

 .في إنجمترا بنشفي فرنسا و لو كانار أنشينيوفي أوروبا، اشتيرت الصحؼ الساخرة مثؿ  -
، وكانت روز اليوسؼو الكشكوؿفي العالـ العربي، برزت صحؼ ومجلات ساخرة مثؿ  -

 .وسيمة لمنقد الاجتماعي والسياسي
  :مف أبرز الصحفييف العرب الذيف استخدموا السخرية -
، حيث قدّـ نقدًا لاذعًا للأوضاع السياسية نص كممةفي عموده الصحفي  رجبأحمد  -

 .والاجتماعية
في كتبو ومقالاتو، حيث كاف يستخدـ السخرية اللاذعة لفضح الفساد  محمود السعدني -

 2.الاجتماعي والسياسي

 ج. السخرية في المسرح والسينما الحديثة

ي يعتمد عمى النقد الساخر، سواء في شيد العصر الحديث ظيور المسرح الكوميدي الذ
 .أوروبا أو العالـ العربي

 :في المسرح الغربي -

                                            
  .178كامؿ الميندس ، مجدي وىبة : معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ، ص  - 1
 180كامؿ الميندس ، مجدي وىبة، نفس المرجع السابؽ ،ػص  - 2
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 .في مسرحياتو نقدًا ساخرًا لمطبقات الاجتماعية والأنظمة السياسية برنارد شوقدّـ  -
 .السخرية السوداء لتصوير عبثية الحياة في انتظار غودوفي  صمويل بيكيتاستخدـ  -
 1:في المسرح العربي -
مف الأوضاع السياسية في  غربةو كاسؾ يا وطففي مسرحياتو مثؿ  د لحامدريسخِر  -

 .العالـ العربي
 .نقدًا ساخرًا لمديكتاتورية والفساد السياسي الزعيـفي مسرحياتو مثؿ  عادل إمامقدّـ  -
أما في السينما، فقد أصبحت الأفلاـ الكوميدية وسيمة فعالة لنقد المجتمع والسمطة  -

 .عادل إمام، ويوسف شاىين، وشارلي شابمنبأسموب ساخر، مثؿ أفلاـ 

 السخرية في العصر المعاصر-2

 السخرية في التمفزيون والبرامج السياسية الساخرة -2-1

الساخرة مف أقوى أدوات النقد الاجتماعي والسياسي. مع ظيور التمفزيوف، أصبحت البرامج 
 :ومف أبرزىا

 :في الغرب -
 .لجوف ستيوارت، الذي كاف يسخر مف السياسة الأمريكية والإعلاـ ذا ديمي شوبرنامج  -
لجوف أوليفر، حيث يستخدـ الكوميديا لمتحميؿ السياسي  Last Week Tonightبرنامج  -

 2.العميؽ
 :في العالم العربي -
، الذي أحدث ثورة في النقد السياسي الساخر في مصر باسم يوسفلػ  البرنامجبرنامج  -

 .خلاؿ الربيع العربي
 .التي تقدـ نقدًا اجتماعيًا ساخرًا عمى اليوتيوب عمر حسينو نضال قسّومبرامج  -

                                            
 ، 16، ص  1972حامد عبده اليواؿ : السخرية في أدب المازني ، )د.ط( ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  - 1
 181حامد عبده اليواؿ، نفس المرجع السابؽ ،ػص - 2
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 السخرية في الإنترنت ومواقع التواصل الاجتماعي -2-2

سخرية أكثر انتشارًا وتأثيرًا، وأخذت مع انتشار وسائؿ التواصؿ الاجتماعي، أصبحت ال
 1:أشكالًا جديدة، مثؿ

 .التي تسخر مف الأوضاع السياسية والاجتماعية بأسموب فكاىي الميمات الساخرة -
 .التي تقدـ نقدًا لاذعًا لمقضايا العامة الساخرو أساحبيصفحات ساخرة مثؿ  -
والقضايا السياسية ، التي تستيدؼ الفساد جو شوالقنوات الساخرة عمى يوتيوب مثؿ  -

 .بأسموب كوميدي

 السخرية في الأدب والمسرح المعاصر -2-3

 .لا يزاؿ الأدب يستخدـ السخرية كأداة قوية لمتعبير عف قضايا الإنساف المعاصر

 :في الأدب العربي -
 .، حيث يسخر مف السمطة والتناقضات الاجتماعيةالمجنةمثؿ  صنع الله إبراىيمروايات  -
 .، التي تستخدـ السخرية لنقد قضايا الفقر والطبقيةسيوسف إدريروايات  -
 :في المسرح الحديث -
، حيث يقدـ نقدًا اجتماعيًا ساخرًا وجية نظرو سؾ عمى بناتؾمثؿ  لينين الرمميأعماؿ  -

 .بأسموب كوميدي
، التي تناقش قضايا الفساد والسياسة وجية نظرو تخاريؼمثؿ  محمد صبحيمسرحيات  -

 .2بأسموب فكاىي
 
 

                                            
( ،شارع ترعة المربوطية ، اليرـ ،   1عبد الفتاح عوض ، في الأدب الاسباني السخرية في روايات باييستير ، ) ط - 1

 .41) ،ص 2001القاىرة ، 
 43عبد الفتاح عوض ، نفس المرجع السابؽ ، ص - 2
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 تمييد :

ظيرت في مختمؼ يعتبر الخطاب الساخر مف أبرز أشكاؿ التعبير الأدبي والفني التي 
العصور والبيئات الثقافية، لما يحممو مف قدرة متميزة عمى نقد الواقع وتفكيؾ المسمّمات 
بأسموب غير مباشر، يمزج بيف الطرافة والجدّ، وبيف اليزؿ والرسالة الجادة. وقد احتمّت 

مف إمكانيات السخرية، باعتبارىا أداة فنية وبلاغية، موقعًا ميمًا في الحقؿ الأدبي لما تتيحو 
ىائمة في فضح التناقضات الاجتماعية والسياسية والثقافية، مع الحفاظ عمى الإمتاع والتأثير 

  .في المتمقي
ومف خلاؿ ىذا الفصؿ، سيتـ التطرؽ إلى الإطار المفاىيمي لمسخرية والتيكـ، سواء مف 

الدلالي الناحية المغوية أو الاصطلاحية، مع إبراز خصوصية ىذا الخطاب في بنائو 
والبلاغي، وأثره في المغة الأدبية، كما سيتـ الوقوؼ عمى أىمية السخرية كآلية فاعمة في 
الأدب العربي، وبياف الأدوات التي يعتمدىا الكاتب العربي لتوظيفيا في معالجة قضايا 

 .واقعية بشكؿ غير تقميدي
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 تعريف الخطاب الساخر :-1

 مفيوم السخرية لغة: -1-1

في تاج العروس: سخره تسخيرا كمفو ما يريد وقيره عملا بلا أجرة ولا ثمف يقاؿ تسخرت جاء 
 1دابة لفلاف أي ركبتيا بغير أجر تقوؿ رب مساخر يعدىا الناس مفاخر .

كما ورد في كتاب العيف لمخميؿ فراىيدي في قولو سخر منو أي إستيزأ والسخرية مصدر في 
، ويقوؿ نعتا كقولو : ىـ لؾ سِخري وسُخرية مذكر المعنييف جميعاً، وىو السخري أيضا

ومؤنث، مف ذكر قاؿ سِخري  مف أنت قاؿ سخرية والسُّخرية الضحكة فالسخرية ىنا تعني 
 2الاستيزاء بالآخريف ومف والبحث عف النقص لدييـ.

وجاء في لساف العرب لإبف منظور في مادة )س.خ.ر( ما نصو سَخِر منو وبو سَخْراً وسَخَراً 
سُخْرًا، الضـ وسُخرةً وسخريّاً وسخريةً: ىُزئ بو. فالسخرية عف إبف منظور تدؿ عمى و 

الاستيزاء والضحؾ والإستخفاؼ. وقاؿ تعالى: "يَا أَيُّيَا الَّذِيفَ آمَنُوا لَا يَسْخَرْ قَوٌْـ مِّف قَوٍْـ 
ْـ وَلَا نِسَاءٌ مِّف نِسَاءٍ عَسَى أَ  ْـ وَلَا عَسَى أَف يَكُونُوا خَيْرًا مِنْيُ ف يَكُفَّ خَيْرًا مِنْيُفَّ وَلَا تَمْمِزُوا أَنفُسَكُ

ُـ الظَّالِمُوفَ" . ْـ يَتُبْ فَأُولئِؾَ ىُ يمَافِ وَمَف لَّ ُـ الْفُسُوؽُ بَعْدَ الْإِ  3تَنَابَزُوا بِالْأَلْقَابِ بِئْسَ الِاسْ

لأنيا مف صفات فالله سبحانو وتعالى في ىذه الآية نيانا عف السخرية بالناس واحتقارىـ 
الذميمة التي تسبب الأذى في النفوس وتخرب العلاقات الإنسانية. أما في "المنجد" وردت 
"سَخِر سِخرياً وسُخرياً وسُخرة". كمفو عملا بلا أُجرة، قيره وذلو، سخر سُخْراً وسَخراً وسُخرةً 

 ومسخراً بو ومنو ىزئ بو.

                                            
قؼ في الرواية الجزائرية رواية ريح الجنوب نموذجا، شيادة ليسانس تخصص نقد ومناىج، زواري رضواف، صورة المث - 1

 (25_20، ص 2019كمية الآداب والمغات والفنوف جامعة طاىر مولاي سعيدة ، 
، تح: عبد الكريـ الغرباوي، مطبعة حكومة 11محمد مرتضى الحسيني الزبيدي: تاج العروس مف جواىر القاموس، ج - 2

 .524 ـ، ص 1972الكويت،)دط(، 
 .11سورة الحجرات، الآية  - 3
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منيا قير الخصـ بغية انقياده الساخر السخرية ىنا تدؿ عمى القير والتدليؿ والغاية  
را وسَخْراً  إخضاعو لو. كما وردت لفظة سُخرية في قاموس المحيط سخِرَ منو وبو سَخَّ

 ومَسْخراً وسَخراً ىزئ والاسـ السخرية والسُّخري. 

سَخَره سِخْرِيًا وسُخريا كمّفو مالا يريد وقيره. وىو سُخرةٌ لي وسُخْرِي سِخري رجؿ  السخري
 -ة: يسخر مف النّاس، سَخرَتِ السفينة: طابت ليا الريح والسير . سُخَر 

مف خلاؿ الدلالات المعجمية لكممة سخرية نجد أف المعاجـ الواردة في ىذا المفيوـ ليا 
كثيرة ألا وىي أف السخرية تعني القير والتدليؿ والاستيزاء والضحؾ والاستخفاؼ  معاني

لمخروج عف المألوؼ فالساخر يحاوؿ إخضاع خصمو لو والنيؿ مف الآخريف فيي محاولة 
 1وتبياف عيوبو المختمفة وفي ىذه راحة لنفسو المتعبة .

 مفيوم السخرية اصطلاحا -1-2

السخرية ظاىرة فنية تعتبر مف أرقى وسائؿ الإضحاؾ وىي فف متطور وغير ثابت تدؿ عمى 
والإصلاح ليبرأ منو أو بعضو نسبة عيب إلى شخص أو تفخيـ عيب فيو بغرض التيذيب 

وليخافو أف مف يكف فيو، فيي فضلا عف كونيا أداة لمتسمية ووسيمة لخدمة الفرد والمجتمع 
صلاح وتطيير. ومنو فإف السخرية كظاىرة فنية ليست وسيمة  2لما فييا مف تيذيب وتقويـ وا 

نما ىي فف أدبي يعتمد مف خلالو الأ ديب الساخر إلى لمتسمية والترويح عف النفس فحسب وا 
الاستيزاء مف بعض الحياة ومظاىر السموؾ الفردي أو الجماعي قصد تحفيزه والحط مف 
شأنو ليتجنبو الناس واليدؼ منيا ىو التيذيب والتقويـ فيي فف يمتزج بأعظـ المياديف الجادة 

                                            
تحميمية أميرة عطي الله جماليات الخطاب الأدبي ساخر الزربوط التقائض، قمة أدب لسعيد بف زرقة أنموذجا. دراسة  - 1

 6ـ ص 2019-2018قالمة  1945مأي  8جامعة  -كمية الأداب والمغات  -_أدب جزائري  LMDماستر -وصفية
انتصاؿ منصوري وسياـ تواتي السردية ساخرة في المجموعة القصصية "المعنة عميكـ جميعاً '. السعيد بوطاجيف  - 2
 .5ص
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 في الحياة عمى غرار الديف والأخلاؽ والسياسة ليرسـ لنفسو ىدفا أسمى يتمثؿ في تربية
 النفس البشرية عف طريؽ تبصيرىا بعيوبيا فنأخذ مظيرا احتجاجيا عمى التظاىر الذي

تشيده البيئة في شتى مجالاتو بغية تعديميا، والسخرية تسعى تعويد الناس وتدريبيـ عمى  
 ممكة النقد الذاتي وتنبيييـ إلى أخطائيـ.

ير مأخوذ بالنظاـ والعدؿ يعرفيا الناقد فرنسي ىنري موريو بقولو: السخرية ىي تعبير ضم
عف سخطو إزاء انقلاب وضع يخالو طبيعيا، عاديا واضحا معقولا، وأيضا يحدد "شوقي 
ضيؼ" مفيوميا بأنيا : " أرقى أنواع الفكاىة لما تحتاج مف ذكاء وخفاء ومكر . " أما كما 

ا تقمب عرفيا الكتاب الأوروبييف:" فيي طريقة مف طرؽ التعبير يستعمؿ فييا الشخص ألفاظ
المعنى عكس ما يقصده المتكمـ حقيقية الفكاىة وىي صورة مف صور تعرض السموؾ المعوج 

 1والأخطاء.

في حيف يذىب نعماف محمد أميف طو إلى أف السخرية ىي نقد الغرض منو الإضحاؾ وبياف 
مواضع العيب والسوء سواء في الشخص ذاتو أو في المجتمع ككؿ، السخرية عامة ىي نقد 

التجريح اليازئ وغرض السخرية ىو النقد أولا والاضحاؾ ثانيا وىو تصوير  ضحؾ أو
الإنساف تصويرا مضحكا إما بوضعو في صورة مضحكة بواسطة التشويو الذي لا يصؿ إلى 
حد الإيلاـ أو تكبير العيوب الجسمية أو العضوية أو الحركية أو العقمية أو ما فيو مف 

 2لؾ بطريقة خاصة غير مباشرة.عيوب مف سموكو مع المجتمع، وكؿ ذ

أما رأي محمد ناصر بوحجاـ في تعرضو لمسخرية بقولو: أنيا طريقة فنية أدبية ذكية لبقة في 
الإبانة عف آراء ومواقؼ ذات رؤية خاصة، وبصيغة فنية مميزة وىي أسموب نقدي ىازئ 

لناس وكشؼ ىادؼ في التعبير عف أفعاؿ معينة، كعدـ الرضا بتناقضات الحياة وتصرفات ا
الحسرة والمرارة بطريقة غير مباشرة بعيدا عف العاطفة الجامحة والانفعاؿ الحاد، قصد 

                                            
 -7بوط النقائص قمة أدب لسعيد بف زرقة أنموذجا صأميرة عطى الله، جماليات الخطاب الأدبي ساخر الزر  - 1
 8-7-6المرجع نفسو ص - 2
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الإصلاح والتقويـ والتغيير نحو الأحسف وطمبا لمتنفيس الآلاـ. ونجد أيضاً تضارب مفاىيـ 
السخرية لدى النقاد والباحثيف فقد عدىا البعض ىجاء مف أمثاؿ "محمد حسيف" في كتابو 

جاء واليجاؤوف" و "عبد الرحماف البرقوقي" فيقوؿ "يكوف اليجاء مع فظاظاتو وخشونتو "الي
نوعا مف السخرية وعمى الرغـ مما يبعثو أحياناً في نفس الميجو مف الضيؽ والألـ فأنو يثير 

 1الضحؾ والبعض الآخر يراىا لدعا وتيكماً فالمذع والتيكـ لوناف مف ألواف السخرية".

ي مفيومو العاـ لا يمتدح الجماؿ بؿ يعري القبح ويضعو مکانو الصحيح الأدب الساخر ف
ويظير الحقيقة العارية، إذ يعتبر خميط مف التمر عمى الأمور غير المرغوب فييا و انتقاد 
لما يحصؿ في الدنيا مف مشاكؿ عمى مختمؼ الأصعدة سواء الاجتماعية أو السياسية أو 

عجاب، وتعقيبا الثقافية في قالب ىزلي، يجعؿ المت مقي يقرأ الطرح الأدبي الساخر بدىشة وا 
عمى ىذا نستطيع القوؿ أف الأدب الساخر وسيمة وسلاح مجابية ومقاومة، يسعى مف خلاليا 
الأديب إلى توجيو الطعف والنقد لكؿ قبيح غير مرغوب فيو ... الأدب الساخر أو الفف 

سات الخاطئة، أو شكؿ مف أشكاؿ الساخر عموما أحد علامات التحذير مف أخطاء الممار 
ذا ما أردنا البحث والغوص في أصؿ ىذا الأدب، فلابد مف نبش ماضيو  المقاومة . وا 

 2وتفتيش تاريخو، وبعد إلقاء نظرة حولو. قد توضح لنا التالي:

مف الصعب تحديد تاريخ لظيور السخرية وتوظيفيا داخؿ الأدب، ولكف لا شؾ أنو فف قديـ 
نساف مع أحزانو ومعاناتو وتحدياتو التي تتطور بمرور العصور وتقمب بدأ مع بداية الإ

 الأزماف، وحاجتو إلى تخفيؼ معاناتو. 

 عند الغرب:-أ 

إف الانطلاقات الأولى للأدب الساخر، كانت عند الغرب وبالتحديد مع الفمسفة اليونانية حيث 
اتخذىا سقراط في دفاعو عف مفيوـ الحقيقة والعدالة دعامة أساس في حواراتو مع 

                                            
 .33أميرة عطى الله، المرجع السابؽ، ص - 1
 39أميرة عطى الله، المرجع السابؽ، ص - 2
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السفسطائييف، فاصطنع في تعميمو الفمسفي شخصية الساذج الحذؽ، واختفى وراء قناع 
أنموذجا لمتيذيب عف طريؽ استعماؿ الحيمة المغالطة في الإيقاع التجاىؿ والتواضع، فكاف 

بخصمو فكانت السخرية إذ ذاؾ مرادفة لمحكمة والدىاء، ووسيمة تعميمية تيذيبية، بعدىا 
اجتاحت السخرية آفاؽ الأدب، وأولى بدايات الأدب الساخر لدى الغرب كاف شعرا متجسدا 

 1والنقائص في المجتمع أنداؾ. في قصائد مطولة تيدؼ الى إدانة الرذائؿ 

 القرون الوسطى:-ب 

نجد راسميو وسرفانتيس، ىذا الأخير استأصؿ فكرة الفروسية التي كانت مسيطرة عمى أوروبا 
في ذلؾ الحيف في رائعتو "الدوف كيشوت" وينيج نيجو "بتمر" الذي سخر مف المتزمتيف و 

واعد المغة والعروض عناية تطغى عمى الذي كاف يسخر مف المذيف يعنوف بق "رينيو" الفرنسي
الموضوع أما "مولير" فقد نقد أكثر صور المجتمع التي سادت عصره مف بخؿ ونفاؽ. الأدب 
الساخر ليس أدبا سطحيا عابر يمكف لمقارئ العادي إستيعابو في عجمة دوف إعماؿ الفكر بؿ 

ة، ليذا قؿ ما نجد ىو أدب عميؽ يحتاج فطنة القارئ لإستيصاغو وفيـ تمميحاتو المبطن
إقبالا عمى ىذا النوع مف الأدب لصعوبتو وغموضو في أحياف كثيرة. أما إذا انتقمنا إلى 

 2الأدب الساخر عند العرب فالانطلاقة تكوف مف العصر الجاىمي.

 العصر الجاىمي -ج

أدت نجد ندرة السخرية لأف مشقات الحياة بما فييا الترحاؿ والعادات وقمة المصادر الطبيعية 
إلى إرىاؽ جسدي لدى الإنساف العربي فجعمتو بمعزؿ عف الفكاىات فكانت أساليب السخرية 
قميمة أو ضعيفة عندىـ ولـ يصمنا إلا القميؿ ولكف ىذا لا يعني خمو الأدب الجاىمي والذي 

                                            
أمرية عطى الله، جماليات الخطاب الأدبي ساخر الزربوط النقائص قمة أدب لسعيد بف زرقة امنوذجا، دراسة تحميمية  - 1

-33، ص 1945،قاممة،  2019/2018ماي 8جامعة  -كمية الآداب والمغات -أدب جزائري LMD _ماستر-وصفية
34-35 
 36أمرية عطى الله، نفس المرجع السابؽ ، ص - 2
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كاف في مجممو شعر مف السخرية وأساليبيا ورغـ وجود القميؿ آنذاؾ إلا أنيا كانت مرتبطة 
واليجاء والذـ والتعريض وقد لا تدؿ قمتيا إلا عمى ضياع كثير مف الشعر والنثر بالغضب 

 1في فترة ما قبؿ الإسلاـ. 

 صدر الإسلام-د

ذا انتقمنا لمحديث عف الأدب الساخر في صدر الإسلاـ فإننا نجده قد نيا عنيا، لقد كاف  وا 
اليجاء، حيث حُرمت  لظيور الإسلاـ في شبو الجزيرة العربية أثرا كبير في تراجع حدة

الصراعات والنزاعات وانتياؾ الحرمات ما أدى لتراجع فف السخرية خاصة وأف الإسلاـ قد 
نيى عنيا في عدة مواضع مف القرآف الكريـ، لكنيا عادت لمظيور مف جديد مع عودة 
اليجاء والمناظرات، فقريش جندت كؿ شعراءىا لقذؼ الدعوة المحمدية والتجريح في الإسلاـ 

، ليظير ذلؾ مصطمح اليجاء 2المسمميف، وما كاف مف ىؤلاء المسمميف سوى الرد بالمثؿو 
السياسي خاصة مع بداية انتشار الإسلاـ واتساع رقعتو، إزداد تطور فف السخرية وانتشاره 
مع بداية الخلافة الأموية، حيث انتشر الإسلاـ تقريبا في جميع أرجاء الجزيرة العربية، لأنو 

ظاـ الحكـ مف الشورى إلى ممكي وراثة، تفشت الصراعات السياسية والخلافات ومع تحوؿ ن
الحزبية بيف المسمميف، فعرؼ اليجاء في ىذه الفترة أوج مراحؿ تطوره خاصة مع ثلاثي 

 وفرزدؽ واتخذت السخرية بذلؾ طابعا سياسيا حزبيا. النقائض، جرير والأخطر

 الحقبة الأموية: -ه

سيج النقائص لتكوف معمما مف معالـ التطور الفني الذي حققتو ىذه تتطور السخرية وتدخؿ ن
النقائض ونجد شاعر مثؿ "الحطيئة" يتطور اليجاء عنده إلى شعر ساخر لا يخمو مف نكتة 

                                            
-113ؼ زاده الأدب الساخر انواعو وتطوره مدى العصور الماضية العدد الثاني عشري يشوا أيراف ص شمس واق - 1

115 
 118شمس واقؼ زاده، نفس المرجع السابؽ ، ص - 2
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لاذعة وانتقاد اجتماعي دقيؽ لبعض ملامح الحياة الاجتماعية ويقارب بعض تصوراتنا 
 1 لمخصائص الفنية لمسخرية في القرف الثالث .

 العصر العباسي: -و

وازدىار الآداب والفنوف عرفت السخرية نقمة نوعية حيث توضحت معالميا وبدأت قواعدىا 
الأولى تترسخ كفف قائـ بذاتو لذا كانت ىذه الفترة بداية فعمية لظيور الأدب الساخر خاصة 

ير عف رؤاىـ وأف العديد مف الكتاب والشعراء جعموا منيا أسموبيـ الخاص في الكتابة والتعب
لموجود ومواقفيـ إزاء الواقع وتناقضاتو، نذكر مثلا "كميمة ودمنة" "لإبف المقفع" التي كتبت 
عمى لساف الحيواف لمتعبير عف الفوضى السياسية السائدة آنذاؾ كذلؾ فف المقامات ورسالة 

تبا أخرى الغفراف "لأبي العلاء المعري" التي مزج فييا السخرية الضاحكة بالألـ العميؽ وك
 2ليتسع المجاؿ لذكرىا.

بف الرومي كذلؾ عاش حياتو ساخطا عمى التفسخ السياسي والاجتماعي والإنييار  وا 
الاقتصادي السائد أنذاؾ وىجى أصحاب الماؿ والجاه الذيف اتخذوا ثرائيـ مطية لبموغ 

العباسي، حيث المراتب العميا، وبيذا يمكننا إعتباره أحد أشير رواد ىذا الفف في العصر 
كانت السخرية طابعو الخاص في الكتابة والإبداع حتى في أخطر المواضيع التي يتناوليا 

 سياسية كانت أو دينية أو اجتماعية.

 العصر الحديث: -ز

فقد حفؿ الأدب العربي الحديث بدوره بصورة الساخر لأف ىذا الأسموب لـ يكف لتوجده 
الإنساف، فتجعمو ينعـ بالرضا وراحة الباؿ، فقد عاف  ظروؼ الأمف والإستقرار التي يستطيبيا

مشاكؿ عديدة نابعة مف تكوينة المجتمع العربي، الذي تسوده المفارؽ  المواطف العربي

                                            
 123شمس واقؼ زاداه،  نفس المرجع السابؽ ، ص - 1
 124شمس واقؼ زاداه،  نفس المرجع السابؽ ، ص - 2
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والصراعات السياسية والاجتماعية، كما عاف ويلات الاستعمار الأجنبي مف قتؿ ونيب 
اف ليذا الوضع المتأزـ وقع خاص ومحاولات طمس المعالـ الحقيقية لمشخصية العربية، وقد ك

في نفس المثقؼ العربي، فكانت آلامو ومعاناتو مادة دسمة شكمت الأدب العربي الساخر 
شعرا ونثرا، وبرز في ىذا المجاؿ أسماء وأقلاـ عديدة نذكر منيا الشاعر العراقي "أحمد 

وبو الخاص في مطرب" الذي جعؿ شعره منبرا لرفض الواقع العربي بطريقة ساخرة جعميا أسم
معالجة قضايا الأمة كذلؾ نذكر الكاتب والناقد المصري "إبراىيـ عبد القادر المازني" الذي 
كانت معظـ كتبو حافمة بصور المضحكة والأساليب الساخرة، فيو يسخر حيف يتناوؿ كتابا 
أو حيف يتناوؿ بالوصؼ قطاعا مف الحياة المصرية، يسخر قصاصا مف أبطاؿ قصصو 

فياً مف الساسة والصحافة والأحزاب، لكف سخريتو تبقى أقرب أقرب إلى الفكاىة ويسخر صح
 1منيا إلى السخرية كمذىب. 

و"أيميا أبو ماضي" الذي سخر مف تكبر الإنساف وتسمطو عمى أخيو وما ىو في الأصؿ إلا  
طيف، وقد تطور الأدب الساخر في ىذه المرحمة فقد أصبحت موضوعاتو أكثر عمقا وضربا 

 2في الجدية والوجودية والأنا. 

: جماعة قد ولو أردنا أف نقسـ الشعراء في مجاؿ إستخداـ السخرية لجعمناىـ في جماعتيف
إتخذت السخرية أسموبا في شعرىا فتجمت في كؿ شعرىا مف أمثاؿ "نزار قباني" و"أحمد 
مطر" فإف ىذيف الشاعريف إستطاعا أف يستخدـ ألواف السخرية بغزارة في شعرىما، لا سيما 
في المجاؿ السياسي، السخرية لا يخرؽ الأعراؼ. وجماعة ثانية سلاح ىجومي أفادت مف 

بعض النقد والإعتراض فنرى قصائد ساخرة ىنا وىناؾ في دواوينيـ وأنيـ قد  السخرية في

                                            
 125ساخر وأنواعو المرجع السابؽ، صشمس واقؼ زادا،  الأدب ال - 1
 125شمس واقؼ زاداه،  نفس المرجع السابؽ ، ص - 2



 فصم الأول       صىس انخطاب انضاخش وتلاغح انتهكىان

 

30 
 

استخدموا السخرية في مجالات متنوعة دوف أف تطغى السخرية عمى شعرىـ مف ىؤلاء 
 1 الشعراء : "البياتي" و"صلاح عبد الصبور" و "أمؿ دنقؿ" وغيرىـ.

مي إلى العصر الحديث كاف مف الملاحظ أف الأدب العربي شعره ونثره مف العصر الجاى
حافلا بالسخرية كونيا أداة فاعمة في مواجية الواقع ومفارقاتو، ىذه الإستجابة ليذا الفف أي 
الأدب الساخر عمى مختمؼ العصور مف قبؿ الأدباء العرب تعني بلا شؾ تعبير عف مزاج 

ف الأدب أصيؿ تكوّف عمى مدى العصور عند الشعوب العربية وكتابيا ومفكرييا، ذلؾ أ
الساخر تراث بشري تناقمتو وتوارثتو الأجياؿ طواؿ مكوثيـ عمى الأرض، فلا تكاد تجد أمة 
ليس ليا تاريخ في الأدب الساخر، ذلؾ أف النفس البشرية تبحث عف السعادة والبيجة 

ف كاف في طابعو المرير القاتـ.  والترويح فيو موجود منذ الأزؿ حتى يومنا ىذا وا 

 الجزائر : -ح

 2ا إذا ذىبنا إلى الأدب الساخر في الجزائر فسنجد التالي:أم

عرفت الساحة الأدبية في الجزائر الأدب الساخر كغيرىا مف الأقطار، ولعؿ البدايات الأولى 
بيذا الأدب مرتبطة برواية "الحمار الذىبي" للأديب الأمازيغي "لوكيوس أبوليوس" التي 

وظفت ىذه الرواية لغة ساخرة عالجت قضايا  ساىمت بشكؿ واسع في بروز ىذا الفف، فقد
وأخلاقيات عدة، إذ تعد مف الأدب العالمي الساخر الذي ظير في القرف الثاني ميلاد، أما 
في العصر الحديث ومع تواجد المحتؿ الذي مارس مختمؼ الوسائؿ لاستنزاؼ الثروات 

ية بدأ الأدب الساخر والقضاء عمى اليوية والثقافة الوطنية، ومع ظيور الحركة الإصلاح
يتطور. فقد أضحى السبيؿ الوحيد لمواجية التزييؼ والتشويو الذي طاؿ مقومات اليوية، 

                                            
لعمى سعادة حياة معاش_ سامية راجح_ مجاليات السخرية في المجموعة القصصية الموت وسط المجيور لعبد القادر  - 1

 2019-2018صيد مذكر ة ماسرت أدب عريب حديث ومعاصر كمية الآداب و المغات، جامعة حممد خيضر بسكرة، 
 22،ص

 24ص لعمى سعادة حياة معاش_ سامية راجح، نفس المرجع السابؽ ، - 2
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وكاف لزاما عمى الأديب الجزائري التصدي لكؿ ىذا وتجنب المواجية العمنية والمباشرة في 
خفاء النية في توعية الشعب وتثقيفو وتكوينو. فبرزت العديد مف الأسم اء عمى المقاومة وا 

غرار "أحمد رضا حوحو" الذي يعده الكثيروف فجر القصة الجزائرية، فبمجرد دراسة أدب 
"أحمد رضا حوحو" والغوص فيو تستيوينا ظاىرة السخرية التي كاف ليا الحظ الوافر في 
كتاباتو، والتي وظفيا التعبير عف خمجات روحو وسخط نفسو إزاء أوضاع بلاده... السخرية 

نيا الألفاظ المعاصرة وحرص عمى اصطياد المفارقات المضحكة في الأحداث التي انتقى م
 1والشخصيات.

كما برزت شخصيات أخرى كالأديب الساخر "مصطفى فاسي" و"محمد زيتمي" مف جيؿ  
حصائيا، لـ أجد في  الستينات وىي أسماء أخرى تعد عمى الأصابع إذا ما أردنا عدىا وا 

ىتمت بالأدب الساخر كتوجو لو طريقتو الخاصة في التعامؿ مجموعة ما قرأتو أسماء كثيرة ا
مع المادة السردية ومع العالـ الخارجي، وبالمقابؿ فإننا نجد أنفسنا أماـ مئات الكتاب 

في الكتابة، وقد نجد وفرة في ىذا النوع لكننا  الرومنسييف والواقعييف الذيف كانت ليـ أشكاليـ
الأمر عمى سبيؿ التدليؿ والتمثيؿ في الأدب السريالي لا نجد الكمية ذاتيا عندما يتعمؽ 

 2والأدب العبتي أو الوجودية، الأمر نفسو ينسحب عف الأدب الساخر.

فلا يمكف الحديث عف تراجع الأدب الساخر وانحساره لأف ذلؾ يحتاج إلى وقفة إحصائية   
حتاجو مف فنية عالية عارفة، وما يمكف قولو في ىذا المقاـ أنو ظؿ خيار أدباء قلائؿ لما ي

وجيد مضاعؼ لنقؿ الحالات النفسية لمشخوص أو الحديث عف القضايا الاجتماعية 
والسياسية.... الأدب الساخر يصدر عف مزاج نفسي معيف وخصوصية في الشخصية 
الأدبية والفكرية، لا تتاح إلا لقمة مف الأدباء والكتاب والأدب الساخر يزدىر حيث يزدىر 

تزدىر الحركة الفكرية والثقافية ثانيا وحيف يشعر الأديب أنو صاحب رسالة وأنو الأدب أولا و 
                                            

اممركز -جممة اشكاليات يؼ المغة واألدب  -العدد العاشر -بوعافية أمحد، دور المغة يؼ صناعة اخمطاب القصصي  - 1
 204ص-2016اجلامعي متنراست _ديسمرب 

 206بوعافية أمحد،نفس المرجع السابؽ ، ص - 2
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المسؤوؿ عف تشريح الواقع بمشط قممو والدفاع عف قضية أمتو، لا الأديب المستغرؽ في 
رؤية أيديولوجية متزمنة ضيقة رافضة لبواعث التجديد والإنفتاح فقمما يصدر عنو لوف جميؿ 

باء الكبار أصحاب المواىب والميارات قميموف وىـ عمى قمتيـ يكوف في الأدب الساخر فالأد
ليـ حضور مطرد. والمزاج المتجيـ التوتر المنغمؽ ىو المزاج السائد حاليا والأدباء منشغموف 
بقضايا شخصية أو متخندقوف في خنادؽ عصبية ضيقة يدافعوف عنيا بأمزجة عصبية 

يسعى لمقاربة الواقع نصيا ومحاولة تغيير فيو مف ىائجة قمما تتيح متنفسا لمسخرية الآداب 
  1 الممتعة، والأدب الساخر كغيره مف لـ يغادر الساحة الأدبية والواقع الجزائري . حيث الفكرة

 بلاغة التيكم :-2

يعد التيكـ مف الأساليب البلاغية الفنية الصعبة، يتـ ضمف معيارية فنية؛ ىي تقديـ النقد 
لتيذيب الفرد والمجتمع، والسعي » اللاذع بقالب ىزلي ساخر، فيو سلاح يمتمكو الكاتب 

بيما إلى مستوى أكثر تقدما، وأرقى حضارة ؛ لأف الأديب حيف يتيكـ، فإنو يربط ما بيف 
ور الواقعة، وما يجب أف تكوف عميو مف مثؿ الكماؿ؛ أي أنو يقابؿ الواقع عمى الأشياء والأم

 . 2ما فيو مف تخمؼ أو فساد، أو نقص بالكماؿ، الذي يراه اليدؼ والغاية 

ونظرا لذلؾ فإف التيكـ ىو مف الأساليب التي ليس مف السيؿ تعريفيا، ولكنيا تعرؼ بالذىف 
المعاني الدلالية لمتيكـ؛لغة، واصطلاحا، وأف نبيف  ، لذا سنحاوؿ أف نتعرؼ عمى3المماح 

 الأصؿ الذي نبعت منو ىذه التسمية، وذلؾ لما لو مف الأىمية التي توضح بعض الغموض.

 

                                            
 207بوعافية أمحد، نفس المرجع السابؽ ، ص - 1
العمـ والإيماف، كفر  أحمد عبد العاطي غراب، السخرية في الشعر المصري في القرف العشريف دراسة وتحميؿ ونقد، دار - 2

 .86، ص 2009 1الشيخ . مصر، ط
 1نعماف محمد أميف طو السخرية في الأدب العربي حتى نياية القرف الرابع اليجري، دار التوفيقية، القاىرة، مصر، ط - 3

 .44عمى شبكة الإنترنت، ص  www. Ajsaher.comخة الإلكترونية مف موقع ـ، النس1978
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 التيكم في المغة:-2-1

 1تشير مادة )ىكـ( إلى عدد مف الدلالات المغوية، يمكف إجماليا في:

وىكـ ىكما: تقحـ عمى الناس وتعرضيـ ىكـ الياء والكاؼ والميـ تدؿ عمى تقحـ وتيدـ، 
 ،بشر وتيكمت البئر تيدمت.

 2بو . وتيكـ عميو مف شدة الغضب مثؿ تيدـ عميو، وتيكـ عمينا تعدى، وتيكـ بو تيزأ

 وقد تيكـ عمى الأمر وتيكـ بنا زرى عمينا وعبث بنا، وتيكـ لو وىكمو: غناه.

يكـ السيؿ الذي لا يطاؽ، والتيكـ الطعف كما يعني التيكـ التكبر والتيكـ التبختر بطرا، والت
 المدارؾ.

وتيكمت: تغنيت، والتيكـ الاستيزاء، وحكى بف بري عف أبي عمرو: التيكـ: حديث الرجؿ 
 .3في نفسو، وقاؿ: التيكـ الوقوع في القوـ

نلاحظ مف خلاؿ ىذه التعريفات المعجمية أف مادة )ىكـ( تدور حوؿ معاني: الاستيزاء، 
العبث والتحدي، والاقتحاـ عمى الغير، والإغاضة واليجوـ، والانتقاد، والتكبر، والاستخفاؼ ،و 

، وكميا  4سواء تـ ذلؾ في قوة وعنؼ دوف مواربة وخفاء، أـ في رقة وليف وبطريقة خفية 
 .5أحواؿ يخرج بيا الإنساف عف المألوؼ في الطباع والسموكيات

                                            
،  2008 2ابف فارس، معجـ مقاييس المغة وضع حواشيو إبراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط - 1
 610، ص 2ـ

، 1998، 1، ط2وت، لبناف، جالزمخشري أساس البلاغة تحقيؽ محمد باسؿ عيوف السود، دار الكتب العممية، بير  - 2
 .377ص 

 .345 344، ص 1997 1ابف منظور، لساف العرب دار صادر ،بيروت لبناف، ط - 3
(، جمعية التراث، القرارة، 1962) - 1925ينظر: محمد ناصر بوحجاـ، السخرية في الأدب الجزائري الحديث  - 4

 25، ص 2004 1غرداية، الجزائر، ط
أحمد ذياب أحمد عنانزة، أسموب التيكـ في القرآف الكريـ دراسة تحميمية بيانية، مذكرة مقدمة استكمالا لمتطمبات  - 5

 .9ـ، ص  2005الحصوؿ عمى درجة الماجستير في التفسير ، الجامعة الأردنية، كمية الدراسات العميا، 
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يعتدي عمى الناس ويصيبيـ بشره، ويتقحـ بيذا المفيوـ يكوف المتيكّـ شخصا خبيث النفس، 
،  بيدؼ الحكـ عمييـ أو 1عمييـ غيضا وحمقا وغضبا، و يستيزئ بيـ بقوة وبصوت مسموع
تصرؼ فاعميا، أو سوء  عمى أفعاليـ؛ حكما فيو عبارات مبطنة، وألفاظ تدؿ عمى سوء

 2اختياره، مف غير أف يكوف فييا ما يدؿ عمى الاستخفاؼ بالشخص وأفعالو  .

وتجدر الإشارة إلى أف لفظة )التَيكُـ( لـ ترد في القرآف الكريـ، لكنيا كانت شائعة عمى ألسنة 
ما ىجاني أحد حتى » الشعراء وغيرىـ؛ يقوؿ عامر بف الطفيؿ حينما بمغو ىجاء النابغة لو 

 3«.ىجاني النابغة، جعمني القوـ رئيسا، وجعمني النابغة سفييا جاىلا، وتيكـ بي

 :4بف ثابت رضي الله تعالى عنو )الوافر(  وقاؿ حساف

 بني أـ البنيف ألـ يرعكـ،                 وأنتـ مف ذوائب أىؿ نجد

 تيكُـ عامر بأبػػي براء،                   ليخفره، وما خطأ كعمد

 وعف الأصمعي أنو قاؿ في قوؿ زىير)الطويؿ(:

 بالعراؽ، مف قفيز ودرىـ.فتغمؿ لكـ ما تغؿُّ لأىميا               قرى 

 ىذا منو تيكُـ.

 

 

                                            
، ص  2012،  1عباسي، دار الحامد، عماف، الأردف، طنزار عبد الله خميؿ الضمور السخرية والفكاىة في النثر ال - 1
25 
 1سمير شريؼ استيتية، المغة وسيكولوجية الخطاب، بيف البلاغة والرسـ الساخر، دار الفارس، عماف، الأردف، ط - 2

 .81، ص 2002
بة العصرية، صيدا، ابف رشيؽ القيرواني، العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، تحقيؽ عبد الحميد ىنداوي، المكت - 3

 .171،ص 2، ج2001 1بيروت، لبناف، ط
 .64، ص 1983حساف بف ثابت ديواف حساف بف ثابت الأنصاري دار ،بيروت بيروت، لبناف،  - 4
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 التيكم في الاصطلاح :-2-2

التيكـ ىو الكلاـ الذي يذكر في غير سياؽ التواصؿ المتعارؼ عميو، بيدؼ النيؿ سمبا مف 
مقولة، أو فكرة، أو معتقد، أو كاتب فيكسر تواتر مسار الحديث مف مسار الجد إلى مسار 

و كلاـ أخرج عمى ضد مقتضى الحاؿ، استيزاء ى» اليزؿ ، ومف ثـ فإف التيكـ 
  .1بالمخاطب

نوع عزيز في أنواع البديع، لعمو مناره، وصعوبة مسمكو، وكثرة »وقد عرفو الحموي بأنو: 
؛ لأنو طريقة تبدي ما يقصد 2«التباسو باليجاء في معرض الجد، وباليزؿ الذي يراد بو الجد

طريقة خاصة في النظر إلى الأشياء، والشعور الإنساف لا بطريقة مباشرة، ولكف مف خلاؿ 
( وليذا عرفو البديعيوف بأنو " ما كاف 4بيا، والتعبير عنيا؛ طريقة تجمع بيف الجد واليزؿ)

 .3جدا وباطنو ىزلا"

الإتياف »وتجدر الإشارة إلى أف التيكـ كمصطمح بديعي قد اجتمعت فيو عدة أساليب؛ وىي
لوعد في مكاف الوعيد، والمدح في معرض الاستيزاء، بمفظ البشارة في موضع الإنذار، وا

ْـ عَذَابًا أَلِيمًا ( )النساء،  فشاىد البشارة مف الكتاب العزيز قولو تعالى: )بَشِّرِ الْمُنَفِقِيفَ بِأَفَّ لَيُ
ُـ ( )الدخاف، الآية )138الآية ) ( وىو شاىد 49( وقولو تعالى: )ذُؽ إِنَّؾَ أَنتَ الْعَزِيزُ الكَرِي

 4ستيزاء بمفظ )المدح (.الا

                                            
، 1بف الناظـ، المصباح في المعاني والبياف والبديع، تحقيؽ حسني عبد الجميؿ يوسؼ، مكتبة الآداب بالجماميز، ط - 1

 .243، ص1989
ابف حجة الحموي ) تقي الديف أبي بكر عمي خزانة الأدب وغاية الأرب، شرح عصاـ شعيتو، دار ومكتبة اليلاؿ،  - 2

 .215، ص 1، ـ2004،بيروت ،لبناف ،
 .85سعيد عبد العاطي غراب، السخرية في الشعر المصري في القرف العشريف دراسة وتحميؿ ونقد،ص  - 3
 .24محمد ناصر بوحجاـ، السخرية في الأدب الجزائري الحديث، ص  - 4
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بناء عمى ما عرضناه في المدلوؿ المغوي والاصطلاحي لمتيكـ، فإننا نقر أف ىناؾ صمة 
 :1بينيما تمثمت في

 أف كلا منيما خروج عف المألوؼ، ومخالفة لمقتضى الحاؿ. -

حاصؿ المعنى في المغة الاستيزاء ، وكذلؾ بالنسبة لممعنى في الاصطلاح فإف الضابط  -
 الاستيزاء.لو 

وعميو فإف المعنى المغوي أعـ وأشمؿ مف المعنى الاصطلاحي؛ لأنو يشمؿ كؿ أساليب 
 التعبير التي تيدؼ إلى الاستيزاء بالمخاطب والحط مف شأنو.

 توظيف الخطاب الساخر في الأدب العربي: -3

لمتعبير عف أحد أبرز الأساليب الأدبية التي استخدميا الكتّاب العرب  الخطاب الساخريُعدّ 
رؤاىـ النقدية تجاه المجتمع، حيث ييدؼ إلى تعرية الواقع وكشؼ تناقضاتو بأسموب يجمع 
بيف الطرافة والتيكـ. وقد برز ىذا الأسموب في مختمؼ الفنوف الأدبية، لا سيما القصة، 
د الرواية، والمسرحية، نظرًا لقدرتيا عمى نقؿ الأفكار بطريقة غير مباشرة، تجعؿ القارئ يعي

التفكير في القضايا المطروحة دوف أف يشعر أنو يواجو ىجومًا صريحًا عمى أفكاره أو 
 2.معتقداتو

، يستخدميا الكاتب أداة نقدية حادةالسخرية في الأدب ليست مجرد وسيمة لمضحؾ، بؿ ىي 
لمتمويو عمى القضايا الحساسة التي قد يكوف مف الصعب تناوليا بأسموب مباشر. وىي بذلؾ 

                                            
 .10ينظر: أحمد ذياب أحمد عنانزة، أسموب التيكـ في القرآف الكريـ، دراسة تحميمية بيانية، ص  - 1
 2،المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ط:  1حسف عبراوي: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء الزمف الشخصية( ط - 2
 27، .2009المغرب،،
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ر سلاحًا فنيًا يستخدـ لتجاوز القيود السياسية والاجتماعية، إذ تتيح لمكاتب فرصة التعبير تُعتب
 1.عف مواقفو بحرية أكبر، متخفيًا خمؼ ستار الفكاىة واليزؿ

 أىمية الخطاب الساخر في الأدب العربي-3-1

عنصرًا محوريًا في الأدب العربي منذ العصور القديمة، حيث نجدىا  السخريةلقد شكمت 
بارزة في مقامات بديع الزماف اليمذاني والحريري، وأيضًا في كتابات الجاحظ التي سخرت 
مف أنماط التفكير السائدة والعادات الاجتماعية. وفي الأدب الحديث، أصبحت السخرية 

اد الاجتماعي والسياسي، لا سيما بعد ظيور الصحافة وسيمة فعالة لمقاومة الاستبداد والفس
 .وانتشار الأفكار النقدية الحديثة

 :تكمف أىمية الخطاب الساخر في كونو

، حيث يمكف تمرير رسائؿ قوية دوف مواجية مباشرة مع وسيمة لمنقد غير المباشر -
 .السمطة أو المجتمع

 .ارئ تمقييا والتفاعؿ معيا، مما يسيؿ عمى القطريقة لتخفيف وطأة القضايا الجادة -
 .، إذ أف الأسموب الساخر يجعؿ النص أكثر تشويقًا ومتعةأداة فنية لجذب القارئ -

، حيث تبُرز السخرية الفجوات بيف الشعارات المعمنة والواقع وسيمة لتعرية التناقضات -
 2.الفعمي

الرواية، آليات توظيف خطاب السخرية في الأدب العربي )الشعر ،القصة، -3-2
 والمسرحية( أريد التوسع في العنوان فقط عمى شكل فقرات

                                            
 1991، 1حميد لحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط - 1
 79ص.

 82حميد لحميداني، نفس المرجع السابؽ ، ص - 2
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مف أكثر الأدوات الأدبية تأثيرًا في الأدب العربي، حيث يُستخدـ لكشؼ  الخطاب الساخريعد 
التناقضات الاجتماعية والسياسية بأسموب يجمع بيف الترفيو والنقد العميؽ. ويوظَّؼ ىذا 

القصة القصيرة، الرواية، جناس الأدبية : الشعر ،الخطاب بأساليب متنوعة داخؿ الأ
، إذ يعتمد كؿ منيا عمى تقنيات خاصة تجعؿ السخرية وسيمة فعالة لتوصيؿ والمسرحية

 1 .الرسالة النقدية

المبالغة، الشخصيات  .المفارقة، تتجمى آليات توظيؼ السخرية في الأدب العربي عبر 
، حيث يستخدميا الكُتّاب بطريقة ، التيكم، والعبثيةالكاريكاتورية، الحوار الساخر، الرمزية

تخدـ أىداؼ النصوص وتزيد مف تفاعؿ القارئ معيا. فيما يمي تحميؿ شامؿ لكيفية توظيؼ 
 .ىذه الآليات في كؿ مف القصة، الرواية، والمسرحية

 آليات توظيف خطاب السخرية في الأدب العربي )الشعر -3-2-1

أبرز الأساليب الفنية التي اعتمدىا الشعراء العرب عمى مر يُعدُّ خطاب السخرية مف 
العصور، إذ لـ يكف مجرد وسيمة لمترفيو أو اليجاء فحسب، بؿ كاف أداة نقدية فعالة تُستخدـ 
لكشؼ التناقضات الاجتماعية والسياسية والثقافية. وقد وظّؼ الشعراء السخرية بأساليب 

والمغوية التي يتيحيا الشعر العربي، مثؿ التلاعب  متعددة، مستفيديف مف الأدوات البلاغية
 2 .بالألفاظ، والمفارقة، والتناقض، والتضخيـ، والتمميح غير المباشر

 السخرية المغوية والمفظية

يعتمد بعض الشعراء عمى المعب بالألفاظ والتراكيب المغوية لإنتاج خطاب ساخر يعبّر عف 
الظواىر الاجتماعية. ويستخدموف في ذلؾ رفضيـ لمواقع أو تيكميـ عمى الشخصيات و 

                                            
 38،ص 2003 .، 1رياض عصمت: المسرح العربي بيف الحمـ والعمـ، دائرة الثقافة والإسلاـ، الشارقة ط- 1

شغاؼ خيوف الشمري : سيكولوجية الإبداع الفني في العرض المسرحي المعاصر، دار الكندي لمنشر، عماف، الأردف،  - 2
 2، ص.2001، 1ط
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الجناس، والتورية، والتكرار، والمبالغة، بحيث تكوف السخرية مضمرة داخؿ بنية النص 
 .الشعري، مما يمنحيا عمقًا دلاليًا وتأثيرًا أكبر

 السخرية عبر المفارقة والتناقض

فيف متناقضيف جنبًا تُعتبر المفارقة أداة رئيسية في الشعر الساخر، حيث يضع الشاعر موق
إلى جنب، ما يبرز التناقض في الواقع بطريقة ساخرة. كما تُستخدـ المفارقة بيف المعنى 
الظاىري والمعنى الضمني، بحيث يقوؿ الشاعر شيئًا بينما يقصد نقيضو، ما يجعؿ المتمقي 

 1 .يدرؾ السخرية مف خلاؿ السياؽ العاـ لمنص

 السخرية اليجائية

ألواف السخرية في الشعر العربي، وقد ازدىر في العصور الجاىمية والأموية اليجاء أحد أبرز 
والعباسية، حيث استخدمو الشعراء لمياجمة الخصوـ والتشيير بيـ عبر أساليب تيكمية 

ويعتمد اليجاء الساخر عمى تصوير العيوب والمبالغة فييا، وتحويميا إلى مشيد  2لاذعة.
غير مباشرة. وقد اشتير في ىذا المجاؿ شعراء مثؿ جرير  كوميدي ينقؿ رسالة نقدية بطريقة

والفرزدؽ والمتنبي، الذيف سخّروا السخرية لانتقاد الشخصيات السياسية والاجتماعية بأسموب 
 .شعري قوي

 السخرية الفمسفية والتأممية

لـ تقتصر السخرية في الشعر العربي عمى اليجاء السياسي والاجتماعي، بؿ اتخذت أحيانًا 
بعدًا فمسفيًا وتأمميًا، كما ىو الحاؿ في أشعار أبي العلاء المعري، الذي استخدـ السخرية لنقد 
 المعتقدات السائدة والتقاليد الجامدة. ففي كثير مف قصائده، يعكس المعري سخريتو مف الحياة

                                            
 06شغاؼ خيوف الشمري، نفس المرجع السابؽ ،ص - 1
 06شغاؼ خيوف الشمري، المرجع نفسو ،ص - 2
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والموت، ومف التناقضات التي تحكـ مصير الإنساف، مما يجعؿ سخريتو ذات طابع وجودي 
 .يتجاوز النقد المباشر

 السخرية الاجتماعية والسياسية

استخدـ الشعراء السخرية لنقد الأوضاع الاجتماعية والسياسية، فكانت قصائدىـ تعكس 
ذا الأسموب بشكؿ واضح في العصر رفضيـ للاستبداد والفساد والتفاوت الطبقي. وقد برز ى

الحديث، حيث اعتمد شعراء مثؿ أحمد مطر عمى السخرية اللاذعة لمتعبير عف قضايا 
الحرية والقمع والظمـ الاجتماعي، مستخدميف الصور الساخرة والتمميحات الذكية التي تجعؿ 

 .القارئ يبتسـ رغـ قسوة الواقع

 يرةآليات توظيف السخرية في القصة القص-3-2-1

تتميز القصة القصيرة بالإيجاز والتكثيؼ، مما يجعؿ توظيؼ السخرية فييا يتطمب استخداـ 
تقنيات دقيقة تؤدي إلى إيصاؿ الفكرة بسرعة وتأثير قوي. يعتمد كتّاب القصة الساخرة عمى 

 1:وسائؿ مختمفة لتعزيز عنصر السخرية، منيا

 أ. المفارقة الساخرة

تناقض لأدوات استخدامًا في القصة الساخرة، حيث يتـ خمؽ المفارقة ىي واحدة مف أكثر ا
، مما يبرز الطابع الساخر لمحكاية. فمثلًا، قد تنتيي القصة بنتيجة بين التوقعات والواقع

 2.غير متوقعة تعاكس مسار الشخصيات، فتظير سخافة الموقؼ أو عبثية المجتمع

 

 

                                            
عبد الرزاؽ الزاىر : الاقتباس المسرحي مف النص إلى الركح، منشورات سينما وتمفزيوف، المغرب، )د ط ، (  - 1

 135ص.2011
 74ص.2009، 1عبد القادر شرشار: تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات القدس العربي، وىراف، ط - 2
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 ب. تصوير الشخصيات اليزلية

ذات سمات مبالغ فييا، كأف يكوف البخيؿ  شخصيات كاريكاتوريةخمق يمجأ الكاتب إلى 
أكثر بخلًا مما ىو معقوؿ، أو يكوف المسؤوؿ الحكومي فاسدًا بشكؿ مضحؾ وغير منطقي، 

 .مما يسمط الضوء عمى العيوب الاجتماعية

 ج. السرد بأسموب تيكمي

تيكميًا في تقديـ ، فيعتمد أسموبًا الراوي نفسو ساخرًافي بعض القصص الساخرة، يكوف 
 1 .الأحداث، مما يجعؿ القارئ يشعر بالمفارقة بيف ما يُروى وما ىو مقصود

 د. النيايات الساخرة والمفاجئة

تنتيي بعض القصص الساخرة بنيايات غير متوقعة تعكس قسوة الواقع أو عبثيتو، فتكوف 
 2.ةطريفة تكشف عن مفارقة قاتمأو  مأساوية مغمفة بالسخريةالنياية إما 

 :أمثمة من الأدب العربي

، نجد أف الشخصيات تعاني مف الظمـ الاجتماعي، لكف الكاتب زكريا تامرفي قصص  -
 .يقدميا بأسموب ساخر يجعؿ القارئ يضحؾ وفي نفس الوقت يدرؾ حجـ المأساة

، تُستخدـ السخرية لتصوير الفجوة بيف الطبقات يوسف إدريسفي بعض قصص  -
 .البسطاء وكأنيـ أكثر حكمة مف أصحاب السمطة والنفوذالاجتماعية، حيث يظير 

 

 

 
                                            

 130عبد االله شقروف، نفس المرجع السابؽ ،ص  - 1
 129ص 2006 . 1بد االله شقروف: الثقافة المسرحية، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء المغرب،،طع - 2
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 آليات توظيف السخرية في الرواية-3-3-2

تمتمؾ الرواية مساحة أوسع لتطوير الخطاب الساخر، حيث يمكف لمكاتب أف يعمّؽ السخرية 
عبر الحبكة، تطور الشخصيات، وتوظيؼ الأحداث المتشابكة. ويظير الخطاب الساخر في 

 :خلاؿ الرواية مف

 أ. السخرية السياسية والاجتماعية

مف أبرز أنواع السخرية في الرواية العربية، حيث يستخدميا  السخرية السياسيةتعتبر 
الكُتّاب لانتقاد الأنظمة القمعية والفساد الاجتماعي. وغالبًا ما يتـ تقديـ السياسييف والمسؤوليف 

 1.نظاـالحكومييف كشخصيات سطحية أو غبية، تعكس فساد ال

                                                              ب. شخصية الراوي الساخر

، يقدـ تعميقاتو عمى الأحداث الراوي نفسو شخصية ساخرةفي بعض الروايات، يكوف 
 .والشخصيات بأسموب تيكمي، مما يجعؿ الرواية أكثر حيوية ويعطييا بُعدًا نقديًا أعمؽ

 التيكميج. الحوار 

، حيث تتناقض حوار ذكي مميء بالمفارقات المغويةتعتمد بعض الروايات الساخرة عمى 
أقواؿ الشخصيات مع أفعاليا، مما يخمؽ جوًا مف السخرية النقدية التي تكشؼ زيؼ 

 2.الشخصيات والمجتمع

 د. توظيف الرمزية والسخرية غير المباشرة

بدلًا مف التصريح المباشر بالسخرية، حيث يتـ تقديـ  استخدام الرموزيمجأ بعض الكُتّاب إلى 
شخصيات أو أماكف رمزية تمثؿ ظواىر اجتماعية معينة. عمى سبيؿ المثاؿ، قد يُرمَز إلى 

                                            
 132عبد االله شقروف، نفس المرجع السابؽ ،ص  - 1
 134عبد االله شقروف، نفس المرجع السابؽ ،ص  - 2
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الدولة الاستبدادية بحيواف معيف، أو يتـ تصوير السمطة في شكؿ ىزلي يجعميا تبدو غير 
 1.عقلانية

 :أمثمة من الأدب العربي

، نجد إميل حبيبيلػ "قائع الغريبة لاختفاء سعيد أبي النحس المتشائؿالو "في رواية  -
السخرية تمتزج بالواقع السياسي الفمسطيني، حيث يتـ تصوير البطؿ بطريقة تجمع بيف 

 2.التيكـ والتراجيديا
، نجد أف السخرية تُستخدـ لنقد الأنظمة السياسية صنع الله إبراىيمفي أعماؿ  -

حاد، حيث يتـ تصوير الشخصيات الحكومية عمى أنيا غير كفؤة والبيروقراطية بأسموب 
 .بطريقة ساخرة

 آليات توظيف السخرية في المسرحية-3-3-3

يُعتبر المسرح مف أكثر الأجناس الأدبية التي تعتمد عمى السخرية، حيث يمكف تقديميا عبر 
تقنيات ومف أبرز ال .الحوار، التفاعل بين الشخصيات، وتصاعد الأحداث الدرامية

 3:المستخدمة في المسرح الساخر

 أ. الكوميديا السوداء

، حيث يتـ تقديـ الشخصيات في تصوير المأساة بطريقة ساخرةوىي أسموب يعتمد عمى 
 .مواقؼ كارثية لكف بأسموب يثير الضحؾ، مما يدفع المشاىد إلى التأمؿ في عمؽ المأساة

 ب. توظيف المبالغة والتناقضات

                                            
 57، ص2004عبد المالؾ مرتاض: القصة الجزائرية المعاصرة، دار الغرب لمنشر والتوزيع،  - 1
 2000،سبتمبر  2عز الديف جلاوجي : النص المسرحي في الأدب الجزائري دراسة نقدية، دار ىومة لمطبع والنشر، ط - 2
 90ص.
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، مما يجعؿ المبالغة في تصوير الشخصيات والمواقفالساخرة عمى تعتمد المسرحيات 
الجميور يدرؾ مدى سخافة الواقع. فمثلًا، قد يتـ تصوير الحاكـ كدمية يتحكـ فييا وزراؤه 

 1 .الفاسدوف، مما يبرز عبثية السمطة

 ج. الحوار الساخر والنكتة المسرحية

مف أىـ عناصر المسرح الكوميدي، حيث يتـ تقديـ النقد عبر نكات ذكية  الحوار الساخريعد 
 2.وتعميقات تيكمية تجذب الجميور وتجعمو يشارؾ في كشؼ الزيؼ الاجتماعي

 د. توظيف شخصيات كاريكاتورية

غالبًا ما يتـ تصوير الشخصيات بطريقة كاريكاتورية تعكس عيوبًا واضحة في المجتمع، 
فلًا، ورجؿ الديف منافقًا، والمسؤوؿ الحكومي فاسدًا بطريقة مضحكة حيث يكوف الحاكـ مغ

 .لكنيا مؤلمة في آفٍ واحد

 :أمثمة من المسرح العربي

، نجد توظيفًا لمسخرية السياسية الحادة، حيث يتـ تصوير محمد الماغوطفي مسرحيات  -
 .الأنظمة القمعية بأسموب تيكمي يجعؿ المشاىد يتفاعؿ مع القضايا المطروحة

، نجد أف المسرحيات مثؿ محمد الماغوط، خاصة مع الكاتب دريد لحامفي أعماؿ  -
و*"كاسؾ يا وطف"* تعتمد عمى السخرية السوداء لنقد الأوضاع السياسية  "غربة"

 3.والاجتماعية

 

 
                                            

 96نفس المرجع السابؽ ، ص عز الديف جلاوجي، - 1
 97عز الديف جلاوجي، نفس المرجع السابؽ ، ص - 2
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 خلاصة الفصل :

ليس مجرد وسيمة لمتندر أو الإضحاؾ، بؿ ىو  الخطاب الساخرخمص ىذا الفصؿ إلى أف 
ذات أبعاد فكرية وجمالية، تُستخدـ لمكشؼ عف مكامف الخمؿ في  تعبيرية معقدةصيغة 

، سواء في مستوياتيما المغوية أو السخرية والتيكمالمجتمع والسياسة والأخلاؽ. وتبيّف أف 
البلاغية، يشكلاف أدوات نقدية دقيقة تخترؽ الخطاب الرسمي والتقميدي لتكشؼ زيفو بطريقة 

في شتى  الأدب العربي قد عرف توظيفًا واعيًا لمسخريةصؿ أف ذكية. كما أظير الف
عصوره، مستفيدًا مف تراث بلاغي غني، ومف حسّ فني يجمع بيف الإبداع والرسالة. وقد 

والمغوية التي اعتمدىا الكتّاب العرب لتوليد  الآليات البلاغيةوقؼ الفصؿ عند جممة مف 
ارقة، والتضخيـ، والتمميح، والتورية، وغيرىا مف الخطاب الساخر، مف أبرزىا: التناقض، والمف

 .الأساليب التي تُضفي عمقًا دلاليًا وبلاغيًا عمى النصوص الساخرة
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 تمييد :

مف أبرز النصوص  غسان كنفانيتعتبر رواية "رجاؿ في الشمس" لمكاتب الفمسطيني 
السردية التي انبثقت مف رحـ النكبة الفمسطينية، وىي رواية مكثفة بالدلالات الرمزية 
والمغوية، حيث تتقاطع فييا المأساة الفردية بالجماعية، ويبرز فييا الأسموب التيكمي 

يست والسخرية كأدوات فنية لمتعبير عف الفقد والخذلاف والتواطؤ. فالسخرية في ىذا العمؿ ل
مجرّد تقنية جمالية بؿ ىي رؤية عميقة لمواقع السياسي والاجتماعي، تتُرجـ مف خلاؿ مواقؼ 
الشخصيات، وبُنية السرد، وتوظيؼ المغة الرمزية التي تكشؼ عف ىشاشة الحمـ الفمسطيني 

 .في زمف الاغتراب والانكسار

ية بوصفيا موقفًا إفّ كنفاني، مف خلاؿ سردية مكثفة ومشحونة، استطاع أف يوظؼ السخر 
أيديولوجيًا ناقدًا، ووسيمة بلاغية لتمرير رسائؿ سياسية دوف الوقوع في المباشرة أو الخطابية. 
ويأتي التيكـ ليؤكد البعد التراجيدي لمواقع الفمسطيني، إذ يحوّؿ أبطاؿ الرواية مف مجرد 

ر الضحؾ. شخصيات تبحث عف النجاة إلى رموز لفشؿ جماعي يثير الأسى أكثر مما يثي
وفي ىذا الإطار، يشكّؿ التيكـ في رواية "رجاؿ في الشمس" بلاغة خاصة تنطوي عمى 
مفارقات مأساوية، يتجمى مف خلاليا الخمؿ الوجودي الذي يعيشو الفمسطيني في المنفى وفي 

 .ذاتو عمى حد سواء

ف وسنحاوؿ مف خلاؿ ىذا الفصؿ أف نستجمي تجميات الخطاب الساخر وبلاغة التيكـ م
خلاؿ أربعة عناصر رئيسية، بدءًا بتعريؼ السيرة الذاتية وعلاقتيا بالكاتب، مرورًا بقراءة 

نقدية لمكتاب، وصولًا إلى تحميؿ الصور الساخرة والتيكمية المتناثرة في النسيج -سوسيو
السردي، وأخيرًا تفكيؾ رمزية المغة باعتبارىا الحامؿ الفني والدلالي لرؤية كنفاني الفكرية 

 .السياسيةو 
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 تعريف السيرة الذاتية الأدبية وأثرىا في بناء الخطاب الساخر  -1

اف السيرة الذاتية الأدبية أحد الأجناس السردية التي تجمع بيف التوثيؽ الشخصي والتخييؿ 
الفني، حيث يسعى الكاتب إلى تدويف محطات مف حياتو أو مواقؼ مرّ بيا بأسموب أدبي، 

مذات والعالـ. وتُعرؼ السيرة الذاتية بأنيا: "نصّ سردي يتقاطع فيو يعكس مف خلالو رؤيتو ل
البُعد الشخصي مع البُعد التاريخي والاجتماعي، ويكتبو صاحبو بضمير المتكمـ، محاولًا 

 .1تقديـ ذاتو لمقارئ عبر سرد تسمسمي أو انتقائي لحياتو"

ا تفتح المجاؿ أماـ البنية التخيمية، وتتميّز السيرة الذاتية الأدبية عف السيرة الكلاسيكية بكوني
وتُخضع المادة الواقعية لمنطؽ الفف، مما يمنحيا حرية التعبير وتعدد الأصوات، ويجعميا 
أرضية خصبة لتوليد الخطابات الجمالية، وفي مقدمتيا الخطاب الساخر الذي يستثمر 

 .عالتجربة الذاتية بوصفيا مرآة تعكس خملًا اجتماعيًا أو سياسيًا أوس

إفّ الخطاب الساخر في السيرة الذاتية الأدبية لا ينشأ مف فراغ، بؿ يُولد غالبًا مف رحـ الألـ، 
ومف وعي الكاتب بالتناقضات التي تحكـ الواقع. فالسخرية في ىذا السياؽ، ليست مجرد 
ضحؾ ساخر أو لُغة متيكمة، بؿ ىي موقؼ وجودي ونقدي، يسعى مف خلالو السارد إلى 

الضوء عمى المفارقات الحياتية والمواقؼ المتناقضة التي مر بيا، مستثمرًا في ذلؾ تسميط 
 .2المغة الرمزية، والتناصات، والمفارقات المغوية والواقعية

وقد أشار "فيميب لوجوف" في تصوره لجنس السيرة الذاتية إلى ما يُعرؼ بػ"ميثاؽ السيرة 
حقيقة عف نفسو، لكنو لا يمنع في الوقت ذاتو مف الذاتية"، حيث يمتزـ الكاتب ضمنيًا بقوؿ ال

استخداـ السخرية بوصفيا شكلًا مف أشكاؿ الحقيقة المقموبة. وىذا ما يمنح الكاتب سمطة 

                                            
، ترجمة: محمد عمي اليوسفي، دار الجنوب لمنشر، ظاىرة الأدب الذاتي: دراسات في السيرة الذاتيةأنطواف كومبانيوف،   - 1

 .29، ص 2000تونس، 
 .115، ص 1990، دار الآداب، بيروت، تقنيات السرد في الرواية العربيةيمنى العيد،  - 2
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مزدوجة: سمطة التوثيؽ وسمطة التفكيؾ، وىي سمطة تفُجّر إمكانيات التعبير الساخر عمى 
 .نحو إبداعي

كتّاب القضية، مثؿ غساف كنفاني، بوصفيا وسيمة  وتبرز أىمية السيرة الذاتية الأدبية عند
للاعتراؼ والفضح، وكشؼ تناقضات الواقع الاستعماري مف جية، والخمؿ الداخمي 
الفمسطيني مف جية أخرى. فالسيرة، ولو لـ تكف معمنة نصيًا، تقُدّـ عبر التمثيؿ الرمزي 

يتيكـ عمى الفقد،  لمذات مف خلاؿ شخصيات الرواية، وتتحوؿ السخرية إلى صوت داخمي
ويكشؼ عبثية الواقع، كما ىو الحاؿ في شخصيات "أبو قيس" و"أسعد" و"مرواف" في رواية 
رجاؿ في الشمس، الذيف يمثموف أشكالًا مختمفة مف الانكسار الوجودي، والذي يُقدَّـ بوسائط 

 1.تيكمية مريرة

نية لبناء خطاب ساخر ذي وباختصار، فإف السيرة الذاتية الأدبية تمنح الكاتب إمكانيات غ
أبعاد فنية وواقعية، حيث تمتزج الذات الفردية باليّـ الجماعي، ويتحوؿ النصّ إلى مساحة 
لمتساؤؿ والنقد واليدـ الرمزي، بعيدًا عف الشعاراتية أو البكائيات المألوفة، مما يجعؿ مف 

 2السخرية أداة مقاومة رمزية وسلاحًا لموعي.

 الذاتية الأدبية وأبعادىا الفنية: توضيح مفيوم السيرة-1-1

اف السيرة الذاتية الأدبية أحد الأجناس الكتابية اليجينة التي تقع عند تقاطع السرد الذاتي 
والتخييؿ الفني، وىي شكؿ مف أشكاؿ الكتابة التي يسعى فييا المؤلؼ إلى إعادة بناء تجربتو 

وبيف التوثيؽ والتخييؿ. وقد ارتبطت  الشخصية عبر لغة أدبية تُزاوج بيف الحقيقة والتأويؿ،
نشأة ىذا النوع مف الكتابة بالرغبة في الاعتراؼ وكشؼ الذات، لكف تطوره في العصر 

                                            
، ص 2001، المركز الثقافي العربي، بيروت، الكاتب والمنفى: دراسات في أدب الشتات العربيعبد الرحمف منيؼ، -1

91. 
 93عبد الرحمف منيؼ، نفس المرجع السابؽ ، ص - 2
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الحديث، خصوصًا في السياؽ العربي، جعمو يتجاوز البُعد التوثيقي ليغدو مساحة لمتعبير 
 .الرمزي عف الذات الجماعية أو السياسية أو الثقافية

ب لوجوف" السيرة الذاتية بأنيا: "حكي استعادي نثري يقوـ بو شخص واقعي عف ويُعرّؼ "فيمي
وجوده الخاص، ويركز عمى حياتو الفردية، وعمى تاريخ شخصيتو، ولا سيما تشكّميا". وتُعدّ 
ىذه الصيغة مف أشير التعريفات الغربية التي حددت معالـ الجنس الأدبي، لكنيا لا تنفي 

في ىذا الحكي، بؿ تُقرّ بوجود مساحة مف الانتقاء والتشكيؿ التي يقوـ الطابع الفني المتداخؿ 
 .بيا الكاتب أثناء كتابة الذات

السيرة أما في السياؽ العربي، فقد اقترح بعض الباحثيف تصنيفات مغايرة، منيا ما يميز بيف 
تنزع إلى الجمالية التي  السيرة الذاتية الأدبيةذات الطابع الاعترافي الخطي، و الذاتية التقميدية

. وىذه الأخيرة تُخضع الذات 1والرمزية والبعد الأسموبي، مما يجعميا أقرب إلى الرواية الذاتية
لعالـ رمزي معقّد يتداخؿ فيو الواقعي بالمتخيؿ، ويصبح فيو السرد أداة فنية لصياغة ىوية 

 2.متشظية، قَمِقة، أو متمردة

 :ة الأدبية نذكرومف أبرز الخصائص الفنية لمسيرة الذاتي

إذ يستثمر الكاتب تقنيات السرد الروائي مثؿ تعدد الأصوات  :التعدد الأسموبي -
والمنظورات، والفلاش باؾ، والتقطيع الزمني، مما يضفي عمى النصّ طابعًا فنيًا يتجاوز 

 .التوثيؽ البسيط
بة، حيث يتـ توظيؼ شخصيات أو رموز كبدائؿ عف الذات الكات :الانزياح عن الواقعي -

 .³ما يفتح المجاؿ أماـ أشكاؿ مف الإسقاط والتخفي والتمويو

                                            
 .31، ص 2009، المركز الثقافي العربي، بيروت، الذاتية: تمثيؿ الذات في الثقافة العربية السيرةعبد الله إبراىيـ،  - 1
 32عبد الله إبراىيـ، نفس المرجع السابؽ ،ص  - 2
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إذ يُكتب النص عادة بضمير المتكمـ، بما يعكس تمركزًا حوؿ  :الحضور الذاتي الكثيف -
الذات، إلا أف ىذه الذات كثيرًا ما تكوف مفتوحة عمى الآخر، ومتورطة في قضايا كبرى 

 .كالوطف والمنفى واليوية
فالسيرة الذاتية الأدبية لا تتقيد بصرامة الحكي الواقعي، بؿ  :الحقيقة والتخييلالتوتر بين  -

تتعامؿ مع الذاكرة بوصفيا مادة خامًا يعاد تشكيميا لغويًا وأسموبياً، وىو ما يمنحيا طابعًا 
 .1فنيًا متجدّدًا

قوؿ ما لا وفي ىذا الإطار، تحضر السيرة الذاتية الأدبية كوسيط فني مرف يُمكّف الكاتب مف 
يمكف قولو عبر الأجناس الأخرى. فيي تمكّنو مف بناء عالمو الرمزي، ومف التعبير عف 
تشظي الذات، أو عف موقفو مف القضايا العامة، بأسموب تيكّمي، رمزي، ساخر أو حتى 
ميتاسردي، كما نمحظ في أعماؿ غساف كنفاني، الذي لا يقدّـ ذاتو بوصفيا بطلًا بؿ كمرآة 

 .و، مثقؿ بالخذلاف والانكسارلجيؿ بأكمم

وعميو، فالسيرة الذاتية الأدبية ليست فقط "حكيًا عف الذات"، بؿ ىي "بناء جمالي لمذات في 
ضوء المغة"، ووسيمة لقوؿ الحقيقة الجمالية، لا الحقيقة التاريخية فقط. إنيا جنس مفتوح عمى 

بة، ويفتح المجاؿ أماـ التخييؿ، يمنح الذات الكاتبة إمكانات التعبير عف عمؽ التجر 
استراتيجيات سردية متعددة تجعؿ مف الذات موضوعًا فنيًا لا يقؿّ تعقيدًا عف أي موضوع 

 2.سردي آخر

 ملامح التوازي بين التجربة الذاتية لمكاتب والسياق التيكمي في الرواية:-1-2

ف أبرز الاستراتيجيات يُعدّ التوازي بيف التجربة الذاتية لمكاتب والسياؽ التيكمي في الرواية م
الأسموبية التي تُمكف الكاتب مف التعبير عف رؤاه الشخصية بمغة مواربة، تمزج بيف الطابع 
الاعترافي والانتقاد غير المباشر، حيثُ يُخفي الكاتب رؤيتو الذاتية وراء قناع السخرية، 

                                            
 .86، ص 2009، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، الذات في السيرة الذاتية: دراسة في أنساؽ الخطابمحمد الداىي،  - 1
 .42، ص 2002، القاىرة، 4، العدد 20الذاتية ورىاف التخييؿ"، مجمة فصوؿ، المجمد رشيد بنحدو، "السيرة -2
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بوضوح في الروايات  فيُحيؿ القارئ إلى فيـ أعمؽ وأشد تعقيدًا. ىذا النوع مف التوازي يتجمى
التي تحمؿ طابعًا سيريًا غير مباشر، حيث تُوظَّؼ السخرية كأداة لتعرية الواقع، وكشؼ 
تناقضاتو، وفي الوقت ذاتو لمتخفيؼ مف حدة الاعترافات الذاتية. فالسياؽ التيكمي في مثؿ 

الذاتية ىذه النصوص لا يكوف مجرد تزييف أسموبي، بؿ يُستخدـ كستار يُسدؿ عمى التجربة 
الحقيقية لمكاتب، وىو ما يمنحو ىامشًا أوسع لمبوح والتقاطع مع تجربتو الحياتية دوف الوقوع 

 .1في فخ الاعتراؼ المباشر أو الوعظ الصريح

يتخذ ىذا التوازي عدة مظاىر، مف أبرزىا التقاطع بيف المواقؼ السردية التي يمر بيا البطؿ 
التي عايشيا الكاتب فعميًا، وىو ما يجعؿ مف التيكـ وبيف المحطات النفسية أو الاجتماعية 

أداة مزدوجة؛ فيو يسخر مف الواقع، لكنو في الوقت ذاتو يسخر مف ذاتو، مف ماضيو أو 
حتى مف قناعاتو السابقة. كما أف السخرية الأدبية، في ىذا الإطار، تُوظَّؼ لتحويؿ لحظات 

لمتداوؿ الجمالي، وىذا ما أشار إليو باختيف  المعاناة والخذلاف والفقد إلى مادة سردية قابمة
حيف اعتبر أف "التيكـ في الأدب يعيد صياغة العلاقة بيف الذات والعالـ، ويمنح المغة 

 .2"إمكانيات جديدة لمبوح والنقد

وتكمف أىمية التوازي ىنا في أنو لا يُنتج تطابقًا ميكانيكيًا بيف الكاتب وشخصياتو، بؿ ينسج 
يُعاد مف خلاليا تشكيؿ الذات الساردة في قالب فني تيكمي. كما أشار عبد علاقة دينامية 

ليست مجرد تقنية فنية، بؿ ىي موقؼ “الحميد عقاب إلى أف السخرية في السيرة الروائية 
في ىذا السياؽ،  .3”وجودي، وشكؿ مف أشكاؿ مقاومة الذات لمخراب الداخمي والخارجي

ح عمى قضايا الإنساف والمجتمع والتاريخ، حيثُ تتحوؿ تكتسب الرواية بعدًا فمسفيًا ينفت
التجربة الذاتية مف كونيا حكاية فردية إلى تمثيؿ سردي لتجربة جمعية، في ظؿ خطاب 

 .تيكمي يُقوّض المُسمّمات ويعيد مساءلتيا بمغة حادة وساخرة
                                            

 .91، ص 2008الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي،  .السيرة الذاتية: جنس أدبي .العروي، عبد الله- 1
 .135، ص 1991، ترجمة: محمد برادة، بيروت: المركز الثقافي العربي .الخطاب الروائي .باختيف، ميخائيؿ- 2
 .49، ص 2018الجزائر: منشورات الوطف،  .سخرية الذات: دراسة في السيرة الروائية الجزائرية .عقاب، عبد الحميد- 3
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، حيث يتعيّف علاوة عمى ذلؾ، فإف ىذا النوع مف التوازي يُنتج تواطؤًا بيف الكاتب والقارئ
عمى المتمقي تفكيؾ مستويات الخطاب، والتمييز بيف ما ىو ذاتي وما ىو فني، وما ىو 
تيكمي وما ىو واقعي، مما يضفي عمى النص بعدًا تأويميًا متجددًا. فالقارئ، في ىذه الحالة، 
 لا يكتفي بتتبع أحداث الرواية، بؿ يتحوؿ إلى باحث عف الحقيقة خمؼ الأقنعة التيكمية،

الميثاؽ “وىو ما يعزز مف ثراء النص وجاذبيتو، كما بيّف فيميب لوجوف في تصوره عف 
الروائي قد يراوغ الميثاؽ السيري مف خلاؿ التيكـ، لكف التوازي “حيف اعتبر أف ” السيرذاتي

 1.”يظؿ حاضرًا في البنية العميقة لمنص

ياؽ التيكمي في الرواية ىو مف وبالتالي، يمكف القوؿ إف التوازي بيف التجربة الذاتية والس
الأدوات الأكثر فاعمية في صياغة سيرة أدبية غير مباشرة، تتسـ بالمرونة الفنية والعمؽ 
النفسي والتعدد الدلالي، وىو ما يمنح ىذا النوع مف الكتابة قدرة استثنائية عمى التعبير عف 

 2.الذات والواقع في آف واحد

 الفكري والأيديولوجي :الكاتب غسان كنفاني: السياق -2

( ىو واحد مف أبرز الأدباء الفمسطينييف الذيف تركوا بصمة 1972-1936غساف كنفاني )
واضحة في الأدب العربي المعاصر، حيث استطاع أف يحوؿ معاناتو الشخصية وقضايا 

مدينة شعبو إلى مشروع أدبي يدمج بيف اليموـ الذاتية واليموـ الجمعيّة لمفمسطينييف. وُلد في 
، حيث عاش كلاجئ في دوؿ عدة، 1948عكا الفمسطينية، واضطر إلى مغادرتيا بعد نكبة 

مما شكؿ حافزًا لكتاباتو السياسية والاجتماعية. وقد تميزت أعمالو الأدبية بتقديـ صورة حية 
لمعاناة الشعب الفمسطيني خلاؿ مرحمة الشتات، التي مرّ بيا منذ الخروج القسري مف وطنو، 

 .تقتصر رواياتو عمى التعبير عف اليموـ الفردية، بؿ اتسعت لتغطي ىموـ الأمة جمعاءولـ 

 
                                            

 65ص.1963، دار الشروؽ، بيروت، رجاؿ في الشمس .كنفاني، غساف  - 1
 68ص.1963، دار الشروؽ، بيروت، رجاؿ في الشمس .كنفاني، غساف - 2
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 نبذة عن حياة غسان كنفاني-2-1

( ىو واحد مف أبرز الأدباء الفمسطينييف في القرف العشريف، 1972-1936غساف كنفاني )
في كتاباتو وقد تميزت أعمالو الأدبية بالتركيز عمى معاناة الشعب الفمسطيني، حيث عكس 

. غساف كنفاني لـ 1948الواقع السياسي والاجتماعي الذي مرّ بو الفمسطينيوف بعد نكبة 
يكف مجرد أديب، بؿ كاف ناشطًا سياسيًا، وصحفيًا، ورمزًا ثقافيًا فمسطينيًا معروفًا بنضالو 
المستمر مف أجؿ قضية شعبو، وقد استطاع أف يدمج بيف الأدب والمقاومة السياسية في 

 1.عمالو بشكؿ فريد، مما جعمو واحدًا مف الأدباء الأكثر تأثيرًا في الأدب العربي المعاصرأ

 النشأة والتكوين الشخصي

في مدينة عكا الفمسطينية، التي كانت تشيد في ذلؾ  1936أبريؿ  9وُلد غساف كنفاني في 
اني مع أسرتو إلى ، اضطر كنف1948الوقت واقعًا ثقافيًا واجتماعيًا غنيًا. ومع اندلاع حرب 

مغادرة عكا، ليعيش في لبناف ثـ سوريا، حيث شكمت تجربة المجوء والنفي جزءًا أساسيًا مف 
معاناتو الشخصية. ىذا التشرد كاف لو تأثير عميؽ عمى أدبو وفكره، حيث أصبح المنفى 
 والشتات جزءًا لا يتجزأ مف سردياتو. عاش كنفاني في لبناف في مخيمات اللاجئيف، وظؿّ 
يرى في قضيتو قضيّة الشعب الفمسطيني كمو، حيث لـ تتوقؼ معاناتو عف كونو لاجئًا فقط، 

 2.بؿ عف كونو جزءًا مف وطفٍ مسموب

في سنواتو المبكرة، اىتـ غساف كنفاني بالدراسة والتعميـ، ودرس الأدب في كمية الآداب 
ماؿ الأدباء الذيف بجامعة دمشؽ، حيث بدأ يتعرؼ عمى الأدب العربي الحديث، خاصة أع

تأثروا بالقضايا السياسية والاجتماعية مثؿ نجيب محفوظ وتوفيؽ الحكيـ. بعد أف أكمؿ 
دراستو، عمؿ كنفاني في الصحافة، حيث انخرط في العمؿ الصحفي في الصحؼ والمجلات 

 .الفمسطينية، وكاف عضوًا في العديد مف الييئات السياسية الفمسطينية
                                            

 136ص .2007، المركز الثقافي العربي، بيروت، غساف كنفاني: الكتابة والمقاومة .فيصؿدراج،   - 1
 74ص .1978، دار المدى، بيروت، الاستشراؽ .سعيد، إدوارد  - 2
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 ط السياسيالعمل الصحفي والنشا

غساف كنفاني لـ يكف مجرد كاتب مبدع، بؿ كاف ناشطًا سياسيًا، وأحد الأعضاء البارزيف في 
الجبية الشعبية لتحرير فمسطيف، وىي إحدى أكبر الحركات الفمسطينية اليسارية التي تأسست 
في الستينات. مف خلاؿ عممو السياسي والنضالي، كاف كنفاني يروج لمفكر اليساري ويؤمف 
باستخداـ الكفاح المسمح كوسيمة لتحرير فمسطيف مف الاحتلاؿ الإسرائيمي. تأثر كنفاني 
بالفكر الماركسي والاشتراكي، وكاف يرى أف الأدب يجب أف يكوف في خدمة قضية الشعب 

 1.الفمسطيني، وأف الكتابة يجب أف تكوف أداة لمنضاؿ والتحرير

لـ يكف غساف كنفاني مجرد كاتب ييتـ بالأدب وفقط، بؿ كاف يراىف عمى الأدب كمؤثر في 
السياسة، فقد شغؿ منصبًا ميمًا في الصحافة الفمسطينية، حيث عمؿ محررًا في صحؼ 

، وىي الصحيفة التي كانت تمثؿ الجبية الشعبية لتحرير اليدؼومجلات فمسطينية مثؿ 
ة، كاف كنفاني يعبّر عف مواقفو السياسية ويعمؿ عمى نشر فمسطيف. مف خلاؿ ىذه الصحاف

 .الوعي الوطني الفمسطيني في مواجية الاحتلاؿ الإسرائيمي

 إنتاجو الأدبي

غساف كنفاني بدأ مسيرتو الأدبية في أواخر الخمسينات وأوائؿ الستينات، وكاف مف بيف رواد 
يف في الشتات. مف أىـ أعمالو الأدب الفمسطيني الذي يسرد معاناة اللاجئيف الفمسطيني

 2:الأدبية

تعد ىذه الرواية واحدة مف أشير أعماؿ كنفاني، وتتناوؿ  (:1963رجاؿ في الشمس ) .1
مأساة اللاجئيف الفمسطينييف، حيث يصور معاناة الفمسطينييف في مخيمات المجوء في 

، ليواجيوا لبناف. وتستعرض الرواية قصة ثلاثة فمسطينييف يحاولوف اليروب إلى الكويت

                                            
 127ص .2001، دار الطميعة، بيروت، الأدب الفمسطيني في الشتات .مراد، يحيى  - 1
 87ص .1995، مكتبة الأجياؿ، بيروت، والمقاومةغساف كنفاني: قضايا الأدب  .ىلاؿ، يوسؼ-2
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مصيرًا مأساويًا في الصحراء، مما يرمز إلى "الصمت" الفمسطيني والخيانة التي تعرض 
 1.ليا الشعب الفمسطيني مف قبؿ بعض الأنظمة العربية

ىذه الرواية تروي قصة فمسطينييف يعودوف إلى مدينة حيفا بعد  (:1970عائد إلى حيفا ) .2
تـ الاستيلاء عميو مف قبؿ ييود، وتكشؼ عف  سنوات مف المجوء، ليتفاجؤوا بأف بيتيـ قد

 .الجروح العميقة التي خمفيا الاحتلاؿ عمى الذات الفمسطينية

تركز ىذه الرواية عمى قضية الشتات الفمسطيني، وتروي قصة  (:1966ما تبقى لكـ ) .3
الفمسطيني الذي يحاوؿ استعادة ما تبقى لو مف وطنو، حيث يجسد مأساة الاحتلاؿ 

 .وفقداف الأرضالإسرائيمي 

ىي رواية تتناوؿ حياة امرأة فمسطينية تكافح مف أجؿ البقاء في ظؿ  (:1969أـ سعد ) .4
 .الاحتلاؿ، وتسمط الضوء عمى نضاؿ المرأة الفمسطينية ودورىا في المقاومة

تُظير أعماؿ كنفاني الأدبية كيؼ نجح في تحويؿ معاناتو الشخصية والذاكرة الفردية إلى 
نسانيًا. وعمى الرغـ مف أف كنفاني كتب عف تجربتو روايات وأدب يحم ؿ طابعًا كونيًا وا 

الشخصية بشكؿ ضمني، إلا أف أعمالو تجاوزت كونو مجرد سرد لذكريات فردية، فقد كانت 
 2.معاناة الفمسطينييف جماعية ورمزًا لممأساة الفمسطينية، والتي جسّدىا في أعمالو الأدبية

 ي أدب كنفانيالمأساة والنضال الفمسطيني ف

غساف كنفاني كاف يرى أف الأدب ىو أداة لنقؿ معاناة الشعب الفمسطيني إلى العالـ، وقد 
ركز عمى موضوعات مثؿ الشتات، والمجوء، والنفي، وتعرض الفمسطينييف لمظمـ. بالنسبة لو، 
لـ تكف الكتابة مجرد وظيفة أدبية، بؿ كانت وسيمة لرفع الوعي حوؿ قضية الشعب 

 .نيالفمسطي
                                            

 90نفس المرجع السابؽ ، ص .ىلاؿ، يوسؼ - 1
 92نفس المرجع السابؽ ، ص .ىلاؿ، يوسؼ - 2
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رغـ أف كنفاني كاف يتأثر بالأدب الغربي، خاصة الأدب الروسي، إلا أنو نجح في دمج ذلؾ 
مع اليوية الفمسطينية ليخمؽ أدبًا مقاومًا ومتحملًا لرسالة سياسية واضحة. وكانت رواياتو 
 تحاكي الواقع الفمسطيني في ظؿ النكبة وتقدـ نقدًا لممجتمع العربي في تأخره عف تقديـ الدعـ

 1.الحقيقي لمفمسطينييف

 الموت والخمود الأدبي

، اغتيؿ غساف كنفاني في بيروت، إثر انفجار سيارة مفخخة استيدفتو. 1972يوليو  8في 
وقد كانت عممية الاغتياؿ مف قبؿ جياز الموساد الإسرائيمي، الذي أراد القضاء عمى صوت 

فقد استمر كنفاني في العيش مف مف أبرز أصوات المقاومة الفمسطينية. لكف، ورغـ موتو، 
خلاؿ أعمالو الأدبية التي بقيت حية ومؤثرة في الأدب العربي والفمسطيني. أدبو لا يزاؿ 
يُدرس ويُقرأ في العديد مف الجامعات حوؿ العالـ، ويستمر في إلياـ الأجياؿ الجديدة مف 

 .الكتاب والمثقفيف

 سياسي الفمسطينيانخراطو في قضايا الأمة، وعلاقتو بالفكر ال-2—2

غساف كنفاني لـ يكف مجرد كاتب، بؿ كاف ناشطًا سياسيًا ميمًا في الحركة الفمسطينية. كاف 
يتبنى الفكر اليساري والماركسي الذي كاف سائدًا بيف فئات مف المثقفيف الفمسطينييف في 

الكتابة لا  الستينات والسبعينات. وقد رأى أف الأدب يجب أف يكوف أداةً لمنضاؿ الوطني، وأف
 2.يمكف أف تكوف محايدة أو منعزلة عف قضايا الأمة

في رواياتو، لا يظير كنفاني فقط معاناة الفرد الفمسطيني، بؿ كاف يركز أيضًا عمى القضايا 
الجمعيّة لمفمسطينييف في سياؽ الصراع مع الاحتلاؿ الإسرائيمي. كاف الأدب بالنسبة لو أداة 

ياتو تمثؿ رمزية لمقاومة الاحتلاؿ والشتات والنفي، وىي تعبئة سياسية، حيث كانت روا

                                            
 187ص .2000، دار نشر جامعة بيرزيت، راـ الله، الفف الروائي الفمسطيني: غساف كنفاني نموذجًا .بموشي، عمر-1

 189السابؽ ، صنفس المرجع .بموشي، عمر - 2
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القضايا التي عانى منيا شخصيًا. كانت أعمالو بمثابة مرآة لمواقع الفمسطيني، حيث نقؿ 
معاناة شعبو في أشكاؿ أدبية حممت أبعادًا نفسية وفكرية، تتجاوز مسألة التسمية الأدبية إلى 

 1.مشروع سياسي واضح

جزءًا مف الجبية الشعبية لتحرير فمسطيف، التي كانت تروج لمفكر الثوري غساف كنفاني كاف 
الماركسي وتؤمف بأىمية النضاؿ المسمح في تحرير فمسطيف. ومف خلاؿ عممو الصحفي 
والسياسي، كاف يساىـ بشكؿ فعّاؿ في تعزيز الوعي الوطني الفمسطيني والدعوة إلى مقاومة 

 .جزءًا مف ىذا السياؽ الثوريالاحتلاؿ، مما جعؿ أعمالو الأدبية 

 أثر معاناتو الذاتية في بناء الخطاب التيكمي-2-3

غساف كنفاني، كأديب ومفكر فمسطيني، حممت رواياتو وكتاباتو الأدبية أبعادًا سياسية 
نسانية متعددة، لا سيما في تعاممو مع معاناتو الذاتية، التي كانت دائمًا تتقاطع مع المأساة  وا 

لكبرى. المعاناة الشخصية لو كانت تتداخؿ بشكؿ عميؽ مع معاناة الشعب الفمسطينية ا
الفمسطيني ككؿ، فغساف كنفاني لـ يكف يعبر عف ذاتو فقط، بؿ عف معاناة أمة بأكمميا. لذا، 
لعبت معاناتو الذاتية دورًا محوريًا في صياغة خطاباتو الأدبية، بما في ذلؾ الخطاب التيكمي 

مف أعمالو، الذي يعتبر أحد أدواتو الأدبية القوية التي استخدميا الذي اعتمده في كثير 
 2.لإيصاؿ رسالتو السياسية

 معاناة كنفاني الذاتية: بين المجوء والفقدان

في عكا بفمسطيف المحتمة، ومرّ بتجربة المجوء  1936إبريؿ  9وُلد غساف كنفاني في 
ناف. كانت ىذه التجربة بمثابة صدمة ، حيث ىُجّر مع عائمتو إلى لب1948والتشريد إثر نكبة 

عاطفية وفكرية في حياتو، وىي تجربة طبعت رؤيتو الأدبية والسياسية بشكؿ عميؽ. لقد نشأ 

                                            
 48ص.2003، مؤسسة الدراسات الفمسطينية، بيروت، غساف كنفاني: الذاكرة والتاريخ .شحرور، رضواف - 1
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غساف في مخيمات اللاجئيف، وكانت معاناتو الشخصية في قمب القضايا الوطنية 
، مما انعكس الفمسطينية. كاف يشعر، كما معظـ الفمسطينييف في الميجر، بالخذلاف والتشتت

 1.عمى أعمالو الأدبية التي تناولت مواضيع الشتات واليويات الممزقة والذاكرة المفقودة

 الخطاب التيكمي: أداة المقاومة الأدبية

التيكـ كاف أداة أدبية مميزة استخدميا كنفاني لمتعبير عف سخطو وعدـ رضاه عف الواقع 
عائد إلى و رجاؿ في الشمسأعمالو مثؿ  الفمسطيني والعربي في مرحمة ما بعد النكبة. في

، نجده يتوجو في سرد القصص بأسموب ساخر مف واقع مرير ومؤلـ، لكف ىذه السخرية حيفا
لـ تكف محض استيزاء؛ بؿ كانت نوعًا مف المقاومة الأدبية التي تحاوؿ تكشؼ تناقضات 

 .الواقع العربي والفمسطيني في مواجية الاحتلاؿ والإذلاؿ المستمر

، عمى سبيؿ المثاؿ، تتجمى السخرية في تصوير الشخصيات رجاؿ في الشمسرواية  في
الفمسطينية التي تحاوؿ اليروب مف واقعيـ، وتدفع الثمف غاليًا مف أجؿ مغامرة لا تحقؽ 
النتيجة المنتظرة. تتوالى الأحداث في الرواية بتصاعد مرير يخمؽ نوعًا مف التيكـ عمى 

ى عف القضية الفمسطينية، وتظير الشخصيات الفمسطينية، مثؿ "أبو الواقع العربي الذي يتخم
الخيزراف"، في حالة مف الانكسار واليزيمة في وجو الغدر العربي. كما تجسد الرواية المأساة 
الفمسطينية بشكؿ تيكمي مف خلاؿ رمزية الخزاف الذي يتحوؿ إلى رمز لمموت الجماعي 

 2.والخذلاف الشعبي في العالـ العربي

 التيكم والرمزية السياسية في أدب كنفاني

التيكـ في أعماؿ كنفاني ليس مجرد سخرية لاذعة مف الواقع، بؿ ىو أيضًا أداة سياسية 
، يعكس كنفاني عائد إلى حيفالفحص التناقضات في الفكر السياسي العربي. ففي روايتو 

                                            
 52غساف كنفاني، نفس المرجع السابؽ ، ص .شحرور، رضواف - 1
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رائيؿ للأراضي الفمسطينية، بتيكـ التغيرات التي طرأت عمى حياة الفمسطينييف بعد احتلاؿ إس
ويظير مف خلاؿ ىذا الكتاب حيرة الفمسطينييف بيف العودة إلى أرضيـ، وما يحممو ذلؾ مف 
تداعيات سياسية عمى ىويتيـ. ىنا تتداخؿ معاناتو الشخصية مع التيكـ عمى عدـ التوافؽ 

 .أ في الشتاتبيف الأجياؿ الفمسطينية، ما بيف مف عاصروا النكبة والجيؿ الجديد الذي نش

إفّ ىذه السخرية كانت أيضًا نقدًا مباشرًا لتصورات البعض في الشارع العربي، الذيف كانوا 
يعتبروف أف الحموؿ لممشكلات الفمسطينية تكمف في التفاوض أو التنازلات السياسية. ومف 

حقيقي لا خلاؿ التيكـ، كاف كنفاني يقدـ رسالة أف ىذه الحموؿ لـ تُجدِ نفعًا وأف النضاؿ ال
 1 .يكوف إلا مف خلاؿ المقاومة والصمود

 التيكم وسخرية الوجود الفمسطيني في الأدب الكنفاني

السخرية لدى كنفاني لـ تكف فقط عمى المستوى الشخصي أو السياسي، بؿ امتدت إلى البُعد 
رار الوجودي. ففي أعمالو، نجد أف الفقداف والشتات قد أفرغا الفمسطينييف مف معاني الاستق

والأمؿ، ما جعؿ الحياة في المخيمات مميئة بالمرارة والتراجيدية. في ىذا السياؽ، تتخذ 
السخرية لدى كنفاني طابعًا وجوديًا يعكس خيبة أمؿ الفمسطينييف في تحقيؽ العدالة. كما 

، حيث تتوالى الأحداث المحورية التي تُظير عجز الشخصيات رجاؿ في الشمسيظير في 
ىا، في قالب يعكس تيكمًا عميقًا مف الواقع الذي يعيشو الفمسطيني في ىذا عف تغيير مصير 
 2.المنفى القسري

 الفكاىة في ظل الواقع القاسي: أداة لمتحمل

عمى الرغـ مف المعاناة الظاىرة، إلا أف غساف كنفاني كاف يعتقد أف السخرية والفكاىة ىي 
أداة لمبقاء والتحمؿ في عالـ يرفض أف يعترؼ بالفمسطينييف كأشخاص أحياء. وقد أشار 

                                            
 36مصطفى، رولا، نفس المرجع السابؽ ،ػ ص - 1
 38مصطفى، رولا، نفس المرجع السابؽ ،ػ ص - 2



 تجهً انشعشٌح وتلاغح انتهكى فً سواٌح سجال انشًش                  انفصم انثاًَ      

 

61 
 

إلى أف غساف كنفاني  السخرية في الأدب الفمسطينيالناقد الفمسطيني محمد نجيب في كتابو 
ة كوسيمة لمنجاة مف القير والمأساة، واعتبر أف ىذا النوع مف الأدب لا يقتصر استخدـ الفكاى

عمى توثيؽ الظمـ، بؿ يحمؿ أيضًا رسالة تحفيز لمثوار والمجتمع الفمسطيني ليروا في الواقع 
 1.المرير فرصة لمثبات والصمود

 معاناة الذات وتيكم الواقع: منظور فني

كنفاني تمثؿ حجر الزاوية في بناء الأدب المقاوـ مف خلاؿ التجربة الذاتية لكاتب مثؿ غساف 
السخرية. المعاناة الذاتية في ىذا السياؽ لا تقتصر عمى فكر الكاتب أو مواقفو، بؿ ىي جزء 
مف التركيبة الأدبية التي صاغيا، فغساف كنفاني كاف يربط بيف معاناتو الفردية ومأساة 

أضاؼ بعدًا إنسانيًا لمعلاقة بيف الذات والجماعة  الشعب الفمسطيني الجماعية، الأمر الذي
في أعمالو الأدبية. وأصبح الخطاب التيكمي أحد الأدوات التي تعكس ىذا الترابط المتشابؾ 

 .بيف ما ىو شخصي وما ىو جمعي

 تجميات الخطاب الساخر في بنية الرواية-3

في البنية السردية لرواية  في ىذا القسـ مف الدراسة، يتـ التطرؽ إلى كيفية تجمي السخرية
"رجاؿ في الشمس" لغساف كنفاني، حيث يعدّ الخطاب الساخر مف أبرز الأدوات الأدبية التي 
يستخدميا الكاتب لتحقيؽ عدد مف الأغراض السياسية والاجتماعية والفكرية. يمكف تمخيص 

مع التركيز  تحميؿ السخرية في عدة محاور تتعمؽ بالبنية السردية، الشخصيات، والحبكة،
 2.عمى دلالاتيا العميقة عمى مستوى الواقع الفمسطيني والمجتمعات العربية

 السخرية في البناء السردي في رواية رجال الشمش -3-1
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اف البناء السردي في الرواية مف أىـ الأدوات التي يراىف عمييا الكاتب لنقؿ رسالتو النقدية 
قة تسمح بإظيار السخرية بطرؽ متعددة تتكامؿ والفكرية، وذلؾ مف خلاؿ ىيكمة النص بطري

في الرواية الحديثة، تمعب السخرية دورًا ميمًا في نقؿ المعنى  1مع باقي العناصر السردية.
النقدي والسياسي والاجتماعي، إذ تصبح أداة تسيـ في تمثيؿ الواقع كما ىو، وتكشؼ عف 

ي ىذا السياؽ، يمكف النظر إلى التناقضات والأزمات التي تعيشيا الشخصية والمجتمع. ف
السخرية ليس فقط كعنصر ترفييي، بؿ كأداة سردية قوية تيدؼ إلى تفكيؾ الواقع وتحدي 

 .السمطة والأنظمة السائدة

 أولًا: مفيوم السخرية في السرد الأدبي

 السخرية في الأدب تمثؿ نوعًا مف النقد اللاذع والتعبير عف اللامبالاة تجاه الجوانب السمبية
في المجتمع والأنظمة السياسية، وىي أداة تستعمؿ لإحداث تأثير فكري وعاطفي عمى 
القارئ. السخرية لا تقتصر عمى الحوار بيف الشخصيات أو الأحداث فقط، بؿ يمكف أف 
تنبثؽ مف أسموب السرد ذاتو. في رواية "رجاؿ في الشمس"، عمى سبيؿ المثاؿ، يتضح أف 

نص السردي الذي يعكس معاناة الفمسطينييف في المخيمات السخرية متجذرة في تكويف ال
وتناقضات وضعيـ، وتوظؼ السخرية ىنا لتمثيؿ التشوىات الناتجة عف سياسات الاحتلاؿ 

 2.والظروؼ المعيشية القاسية التي يواجييا اللاجئوف الفمسطينيوف

 ثانيًا: أبعاد السخرية في بناء الرواية

 :ي لعدة أبعاد رئيسيةتتمثل السخرية في البناء السرد

يعتمد كنفاني في "رجاؿ في الشمس" عمى استراتيجيات سردية  :التلاعب بالزمف السردي .1
تسمح بالمعب بالزمف والتقمب بيف الحاضر والماضي، وىو ما يساعد في بناء توترات 
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درامية وسخرية مف الوضع الفمسطيني. عمى سبيؿ المثاؿ، الانتقاؿ السريع بيف الأحداث 
زمنة يعكس مف خلالو حالة الشتات والتشويش، مما يزيد مف حدة التيكـ عمى الوضع والأ

 1.القائـ

يتـ التركيز عمى المفارقات بيف ما ىو متوقع وما يحدث بالفعؿ، مما  :استراتيجية المفارقة .2
يعزز السخرية. في الرواية، تظير الشخصيات الكبرى )مثؿ أبو الخيزراف( في البداية 

ا لمبطولة والقيادة، إلا أف أفعاليـ تُظيِر أنيـ جزء مف النظاـ القمعي الذي بوصفيا رموزً 
يعجز عف مواجية التحديات. ىذه المفارقات تُظير كيؼ أف التضحيات الكبيرة قد تكوف 

 .عبثية في ظؿ الظروؼ السياسية والاجتماعية القاسية

وار الساخر بيف شخصياتو، يعتمد كنفاني عمى الح :الأسموب الروائي والمفارقة في الحوار .3
حيث تأتي التعميقات أو الأفعاؿ مف الشخصيات لتكشؼ عف تناقضات الشخصية مع 
نفسيا أو مع الواقع الخارجي. عمى سبيؿ المثاؿ، شخصية أبو الخيزراف تعكس ىذا 
التوتر بيف الانتصار الشخصي عمى قسوة الحياة وبيف الانيزاـ الجماعي للأمة 

 2.الفمسطينية

 رجال في الشمس:السخرية في البناء السردي في رواية  ثالثا

تيعتبر السخرية مف أبرز الآليات الفنية التي اعتمدىا غسّاف كنفاني في تشكيؿ البنية السردية 
فيي ليست مجرد نبرة لغوية أو أسموب بلاغي، بؿ استراتيجية  .رجاؿ في الشمسلروايتو 

الفمسطينية بعد النكبة، وتفضح ىشاشة الواقع العربي، سردية نقدية تُعبّر عف عمؽ المأساة 
 .وتُعرّي تناقضات الشخصيات وىشاشة أحلاميا
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 :ويتمظير ىذا البناء الساخر عبر مستويات عدّة

 السخرية من الحمم الفردي اليشّ  -أ

أبو قيس، أسعد، مرواف( التي )تظير السخرية بوضوح مف خلاؿ أوىاـ الشخصيات الثلاث 
 1 :ليروب مف البؤس الفمسطيني إلى "نعيـ" الخميجتسعى إلى ا

 ".سأشتري دراجة نارية، وأجوب بيا شوارع الكويت وأنا أضع نظارة سوداء"
 الرواية( –)أسعد 

ىذه الصورة الساذجة تُقدَّـ في سياؽ سردي ساخر، لأنيا تُجسّد تفاىة الحمـ مقارنةً بثقؿ 
السوداء رمزًا لعمى الوعي، والدراجة النارية اختزالًا الواقع الفمسطيني، حيث تُصبح النظارة 

 .لفكرة الوطف في أدوات استيلاكية

 السخرية من البطولة الزائفة -ب

. فقد  في شخصية أبي الخيزراف، يتّخذ السرد موقفًا ساخرًا ضمنيًا مف صورة "البطؿ" الميزوـ
 2:ميرّب لمبشر فقد أبو الخيزراف رجولتو في الحرب، وتحوؿ مف جندي مقاوـ إلى

  "لقد أخذوا مني رجولتي... ماذا بقي لي؟"
 الرواية( –)أبو الخيزراف 

السخرية ىنا مزدوجة: مف خسارتو الشخصية، ومف تحوّلو مف رمز نضالي إلى أداة في 
شبكة تيريب يائسة. يقدـ كنفاني الشخصية بطريقة تُفكؾ نموذج "البطؿ العربي" وتُظير 

 .تناقضو بمرارة تيكمية
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 السخرية من النياية العبثية -ج

أبمغ صور السخرية السوداء تأتي في خاتمة الرواية، حيف يموت الرجاؿ الثلاثة خنقًا داخؿ 
الخزاف تحت شمس الصحراء، دوف مقاومة، بينما ينشغؿ "أبو الخيزراف" في عبور نقاط 

 1:التفتيش

  "لماذا لـ يدقّوا جدراف الخزاف؟"
 ة()السطر الأخير في الرواي

ىذه الجممة الشييرة تختصر السخرية القاتمة التي تُدمي القمب: الشخصيات لـ تحاوؿ حتى 
النجاة. وتحوّؿ الخزاف ىنا إلى رمز مركزي لمواقع العربي المغمؽ، حيث الموت يتـ في 

 2 .صمت، والنجاة مستحيمة في ظؿ الاستسلاـ

 السخرية من الزمن الضائع -د

السردي بطريقة تُضخـ الإحساس بالعبث واللاجدوى. كؿ الشخصية الرواية تتلاعب بالزمف 
تعيش في استرجاع دائـ لمماضي، وتخطط لمستقبؿ وىمي، دوف أي فعؿ واقعي، ما يُنتج 

 :سخرية ضمنية مف حالة الشمؿ التي تطبع الفمسطيني في المنفى

 ".كاف يحفر في التراب بأصابعو، كأنما يبحث عف وطف قد دُفف فيو"
 الرواية( –قيس )أبو 

 السخرية من الصمت القاتل -ج

                                            
 104درّاج، فيصؿ، نفس المرجع السابؽ ، ص - 1
، مجمة الفنوف والأدب وعموـ الإنسانيات والاجتماع ."بلاغة المفارقة والسخرية في الرواية العربية" .البصراوي، محمد- 2
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الصمت في الرواية ليس فقط صمت الشخصيات داخؿ الخزاف، بؿ صمت العالـ العربي 
أماـ النكبة. كنفاني لا يصرّح بيذا، لكنو يوحي بو بطريقة ساخرة مأساوية مف خلاؿ عجز 

 :الجميع

 ".لـ يسمعيـ أحد، لا صراخ، لا طرؽ، لا حتى بكاء"

صورة تُعبّر عف سخرية قاتمة مف واقع عربي فقد القدرة عمى السمع أو الفعؿ، وكأف كؿ ىذه ال
 1 .شيء يسير نحو موت محتـ بصمت مطبؽ

  :السخرية في الشخصيات-3-2

تُعتبر الشخصيات في أي رواية أحد الركائز الأساسية التي يُبنى عمييا السرد الأدبي، وعند 
أف ليا دورًا محوريًا في تقديـ النقد الاجتماعي دراسة السخرية في الشخصيات، نجد 

والسياسي، خاصة في روايات مثؿ "رجاؿ في الشمس" لغساف كنفاني. السخرية في 
الشخصيات لا تقتصر عمى الحوارات أو المواقؼ التي تمر بيا ىذه الشخصيات، بؿ تتجاوز 

معقدة. مف خلاؿ ذلؾ لتصبح وسيمة لفيـ الواقع الاجتماعي والسياسي بطريقة مدىشة و 
الشخصيات الساخريف في الرواية، يعكس كنفاني ىموـ الواقع الفمسطيني ويرسـ صورة معقدة 

 2.عف التحديات الداخمية والخارجية التي تواجييا ىذه الشخصيات

 أولًا: مفيوم السخرية في الشخصيات الأدبية

ا للأوضاع الاجتماعية السخرية في الأدب تعتبر أداة مرنة تحمؿ بيف طياتيا نقدًا لاذعً 
والسياسية. تتجسد السخرية في الشخصيات في العديد مف الأشكاؿ، منيا السخرية مف 
الأوضاع الاجتماعية السائدة، أو حتى السخرية الذاتية التي تمثؿ الحالة النفسية التي يعاني 
منيا الفرد في مواجية الظروؼ المحيطة بو. في رواية "رجاؿ في الشمس"، تظير 
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شخصيات وكأنيا تتنقؿ بيف النضاؿ الشخصي والجماعي، وىو ما يُصوّر بتقنيات سردية ال
 1.تحمؿ السخرية عمى المستويات كافة

 "ثانيًا: السخرية في الشخصيات الرئيسية في "رجال في الشمس

شخصية أبو الخيزراف، الذي يُنظر إليو في البداية باعتباره زعيمًا، تمثؿ  :أبو الخيزراف .1
لافت التيكـ الاجتماعي والسياسي. في بداية الرواية، يبدو وكأنو الرجؿ القوي بشكؿ 

الذي يستطيع أف يحقؽ النجاح والفوز في ظروؼ صعبة، إلا أف السخرية تظير بشكؿ 
تدريجي مف خلاؿ الأزمات التي يواجييا أبو الخيزراف في علاقاتو الشخصية وفي 

د والعجز، مما يكشؼ عف نوع مف الفشؿ علاقتو بمحيطو. تتناقض شخصيتو بيف الوعو 
الذاتي الذي يظؿ غارقًا في الأوىاـ حوؿ الانتصار والمقاومة. أبو الخيزراف يصبح بذلؾ 
رمزًا لمسخرية السياسية، حيث تظير قصتو بشكؿ تيكمي باعتبارىا نموذجًا لفشؿ 

 2.الأيديولوجيا العربية السائدة في مواجية الاحتلاؿ والظروؼ السياسية

شخصية سعيد، مف خلاؿ تقمباتيا وقراراتيا، تمثؿ تجسيدًا لمسخرية مف اليويات  :سعيد .2
المتعددة التي يعيشيا الفمسطيني في المنفى. تتراوح شخصيتو بيف الرغبة في النجاح 
واليروب مف الواقع، وىو ما يعكس أزمة اللاجئ الفمسطيني الذي لا يمتمؾ خيارات 

عف صراع داخمي بيف الطموحات الشخصية والمآسي حقيقية. سعيد لا يُعبّر فقط 
 .الجمعيّة، بؿ يُعبّر عف التيميش الذي يعيشو الفمسطينيوف في وطنيـ أو في الشتات

أسعد، شخصية أخرى في الرواية، تعكس المأساة الفمسطينية مف خلاؿ مصيره  :أسعد .3
متجذرة في الواقع الفاشؿ، ولكنو يتسـ بنوع مف السخرية الرمزية التي تبرز المأساة ال

الفمسطيني. إف تفاعؿ أسعد مع محيطو يكشؼ عف التيكـ الذي يمرّ مف خلالو 
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الفمسطيني في مجتمعات المجوء، حيث أظيرت ىذه الشخصية كيفية فقداف الأمؿ في أي 
 .نوع مف الانتفاضة أو المقاومة الفاعمة في ظؿ الظروؼ القاسية

 ثالثاً: السخرية الذاتية في الشخصيات

ظير الشخصيات في "رجاؿ في الشمس" سخرية ذاتية لا تقتصر فقط عمى الأزمات تُ 
الاجتماعية والسياسية، بؿ عمى الحالة النفسية التي يعيشيا كؿ فرد في مواجية الواقع. إف 
السخرية الذاتية تمثؿ محاولة الشخصيات لمتغمب عمى المعاناة الداخمية التي تسيطر عمييـ، 

اليأس والضياع. وىذه السخرية الذاتية لا تكوف دائمًا واضحة، بؿ تتغمغؿ ووسيمة لمتعبير عف 
داخؿ أفعاؿ الشخصيات وتصرفاتيا، وفي حواراتيـ التي تعكس المفارقات بيف ما يرغبوف فيو 

 .وما يواجيونو مف واقع مرير

ىناؾ العديد مف الحوارات الساخرية بيف الشخصيات  :الحوار الساخر بيف الشخصيات .1
تكشؼ عف التوترات الداخمية التي يمروف بيا. تعكس ىذه الحوارات عمؽ المأساة التي 

التي يعيشيا اللاجئ الفمسطيني، كما تُظير المفارقات بيف النية والفعؿ. عمى سبيؿ 
المثاؿ، كمما تحدثت الشخصيات عف طموحاتيا وأحلاميا، فإف أحداث الرواية تقاطع ىذه 

 1.ع لا يُمكف الفكاؾ منوالطموحات، ليظير التيكـ مف واق

في الرواية، تظير الشخصيات وىي تتعامؿ مع ظروفيـ القاىرة  :التيكـ عمى الظروؼ .2
بطريقة ساخرة. عمى الرغـ مف المعاناة الشديدة، فإف الردود التي تصدر عف الشخصيات 
تعكس نوعًا مف السخرية مف الوضع الذي يحيط بيـ، وىو ما يساعد في إبراز التناقض 

 2.الواقع المرير والرغبات الشخصيةبيف 
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 رابعًا: أىثمة وشواىد لمسخرية الشخصيات في رواية رجال الشمس 

 السخرية في شخصية أبو قيس: وىم العودة والارتباط بالأرض-أ

كان التراب بارداً تحت أصابعو، وقد أحسّ أنّو ينبت فيو. يا إليي! متى كان ىذا التراب "
 "دافئاً؟

الساخرة تُظير رجلًا لاجئاً يحاوؿ أف يدفف غربتو في التراب، لكنيا محاولة ىذه الصورة 
 .عاطفية عقيمة، تعكس وىمًا زائفًا بالانتماء، وسخرية مف التشبث بماضٍ لا يُستعاد

 "...سأعود... سأبني غرفة أخرى، وأزرع الياسمين"

ما الواقع يزجّو في خزافٍ ىذه الجممة الساخرة تعكس أوىاـ أبو قيس بالبناء والاستقرار، بين
 1.حديدي ليموت بلا صوت، فتصبح أحلامو الزراعية شديدة المفارقة ومأساوية

 السخرية في شخصية أسعد: المراىقة الوطنية والزيف الذىني-ب

 ".ما دمت قد اعتُقمت مرّة، فأنا مناضل"

نى عمييا وىـ ىذه الجممة ساخرة بامتياز، إذ تختزؿ النضاؿ في لحظة اعتقاؿ عابرة، ليُب
 2.بطولي ىش، في تعبير عف زيؼ بعض مفاىيـ البطولة لدى الشباب الفمسطيني آنذاؾ

 "!سأشتري دراجة نارية وأجوب شوارع الكويت وأنا أرتدي نظارة سوداء"

حمـ تافو وسط كارثة وجودية، سخرية واضحة مف شباب يعيش في المخيّـ ويخطط لحياة 
 .الحمـ وضحالة الطموح رفاىية استيلاكية، ما يُظير عبث
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 السخرية في شخصية مروان: تيكّم عمى فقدان الكرامة والأمل-ج

 ".قال مروان في نفسو: ىذا ليس وقت الحزن، سأُعيد بناء البيت، وسأُحضِر أمي"

في خضـ المأساة، يعيش مرواف في حالة إنكار، يرفض الاعتراؼ بالكارثة، ما يجعؿ خطابو 
 .المأسوي الذي لا يعترؼ بو ذاتيًا ساخرًا مف الواقع

 1".أخي يعمل في الكويت، لا بأس... سأصل إليو، كل الأمور ستكون عمى ما يرام"

تعميؽ متيكّـ عمى فكرة "الخلاص بالخميج"، حيث تُضحّي الأسرة بكؿ شيء مقابؿ وىـ 
 التحسف الاقتصادي، ما يخمؽ سخرية مرة مف مفاىيـ النجاة والكرامة

 أبي الخيزران: السقوط من النضال إلى التيريب السخرية في شخصية-د

 "لم يكن عندي مانع أن أقاتل حتى أموت... لكنيم قطعوا ما بين رجميّ، فماذا بقي؟"

ىنا يسخر أبو الخيزراف مف ذاتو بطريقة فاجعة. جندي فقد رجولتو، وتحوؿ إلى ميرّب 
 .سوؽ البؤس بشري. سخرية مأساوية مف صورة المناضؿ الذي حُوّؿ إلى موظؼ في

 ".ىل تعرف ما ىو الموت الحقيقي؟ أن يموت الناس وأنت واقف تتفرج"

يسخر مف ذاتو في النياية، بعد أف ترؾ الرجاؿ يموتوف في الخزاف. سخرية مؤلمة مف 
 2.رجولتو المبتورة وضميره الغائب، إذ يبدو عاجزًا عف مواجية الحقيقة

 السخرية من الموت نفسو: خاتمة عبثية.ه

 "!اذا لم يدقوا جدران الخزان؟لم"

جممة أخيرة تختزؿ السخرية القاتمة. الرجاؿ يموتوف داخؿ الخزاف بصمت، دوف أي مقاومة. 
 .ىنا يسخر النص مف الموت العبثي، ومف ثقافة الصمت والانيزاـ، ومف اللاجدوى المطمقة
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 السخرية في الحبكة في رواية رجال الشمس -3-3

الحبكة في الأدب ىي الخيط الذي يربط بيف عناصر الرواية، وتعتبر السخرية في الحبكة 
إحدى الأدوات الرئيسية التي يستخدميا الكاتب لنقؿ رسائؿ اجتماعية أو سياسية أو فمسفية. 

لغساف كنفاني، تصبح السخرية في الحبكة أداة لنقد الواقع  "رجاؿ في الشمس"في رواية 
قة غير مباشرة، حيث تتمرد عمى التوقعات التقميدية وتعرض صورًا مأساوية الفمسطيني بطري

لكنيا مشحونة بالسخرية التي تكشؼ عف تناقضات ومرارات الواقع الاجتماعي والسياسي. 
الحبكة السردية في ىذه الرواية تقدـ سردًا متشابكًا، حيث لا يتوقؼ السرد عند مجرد تقديـ 

يخمؽ مفارقات تبيف كيؼ أف الشخصيات تواجو التحديات الأحداث بترتيب منطقي، بؿ 
 1.الكبرى بمعالجة ساخرة، في بعض الأحياف، للأحداث التي تسحقيـ

 أولًا: السخرية من التنقل بين المكان والزمان في الحبكة

بتداخؿ المكاف والزماف بشكؿ متقاطع، حيث يأخذ السرد القارئ  "رجاؿ في الشمس"تتميز 
لطويمة في رحمة مع شخصيات الرواية إلى الكويت بحثًا عف حياة أفضؿ. عبر المسافات ا

في ىذه الحبكة، يتنقؿ الشخصيات بيف الواقع والمأساة في توازي غريب ومؤلـ. وتظير 
السخرية مف خلاؿ تأكيد أف الشخصيات، رغـ رحلاتيـ الطويمة، لا يمكنيـ اليروب مف 

 2.حقيـ في كؿ مكاف، وفي كؿ لحظةواقعيـ الفمسطيني، بؿ يبقى ىذا الواقع يلا

عندما يقرر الرجاؿ الثلاثة، سعيد وأسعد وأبو الخيزراف،  :البحث عف الأمؿ في الكويت .1
الرحيؿ إلى الكويت بحثاً عف فرصة لمعيش، تعكس الحبكة فشؿ آماليـ في الوصوؿ إلى 
 حياة أفضؿ. لكف السخرية تظير في أف ىدفيـ يبدو بسيطًا وواضحًا )البحث عف
الحياة(، لكف في النياية تنتيي ىذه الرحمة بشكؿ مأساوي، حيث يموت الثلاثة في الخزاف 
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المغمؽ نتيجة لإغلاقو عمييـ، في إشارة إلى أنيـ لـ يتمكنوا مف اليروب مف المحنة أو 
 1.مف سجف الواقع الفمسطيني

بيف الأىداؼ  ىذه الحبكة السردية تُظير التناقض العميؽ :المفارقة بين اليدف والنتيجة .2
الشخصية والأحداث المأساوية التي تلاحقيـ، حيث كمما اقتربت الشخصيات مف تحقيؽ 
ىدفيـ )التحرر مف معاناتيـ(، تصبح النتيجة مأسوية بشكؿ مفاجئ، وىو ما يعزز 
السخرية في العمؿ. فالسخرية لا تأتي فقط مف تصرفات الشخصيات بؿ تتسرب عبر 

 .النياية تتناقض مع التوقعات الأولية لمرحمة الحركة السردية، التي تجعؿ

 ثانيًا: السخرية من الشخصيات الجانبية والأحداث الثانوية

تشارؾ في تطور الحبكة  "رجاؿ في الشمس"عمى الرغـ مف أف الشخصيات الرئيسية في 
بو الأساسي، فإف الشخصيات الجانبية تُعتبر منبعًا رئيسيًا لمسخرية. فغساف كنفاني، في أسمو 

الفريد، يستخدـ ىذه الشخصيات الثانوية لإبراز التناقضات في المجتمع الفمسطيني 
والصراعات السياسية والاجتماعية. السخرية في ىذه الشخصيات تظير بشكؿ غير مباشر 

 .في الطريقة التي يتعامؿ بيا أفراد المجتمع مع الشخصيات الرئيسية

سائؽ الشاحنة الذي يرافؽ الشخصيات في في الرواية، يظير  :"شخصية "سائق الشاحنة .1
رحمتيـ. ىذا السائؽ يُقدـ بشكؿ ساخري، حيث تُعرض تفاعلاتو مع الشخصيات الرئيسية 
بطريقة توضح أنو مجرد أداة تسييمية لنقؿ الأشخاص إلى نيايتيـ المأساوية. تصرفاتو 

يسير عمى ما  السطحية واىتمامو الزائد بأمور تافية، مثؿ إصراره عمى أف كؿ شيء كاف
يراـ، تزيد مف قوة السخرية في ىذه الحبكة، حيث يبدو أف السائؽ يمثؿ اللامبالاة 

 2.المجتمعية أو السمبية التي تؤدي إلى الكارثة
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رغـ محاولات أبو الخيزراف لمتصرؼ كقائد مخمص في البداية،  :"شخصية "أبو الخيزران .2
يدات السخرية. ففي مشيد الخزاف، يتضح بمرور الوقت أف دوره في الحبكة ىو أحد تجس

يكوف ىو المسؤوؿ عف التيمكة التي تحؿ بالجميع، وىذه المفارقة تُظير كيؼ أف 
الشخصيات الجانبية التي تفترض أنيا ذات دور ريادي تُسيـ في النياية في أحداث 

 1.مأساوية تسمط الضوء عمى فشؿ الأيديولوجيا المييمنة

 تنقلات السرديةثالثاً: السخرية من الزمن وال

عندما ننظر إلى طريقة ترتيب الزمف في الرواية، يمكننا أف نرى كيؼ أف السخرية تتسمؿ 
عبر القفزات الزمنية غير المنطقية في الحبكة. غساف كنفاني لا يتبع التسمسؿ الزمني 
التقميدي، بؿ يشتغؿ عمى الأحداث بشكؿ موازٍ، مما يساىـ في بناء التوتر الساخر بيف 

 2 .وقعات والنتائجالت

في الرواية، لا يتبع غساف كنفاني تسمسلًا زمنيًا خطيًا بؿ  :السرد المكسور والمتناقض .1
يعتمد عمى تقنيات السرد المكسور، حيث تسبؽ الذكريات والمواقؼ الراىنة بعضيا 
البعض. وىذا الأسموب يعزز مف السخرية، حيث يجعؿ القارئ يواجو الأحداث المأساوية 

مفاجئ، كما لو أف الشخصيات تتجو نحو موتيـ دوف أف يكوف لدييـ وقت كاؼٍ بشكؿ 
لمتفكير أو التصرؼ. ىذا النوع مف السرد المكسور يرمز إلى تشوش حياة اللاجئيف 

 .الفمسطينييف الذيف يواجيوف زمنيًا ومستقبميًا بدوف أمؿ حقيقي

مأسوي يتجاوز التوقعات، حيث  نياية الرواية تتسـ بطابع :التركيز عمى المحظات النيائية .2
يكشؼ كنفاني عف الحقيقة المرة أف لا شيء يظؿ ثابتًا. الشخصيات التي تحمـ بالحرية 
تتعرض لقتؿ بطيء، وىذا السموؾ الساخر يبعث عمى التأمؿ في الجدوى مف تمؾ 
الرحلات والتطمعات. لقد أضحى الزمف في الرواية نوعًا مف التحايؿ، حيث يشكؿ الزمف 
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تناوب أداة لتوضيح حقيقة أف الفمسطينييف لا يسيروف نحو المجيوؿ فحسب، بؿ الم
 .يواجيوف شيئًا أسوأ مف ذلؾ: فقداف الأمؿ وغياب المستقبؿ

 رابعًا: السخرية في الحبكة كأداة سياسية

لا تقتصر السخرية في "رجاؿ في الشمس" عمى المستوى الفردي أو الشخصي، بؿ تشمؿ 
حادة تُوجو لمنظاـ العربي، لمقيادات الفمسطينية، وحتى لممجتمع الدولي.  أيضًا رسائؿ سياسية

في ىذا السياؽ، تكوف الحبكة السردية أداة لنقد تمؾ الأطراؼ التي أفرغت القضية الفمسطينية 
 1.مف مضمونيا أو جعمت مف المآسي الفمسطينية مادة لمسخرية والتجاىؿ

ي تظير في تطور الحبكة يمكف فيميا عمى أنيا السخرية الت :النقد الاجتماعي والسياسي .1
نقد لاذع لمواقع السياسي الذي عاشتو الأمة العربية في تمؾ الحقبة. يظير مف خلاؿ 
السرد كيؼ أف الأنظمة العربية لـ تستطع تقديـ أي حؿ جوىري لممأساة الفمسطينية، وأف 

 .ما يحدث في الرواية ىو نتيجة لذلؾ الفشؿ

عمى الرغـ مف أف الرواية تمثؿ صورة مأساوية عف  :سطينيةنقد الجماعات الفم .2
الفمسطينييف في الشتات، إلا أف السخرية في الحبكة تكشؼ عف الفشؿ الداخمي في 
الجماعات الفمسطينية نفسيا، وعدـ قدرتيا عمى تحقيؽ أىدافيا السياسية بسبب التشتت 

 2.الداخمي والصراعات بيف الفصائؿ المختمفة

 ىد السخرية في الحبكة لرواية رجال الشمس خامسا : شوا

تقوـ حبكة رواية "رجاؿ في الشمس" عمى سير تصاعدي نحو المأساة، يتخممو تسمسؿ أحداث 
يبدو منطقيًا في ظاىره، لكنو ينتيي عمى نحو عبثي وساخر، ما يُضفي عمى البنية السردية 
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الواقع الفمسطيني والعربي نكية مف السخرية المأساوية التي تتجاوز الشخصيات لتصيب 
 1.برمّتو

 "أ. السخرية في المفارقة بين "الحمم بالنجاة" و"الموت خنقًا

اليروب  :في مسار الحبكة، تتحرؾ الشخصيات الثلاث: أبو قيس، أسعد، مرواف، بدافع واحد
إلا أف نياية الرواية تسير بيـ إلى الخزاف الحديدي،  .مف البؤس بحثاً عف مستقبؿ أفضؿ
 2.الذي يتحوؿ إلى قبر جماعي صامت

 :الشاىد

 "...كان الخزان ساكناً، ولم يصدر منو أي صوت"

  :التحميل -
السخرية ىنا قاتمة: ثلاث شخصيات تعاني مف الحرماف والتشريد، تخاطر بحياتيا مف أجؿ 
النجاة، لكنيا تموت بطريقة تافية بصمت، دوف مقاومة أو حتى صراخ، في دلالة ساخرة 

 .فقداف الصوت الفمسطيني في المنفىعمى 

 ب. السخرية في عودة البطل المزيّف )أبو الخيزران( بعد الكارثة

يتصاعد التوتر عندما يعود أبو الخيزراف إلى الخزاف بعد اجتياز الحاجز، ليجد الثلاثة قد 
كأف  لكنو يتظاىر بعدـ الارتباؾ، ويستمر في الكذب عمى الجنود، وينزؿ الجثث .ماتوا خنقًا

 .شيئًا لـ يحدث

 :الشاىد

 "!قال وىو يضحك: الحرّ شديد في البصرة"
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  :التحميل
الحر الذي قتؿ الرجاؿ يُحوّؿ إلى نكتة عمى  :ىذه الجممة تمثّؿ ذروة السخرية في الحبكة

 .لساف الميرّب، في لحظة يُفترض أف تكوف مأساوية، لكنو يُفرغيا مف كؿ عمقيا الإنساني

 السرد الدائري والنتيجة المحتومةج. السخرية من 

الحبكة تبدأ بتقديـ الشخصيات الثلاث، واحدة تمو الأخرى، لتُظير اختلاؼ دوافعيـ، لكنيـ 
يمتقوف في نقطة الموت ذاتيا، ما يجعؿ الحبكة تأخذ شكلًا دائريًا مغمقًا، حيث لا خلاص ولا 

 1.قفز عمى المصير

 :الشاىد

 "لماذا لم يدقوا جدران الخزان؟"

  :التحميل -
الجممة الأخيرة لمرواية ىي تتويج لمحبكة الساخرة. إذ تمقي الموـ عمى الضحايا، متجاىمة 
الجلاد، في مفارقة ساخرة مرّة، تُحمّؿ الفمسطينييف مسؤولية سكوتيـ واستسلاميـ، بدلًا مف 

 2.الإشارة إلى خيانة القيادات أو الأنظمة

 لمموت مقابل زمن الانتظار الطويلد. السخرية من الزمن: الزمن القصير 

قضى الرجاؿ وقتًا طويلًا في التنقؿ والتخطيط والانتظار، لكنيـ ماتوا في دقائؽ داخؿ 
 .الخزاف، وىو تناقض زمني ساخر يعبّر عف ضياع الزمف الفمسطيني في الوعود والأوىاـ

 :الشاىد -

 ".الجدرافحيف رجع إلييـ، لـ يجد شيئاً... فقط أجساد صامتة، لـ تدؽ "
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  :التحميل -
كؿ السرد الطويؿ لمحمـ، ينتيي  :يُظير غساف كنفاني سخرية قاتمة مف معنى الزمف ذاتو

 .بمحظة موت مختنقة، دوف صراخ، وكأف كؿ ما سبؽ كاف عبثاً محضًا

 !ىـ. السخرية من الحل: أبو الخيزران ينظّف الشاحنة

ومسح العرؽ والدـ، بدلًا مف إعلاف الجريمة بعد موتيـ، ييتـ أبو الخيزراف بتنظيؼ الخزاف 
 1.أو الحزف

 :الشاىد -

 ".مسح العرؽ عف جبينو، ونظر إلى الجنود: كاف الحرّ شديداً فعلاً "

  :التحميل -
الحبكة لا تنتيي بتغيير أو خلاص، بؿ تعود إلى نقطة البداية، حيث تُمسح  :إنو ذروة العبث

 .مف الضمير الفردي والجماعي الجريمة ويُطمس الدـ، في سخرية سوداء

 بلاغة التيكم ورمزية المغة -4

يعتبر التيكـ مف أبرز الأدوات البلاغية التي يوظفيا غساف كنفاني في أعمالو السردية، 
، حيث يتحوؿ الخطاب السردي إلى رجاؿ في الشمسوعمى وجو الخصوص في روايتو 

اد النفسية والسياسية. إف بلاغة التيكـ فضاء غني بالمفارقات، والرموز، والدلالات ذات الأبع
عند كنفاني لا تقتصر عمى الاستيزاء أو السخرية المفظية فحسب، بؿ تتجاوز ذلؾ إلى بناء 

أيديولوجي يكشؼ ىشاشة الواقع السياسي والاجتماعي لمفمسطيني، ويعري -موقؼ جمالي
 2.صارزيؼ الخطابات البطولية الرسمية التي تُروج لأوىاـ العودة والانت
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ومف أبرز التمثيلات الرمزية التي تتجمى في ىذا السياؽ، صورة "الخزاف" التي تحوّلت إلى 
رمز مركزي لمخذلاف الجماعي، واليزيمة الصامتة. ففي المحظة التي يُحتجز فييا أبطاؿ 
الرواية الثلاثة في الخزاف الحديدي تحت الشمس الحارقة، دوف أف يُسمع ليـ صوت، تتجسد 

لموت المجاني، وعبثية الانتظار، وتواطؤ الصمت. فالخزاف ىنا ليس مجرد أداة رمزية ا
يعكس موتًا معنويًا يسبؽ الموت الجسدي، موتًا ناجمًا  قبر حديديتيريب، بؿ يتحوؿ إلى 

 1.عف غياب الخيار، وفقداف الكممة، واستسلاـ لمقدر السياسي والاجتماعي القاىر

في أشد صورىا قسوة، فالأبطاؿ الثلاثة، الذيف ظنّوا أف في وىنا تتجمى المفارقة التيكمية 
عبور الحدود خلاصًا، انتيى بيـ المطاؼ إلى أف يُدفنوا في "خزاف" لا يسمع فيو أحد 
صراخيـ. ىذا الصمت الصادـ الذي تُختـ بو الرواية: "لماذا لـ تدقوا جدراف الخزاف؟"، يتحوؿ 

عف الدفاع عف كرامتو، أو تساءؿ عف  إلى ضمير جمعي مخذوؿ، يشمؿ كؿ فرد صمتَ 
 .جدوى نضالو، أو شارؾ في صناعة اليزيمة بالصمت والخنوع

 أبو الخيزرافوتمتد رمزية المغة في الرواية لتشمؿ أسماء الشخصيات ذاتيا، حيث تمثؿ 
نموذجًا ساخرًا لمبطؿ المقموب، فيو رجؿ فقد "رجولتو" في الحرب، وىا ىو يتحوؿ إلى ناقؿ 

ميربيف مقابؿ الماؿ، في دلالة رمزية عمى فقداف الشرؼ الوطني، لا الجسدي فقط. بشري لم
فيتحوؿ اسمو مف دلالة نباتية مرنة إلى رمز لفقداف الكرامة والفعالية، وىي مفارقة بلاغية 

 .تقُحـ المتمقي في شبكة مف التيكـ المؤلـ

بلاغة التيكـ في الموسومة بػ وقد تناولت الباحثة نواؿ عبد المجيد ىذا البُعد في دراستيا 
كنفاني لا يستخدـ التيكـ لمجرد إحداث الإثارة الفنية، بؿ “، مشيرةً إلى أف السرد الفمسطيني

 .2”يجعمو أداة سياسية بامتياز تكشؼ عورة الخطاب العربي تجاه القضية الفمسطينية
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خداـ الرموز في أف است جماليات السرد العربي الحديثويؤكد يوسؼ عبد الفتاح في كتابو 
تراجيدية الواقع مف خلاؿ تيكـ لغوي مرير يفضح تناقضات “يعكس  رجاؿ في الشمسرواية 

رمزية المغة . وفي السياؽ ذاتو، يحمؿ عبد الله الزيات في ²”الخطاب السياسي الرسمي العربي
ردة كيؼ أف كنفاني يعمد إلى "تفجير المغة مف الداخؿ"، بحيث يُحمّؿ المف في أدب الشتات

 1."البسيطة كثافة رمزية، كما ىو الحاؿ مع كممة "الخزاف" التي تحولت مف مكاف إلى "مصير

لا تنفصؿ عف البنية العامة لمخطاب الكنفاني، فيي  رجاؿ في الشمسإف بلاغة التيكـ في 
تعبير جمالي عف التوتر القائـ بيف الواقع والحمـ، بيف النضاؿ والانكسار، وبيف الأمؿ 

ذا كاف الأدب الفمسطيني، كما يرى إبراىيـ السعافيف، يقوـ عمى فكرة والخذلاف تحويؿ “. وا 
، فإف التيكـ عند كنفاني ىو الوجو الآخر ليذا التحويؿ، حيث يُصاغ الألـ في ”الألـ إلى رمز

 2.قالب تيكمي يُفجّر داخمو كؿ صرخات الأسى والاحتجاج

بلاغة التيكّـ ورمزية المغة كأدوات فنية لغساف كنفاني، تبرز  "رجاؿ في الشمس"في رواية 
عالية الدقة والتكثيؼ، تُسيـ في تعرية الواقع الفمسطيني بعد النكبة، وتُحمّؿ النص أبعادًا 

دلالية تتجاوز السرد الواقعي إلى خطاب نقدي لاذع مضمّف في تراكيب لغوية غنية. وفيما 
 :وايةيمي أبرز مظاىر ىذه البلاغة مع شواىد مباشرة مف الر 

 التيكّم من الخضوع والصمت العربي-4-1

 :أحد أبرز مشاىد التيكّم تتجمى في العبارة الأخيرة من الرواية

 "لماذا لم يدقّوا جدران الخزان؟"
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ىذا التساؤؿ الذي يصرخ بو "أبو الخيزراف" لا يُعد مجرد تعبير عف الحيرة، بؿ تيكّـ مرير 
القاتؿ، ومف ثَـّ يُصبح "الخزاف" رمزًا لمواقع العربي مف صمت الفمسطينييف واستسلاميـ لمواقع 

 1.المغمؽ، و"الدؽّ" استعارة لمرفض والثورة التي لـ تقع

 تيكّم من الأوىام الفردية-4-2

يستخدـ كنفاني التيكّـ لتعرية أوىاـ الشخصيات، مثؿ أسعد الذي يظف أف الوصوؿ إلى 
 :الكويت سيفتح لو أبواب النعيـ

 ".ارية، وسأرتدي نظارة سوداء، وأجوب بيا الشوارعسأشتري دراجة ن"

ىذا الحمـ الطفولي المبالغ فيو يعكس تيكُّـ الكاتب مف اختزاؿ القضية الفمسطينية في 
 .طموحات استيلاكية لا ترتبط بجوىر الصراع، بؿ تُغذِّي اغتراب الفرد عف قضيتو

 رمزية المغة في تصوير الموت-4-3

بؿ يُقدّمو بمغة مشحونة بالرمزية، كما في وصفو لمموت داخؿ كنفاني لا يُصرّح بالموت 
 2:الخزاف

 ".كانوا ممدّديف فوؽ بعضيـ بعضًا، كأنيـ في رحـ الأرض"

ىنا تتحوّؿ صورة الموت إلى رحـ، في استعارة مقموبة تُوظّؼ رمزية الولادة والموت معًا، 
 .قبر وتبُرز عبثية الواقع الذي يجعؿ الخلاص )السفر( يتحوّؿ إلى

 تيكّم من الذكورة الفارغة-4-4

يتعرّض كنفاني بالنقد الساخر لرموز "الرجولة" التقميدية التي تمثميا شخصية "أبو الخيزراف"، 
 :الذي فقد رجولتو في الحرب
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 "!منذ ذلؾ اليوـ، لـ أعد رجلًا، ولـ يتركوا لي شيئًا... حتى رجولتي"

لمرجولة المرتبط بالشكؿ والييئة، بينما تفقد  ىذه العبارة تسخر بمرارة مف المفيوـ الزائؼ
الشخصية القدرة عمى الفعؿ والمواجية، ما يجعؿ التيكّـ أداة لكشؼ ىشاشة القيـ التي لا 

 .تصمد أماـ قضايا الوطف

 رمزية أسماء الشخصيات-4-5

 :تتّسـ أسماء الشخصيات برمزية مباشرة

 .جذّر في الأرض، لكنو مُنيؾ وعاجزيشير إلى الجيؿ الأوؿ بعد النكبة، المت :أبو قيس -
 .يحمؿ اسمًا يُوحي بالسعادة، لكنو الأكثر قمقًا وارتباكًا :أسعد -
 .يمثؿ الشباب الباحث عف ىوية، لكنو يُستنزؼ في محاولات النجاة الفردية :مرواف -

تُستخدـ ىذه الأسماء في سياقات سردية تحمؿ تيكّمًا ضمنيًا مف الواقع الذي يُعاكس دلالات 
 1.لأسماءا

 تيكّم من الزمن والعبور-4-6

 :حيف يصؼ السائؽ عممية العبور مف الحدود بقولو

 ".الدنيا حرّ... والعرؽ يغمي في الجسد... لكف لا أحد يسمع، لا أحد يدؽّ "

يتحوّؿ الزمف إلى عامؿ تيكّمي، فالموت لا يأتي في لحظة درامية، بؿ يتسمؿ ببطء وسط 
 2.ما يُضفي سخرية مأساوية عمى تفاصيؿ الرحمةحرّ الصحراء وصمت الجدراف، 
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 خلاصة الفصل :

لغساف  رجاؿ في الشمسيتناوؿ الفصؿ الثاني مظاىر الشعرية وبلاغة التيكـ في رواية 
كنفاني، حيث يبرز تأثير السيرة الذاتية الأدبية في تشكيؿ الخطاب الساخر، مستندًا إلى 
السياؽ الفكري والأيديولوجي الذي تشكّؿ فيو وعي الكاتب. وتكشؼ الرواية عف خطاب 
ساخر مرير يعبّر عف خيبة الفمسطيني في المنفى، مف خلاؿ شخصيات ميزومة تموت 

في رمز مأساوي لمخذلاف. كما تتجمى بلاغة التيكـ في المغة الرمزية  بصمت داخؿ "الخزاف"،
نسانيًا  والعبارات المكثفة التي تسخر مف الواقع دوف مباشرة، مما يمنح النص بعدًا فنيًا وا 

 .عميقًا
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في ختاـ ىذه الدراسة التي تناولت "السخرية وبلاغة التيكـ في رواية رجاؿ في الشمس 
لغساف كنفاني"، يمكف القوؿ أف غساف كنفاني قد أبدع في استخداـ السخرية كأداة فنية 

الشتات، محوّلًا المعاناة الفردية إلى صورة جماعية لمتعبير عف معاناة الفمسطينييف في منفى 
تعكس ىموـ الشعب الفمسطيني. حيث كاف الخطاب الساخر عنصرًا أساسيًا في بناء الرواية، 
سواء عمى مستوى البناء السردي أو الشخصيات أو الحبكة. كما أف بلاغة التيكـ التي 

زية السياسية، مما جعميا أداة فعالة استخدميا كنفاني قد عكست المفارقات الإنسانية والرم
للانتقاد الاجتماعي والسياسي في سياؽ الاحتلاؿ. مف خلاؿ دراسة ىذه الجوانب، يتضح أف 
غساف كنفاني لـ يكف مجرد روائي، بؿ كاف حاملًا لميـ الوطني الفمسطيني، وعكست أعمالو 

ؾ يعكس إبداعًا فكريًا تمؾ الصراعات بيف الذات واليوية والجماعة، في إطار أدبي متشاب
 .وأدبيًا استثنائيًا

 نتائج :-

السخرية مف الصمت العربي في ختاـ الرواية: "لماذا لـ تدقوا جدراف الخزاف؟" تشير إلى -
 .التواطؤ والتقاعس الجماعي

 .تيكـ مف الحمـ الزائؼ باليجرة كطريؽ لمنجاة، والذي ينتيي بالموت داخؿ الصيريج -

 .الخيزراف نموذج تيكمي لمبطؿ الميزوـ جسديًا ونفسيًا، فاقد الإرادة والكرامةشخصية أبو  -

 .بلاغة المفارقة الساخرة في موت الشخصيات الثلاث دوف مقاومة أو صراخ  -

 .سخرية مف الشعارات القومية الفارغة التي تتناقض مع واقع اللاجئيف -

 .يثور أو يطالب بحقوقورمزية الخزاف كقبر جماعي وسخرية مف مصير مف لا  -

تيكـ مف الدور العربي السمبي تجاه القضية الفمسطينية، والمواقؼ الشكمية الخالية مف  -
 .الفعؿ

المكاف والزمف في الرواية يوظفاف بمغة ساخرة لمدلالة عمى العجز والتيو والانغلاؽ -
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