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ɲشـــكر المـــوڲʄ عـــزّ وجـــلّ الـــذي ألɺمنـــا العزʈمـــة والصـــ؄ف لإتمـــام ɸـــذا البحـــث، اللɺـــم لـــك 

  .  اݍݰمد والشكر كما يɴبڧʏ ݍݨلال وجɺك الكرʈم وعظيم سلطانك

أمّـــا Ȋعـــد أتقـــدم بجزʈـــل الشـــكر والعرفـــان ݍݨميـــع أســـاتذȖي الـــذين مـــٔڈم اســـتقينا مـــٔڈم 

  .العلم ووصلنا لما نحن عليه ךن

ɲسـأل الله أن تكـون ࡩـʏ م؈ـقان حسـناٮڈم  "عڴـʏ سـاعد"وأخصُّ بالذكر أسـتاذي المشـرف 

  .جميعا

 ʏــــي ݍݨامعـــــة صـــــالڍȌـــــل الشــــكر والتقـــــدير لأســـــرة כدب العرʈؠــــۜܢ تقـــــديم جزɴدون أن ن

  .            أحمد بالنعامة

 

   



 
 

  

  ت ٭ڈاتʋن لɺا نالɺا و୒ن أبت رغما عٔڈا أمن قال أ

أولا ثم إڲɠ ʄل من سڥʄ مڥʏ لإتمام ɸذه المس؈فة دمتم ڲʏ سندا لا عمر  أɸدي ɸذا النجاح لنفؠۜܣ

  .له

أɸدي تخرڊɸ ʏذا و ثمرة جɺدي إڲʄ روح جدي الطاɸرة الذي لم ʇشاɸدɲي أتوج عڴɸ ʄذه المنصة 

فكم كنت أتمۚܢ أن تɢون بجانۗܣ ࢭɸ ʏذه الݏݰظة فرحۘܣ ينقصɺا وجودك رحمك الله وجعلك من 

  .أɸل اݍݨنة

ʈالذي ز ʄمن جعل الله اݍݨنة تحت إڲ ʄز حفظك الله لنا، إڲʈي العزȌأ ʄن اس׿ܣ بأجمل כلقاب إڲ

أقدامɺا فلو مكثت العمر ɠله أجمع ɠلمات العالم لشكرك فلن يكفيۚܣ عمري ولا ɠلماȖي أمي 

  .الغالية، إڲʄ الۘܣ احتضɴتۚܣ بقلّڈا قبل يدٱڈا وسɺلت ڲʏ الشدائد بدعا٬ڈا جدȖي اݍݰنونة

بɢل حب عند ضعفي وأزاحوا عن طرʈقي المتاعب سندي والكتف الذي أسȘند  ɲيو إڲʄ من ساند

  .عليه دائما لطالما الظل لɺذا النجاح إخوȖي

  .إڲɠ ʄل من قاسمْڈم أيام عمري أڎʏ محمد وعائلته و୒ڲɠ ʄل من ذكرɸم القلب ولم يذكرɸم القلم

  .رʈم ومروىتقاسمت معɺم أجمل أيام العمر وȋالأخص سعاد وم اللواȖيإڲʄ صديقاȖي 

 .وآخر دعوانا أن اݍݰمد ࣞ رب العالم؈ن
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ــالم؈ن وعڴــــʄ آلــــه  ــة للعــ ــيدنا محمد المبعــــوث رحمــ ــالم؈ن والصــــلاة والســــلام عڴــــʄ أشــــرف المرســــل؈ن ســ اݍݰمــــد ࣞ رب العــ

ݰبه أجمع؈ن الذين اصطفاɸم الله ليɢونوا أئمة ࢭʏ الدين وࢭʏ اللسان العرȌي البدʇع   :وȌعد . وܵ

الرجوع إليـــه ȋـــࢭـــʏ تطـــور اݝݨتمـــع، و ʇُعـــد ال؅ـــفاث مـــن أɸـــمّ المقومـــات כساســـية الۘـــܣ تبۚـــܢ علٕڈـــا כمـــم والـــذي أســـɺم 

إسـتلɺم כدبـاء كث؈ـفا مـن כعمـال כدبيــة اݍݵالـدة سـواءا ࢭـʏ مجـال القصـة أو العمــل المسـرڌʏ لمـا يوحيـه مـن قــيم 

اݍݰɢايـــات الشـــعبية مـــواد ɠلبنــة لتبـــ؈ن اتخـــذت  لــذالكرتباطــا وثيقـــا بالشـــعوب حيث يـــرتبط اِ إɲســانية و୒جتماعـــة

  .جتماعيةمن أجل أɸداف سياسية وأخلاقية واِ  للإنتاج المسرڌʏ مادة عت؄فت والتيأ وכساط؈ف 

ــــــقة ــية لإقامــــــة مســــــرح عرȌــــــي أصــــــيل مــــــع  ٭ڈــــــذا أصــــــبح ال؅ــــــفاث رك؈ ــــــفة ל أساســــ ــا كث؈ ــتعانة بالأســــــطورة باعتبارɸــــ ســــ

مســـرح شـــعۗܣ أخـــذ مـــن  فɺـــو مســـرح عبـــد الرحمـــان ɠــاـɠيوɸـــذا مـــا وجـــدناه ࢭـــʏ . ســـتعمال ࢭـــʏ اݍݰلقـــات وכســـواقל 

 عڴــɸ ʄــذا جــاء عنــوان بحۙــܣ موســوما بـــ الشــعر المݏݰــون و 
ً
ال؅ــفاث :כســاط؈ف وال؅ــفاث ليصــنع مســرحا متم؈ــقا، وȋنــاءا

  . "عبد الرحمان ɠاɠي"لـ  )ɠل واحد وحكمو:(כسطوري ࢭʏ المسرح اݍݨزائري مسرحية 

لأبــ؈ن مــدى تــأث؈ف مصــادر  يتســعلك كمــا لݏݰɢايــة الشــعبية ولــذولل؅ــفاث כســطوري أɸميــة ࢭــʏ المســرح اݍݨزائــري 

ومنــه نتطــرق ال؅ــفاث כســطوري واݍݰɢايــة الشــعبية ࢭــʏ المســرح اݍݨزائــري عامــة وعنــد عبــد الرحمــان ɠـاـɠي خاصــة 

ولعــلّ مــن  ɸل ســاɸم ال؅ــفاث ࢭــʏ بنــاء المســرح اݍݨزائــري؟ســطوري؟و مــا ۂــʏ مصــادر ال؅ــفاث כ  :لعــدة Ȗســاؤلات مٔڈــا 

  ميوڲʏ إل ال؅فاث الشعۗܣ اݍݨزائري، :وضوع ɸو أبرز الدوافع الۘܣ أدت Ȍي لاختيار ɸذا الم

حيـث مقدمة وفصل؈ن ثـم خاتمـة،  مدخل و لبحث مɢونة منخطة اولتȎي؈ن وלجابة عڴɸ ʄذه לشɢالية اِتبعت 

ʏــأٮڈا تطرقـــت ࢭـــ ــا وɲشـ ــا ࢭـــʏ  المـــدخل إڲـــʄ مفɺـــوم כســـطورة وأنواعɺـ مقدمـــة أɸميـــة ال؅ـــفاث ࢭـــʏ المســـرح العرȌـــي ثـــم أمـ

مصـادر ال؅ـفاث כسـطوري مفɺـوم ال؅ـفاث وخصائصـه و الفصـل כول إڲـʄ عرضـت ࢭـʏ  قسمت البحـث إڲـʄ فصـل؈ن

 )לغرʈقــي ـ الســ؈فة الشــعبية العرȋيــة ـ الســ؈فة الشــعبية اݍݨزائرʈــة(
ً
، أمّــا الفصــل الثــاɲي فتضــمن دراســة وتحلــيلا

، وأٰڈيــت بحۙــܣ بخاتمــة ɠانــت عبــارة عــن حوصــلة للبحــث، "عبــد الرحمــان ɠـاـɠي:"لـــ  )ɠــل واحــد وحكمــو(لمســرحية 

ه المنݤݮ 
ّ
الوصفي التحليڴʏ لأنه يناسب مثل ɸذه المواضيع كمـا أنـه يجيـب Ȋشـɢل واܷـݳ عڴـʄ معتمدين ࢭɸ ʏذا ɠل

  .כسئلة المطروحة

  :در و المراجع لتذليل تلك الصعوȋات مٔڈاكما إعتمدنا ࢭʏ دراسته عڴʄ جملة من المصا

  ي المسرح اݍݨزائر 



 مقدمة

 

 ب 
 

حسن التيلاɲي، وال؅فاث ࢭʏ المسـرح اݍݨزائـري دراسـة ࢭـʏ כشـɢال والمضـام؈ن للـدكتور أوالثورة التحرʈرʈة للدكتور 

  .إدرʉس قرقوة

 ʏتنا ۂɺات الۘܣ واجȋلغته ب؈ن الومن أبرز الصعو ʏذه כعمال المسرحية تجمع ࢭɸ وقلـةأن مثل ʄعامية والفصـڍ 

  .اصةכعمال النقدية حول المسرح اݍݨزائري خ

ڲــɠ ʄـــل مـــن أعــانۚܣ ࢭـــɸ ʏـــذا البحــث مـــن قرʈـــب أو المقـــام إلا أن أقــدم جزʈـــل الشـــكر إʇســـعۚܣ ࢭــɸ ʏـــذا  وࢭــʏ اݍݵتـــام لا

  ."عڴʏ ساعد"Ȋعيد، وأخصّ بالذكر أستاذي الكرʈم 

وأخ؈فا فɺذا جɺدي واجْڈادي فإن أصȎت فذلك بفضل الله عڴـʏّ و୒ن ɠاـن غ؈ـف ذلـك فحسـۗܣ أɲـي اجْڈـدت وعؠـۜܢ 

  .أخرى  أن أوفق ࢭʏ بحوث

  

  

  

  مɢاوي زɴʈب

  .م2024ماي 08

  البيوض   

  

  

  

  



 

 
 



 כسطورة                                المدخل                                                    

 

4 
 

Ȗ ّال כ  عدɢا اݍݵيال تتّ כسطورة شكلا من أشɸضوعاٮڈا مو  م؈فدب الشعۗܣ، فࢼܣ من الموضوعات التىإبتكر

ساط؈ف، כ من جيل إڲʄ أخر يختلف السرد  ٰڈا ثمتل جزءا مɺما من ال؆فات وتɴتقلأكما . باݍݨدية والشمولية

ن أɸم الموارد الفنية منه ما يتم سردɸا من خلال الشعر والروايات المروʈة شفɺيا أو مدونة منه، وכسطورة م

 فيما يخصّ ذا ɸ "وحكموامسرحيته ɠل واحد"م 1966لمسرحية، فقط قدم عبد الرحمان ɠاɠي عام اوالفكرʈة 

  .جميع الميادينࢭʏ سطورة وال؅فاث ɸو نتاج اݍݰضارة لك لعلاقْڈا بال؅فاث، إن כ ذכسطورة و 

  :Ȗيטل وتفɺم ومنه نطرح לشɢا اسȘيعابوعلاقْڈا ۂʏ علاقة 

  כسطورة وماأنواعɺا؟ ما مفɺوم

  :ماɸية כسطورة وأنواعɺا

  :כسطورة لغة 

כساط؈ف כباطيل ۂʏ أحاديث لا نظام لɺا « :، يرى ابن منظور أنّ )سطر(جاء ࢭʏ لسان العرب لابن منظور مادة 

رɸا ألفɺا، :وأسطورة بالضم، وقال قوم  وأسط؈فة أسط؈ف سطارة بالكسرة و واحدٮڈا أسطارٌ و
ّ
أساط؈ف وسط

سطر علينا أتانا بأساط؈ف الليث، يقال سطر فلان عليا Ȋسطر إذا جاء بأحاديث Ȗشبه الباطل، وʈقال سطر 

  1.»ساط؈ف والسطرכقاوʈل ونمّقɺا وتلك أقاوʈل כ فلان إذا زخرف له 

لِ؈نَ  ﴿:ڲʄ كما ذكرت ɠلمة أساط؈ف ࢭʏ القرآن الكرʈم ࢭʏ قوله Ȗعا وَّ
َ ْ
سَاطِ؈فُ כ

َ
الَ أ

َ
نَا ق

ُ
يْهِ آيَات

َ
ʄٰ عَل

َ
تْڴ

ُ
ا ت

َ
، وࢭʏ 2﴾إِذ

:﴿ 
ً

صِيلا
َ
 وَأ

ً
رَة

ْ
يْهِ بُك

َ
ʄٰ عَل

َ
مْڴ

ُ
ࢼِܣَ ت

َ
ڈَا ف َّ تَتَ

ْ
لِ؈نَ اك وَّ

َ ْ
سَاطِ؈فُ כ

َ
وا أ

ُ
ال

َ
ʄٰ ﴿:وࢭʏ  3﴾،وَق

َ
نَا عَڴ

ْ
يْكَ ۖ وَجَعَل

َ
ن ʇَسْتَمِعُ إِل ڈُم مَّ ْٔ وَمِ

ܢٰ إِ  َّۘ  يُؤْمِنُوا ٭ِڈَا ۚ حَ
َّ

لَّ آيَةٍ لا
ُ
ɠ ن يَرَوْا୒َِرًا ۚ و

ْ
ڈِمْ وَق ِٰ ا

َ
ن يَفْقɺَُوهُ وَࢭʏِ آذ

َ
 أ

ً
ة كِنَّ

َ
و٭ِڈِمْ أ

ُ
ل

ُ
ذِينَ ق

َّ
كَ يَقُولُ ال

َ
ون

ُ
ا جَاءُوكَ يُجَادِل

َ
ذ

 
َ
 أ

َّ
ا إِلا

َ
ذ

ٰ
ɸَ ْفَرُوا إِن

َ
لِ؈نَ ك وَّ

َ ْ
  .4﴾سَاطِ؈فُ כ

 ʄعاڲȖ رُونَ " قال الله
ُ
مِ وَمَا ʇَسۡط

َ
قَل

ۡ
وَٱل

ۚٓ
رَهُ  5"ن

َ
ط رًا وسَّ

ْ
رَ الɢاتب ʇُسَطِرُهُ سَط

َ
أي ما تكتب الملائكة وقد سَط

رَهُ وࢭʏ الت؇قيل ɠل صغ؈ف وكب؈ف مُسْتَطِرٌا
َ
  .واستَط

                                                           
.364ـ 363، ص4من مح 1992ـ ابن منظور لسان العرب، دار صادر، ب؈فوت،  1 

.،13ـ سورة المطفف؈ن، ךية  2 

. 5ـ سورة الفرقان، ךية  3 

.25ـ سورة כɲعام، ךية  4 
  ،1سوره القلم، ךية  -5
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رَ « سطورةأ لفظددة الوضع اللغوي لمح "مقايʋس اللغة"وʉش؈ف ابن فارس صاحب 
َ
اءُ   »سَط اءُ والرَّ

َ
السِ؈نُ والط

ردٌ يدل عڴʄ اِ 
َّ
شياء أ ٰڈاأساط؈ف فɢכ  فأماصطف ɠالكتاب والܨݨر وɠل ءۜܣء اِ   صطفاف الآۜܣء،اصل مُط

باطيل فلان علينا Ȗسط؈فا، اذا جاء بالأ  سما لɺا، مخصوصا ٭ڈا، يقال سطركتȎت من الباطل فصار ذلك اِ 

سْاطِ؈فٌ اِس
َ
 وواحد כ

ٌ
سطورة

ُ
  1» وɸو المتعɺد للآۜܣء المȘسلط عليه  عن الباب المسيطر، ومما سد. طارٌ وأ

  :ـ כسطورة اصطلاحا 

כسطورة ࢭʏ اللغة العرȋية من سطر وɸو بمعۚܢ تقسيم وتصɴيف כشياء فالأسطورة Ȗعۚܣ الكلام المسطور "

ۂʏ الكلام المنظوم سطرا وراء سطر  والمصفوف، ولا ʇش؅فط فٕڈا أن تɢون مدونة أو مكتوȋة  ولكن بالضرورة

ʇسɺل حفظɺا وتداولɺا وʈحافظ عڴʄ بɴياٰڈا وɠلماٮڈا، وعڴʄ ذلك يقول  فتظɺر مصفوفة كقصائد الشعر، ما

﴿ما ɸذا إلا أساط؈ف﴾، ولم يروا כساط؈ف مكتوȋة و୒ن أغلّڈم لʋس لɺم علم بتدوʈٔڈا بل ɸو :المعاندون للقرآن 

  2."ݰفوظةعلم تناقلوه شفوʈا Ȋسطورɸا اݝ

ɠانت כسطورة، ࢭʏ البدء منبع לلɺام כدȌي ومن المدɸش أن "ءۜܣء يحفظ شفوʈا ومن ɸنا ɠل فɢان قديما 

ʇس׿ܢ טɸتمام بالܦݰر العادات القبلية والطقوس الديɴية وטضطرابات לɲسانية علوما، ولكن مخيلة 

ڲʄ كنوز النفس לɲسانية الغامضة مفاتيح الوصول إ اعت؄فتلوم الۘܣ לɲسان وما ɠانت لتتم لولا ɸذه الع

  3."امعً 

ما لا يتوفر للكث؈ف من  متدادט ة يحيطɺا ܥݰر خاص ʇعطي لɺا من כسطورة ɠلم«" :دشيور خفاروق "ʇعرفɺا 

الɢلمات ࢭʏ أيّة لغة من اللغات، كما أنّ כسطورة توڌʏ باݍݰلم حيث يم؅قج باݍݰقيقة وȋاݍݵيال وɸو ي؆في واقع 

  ʇ«.4غلقه وʈطوله وٮڈوʈه الطموح לɲساɲي نحو معرفة ونحو اݝݨɺول  اݍݰياة بɢل ما

ڈا محاولة لفɺم الɢون بظواɸره وכسطورة Ȗعۚܣ اݍݰɢاية الۘܣ تختص بالآلɺة وȋأفعالɺم وȋمغ ّٰ امراٮڈم، إ

المتعددة وۂʏ أيضا تفس؈ف له وۂʏ نتاج وليد اݝݵيلة، ولكٔڈا لا تخلو من منطق مع؈ن ومن فلسفة أوليّة حول 

ڈا علاقة وطيدة باݍݨانب الروڌʏ للإɲسان כول، تمثل تصورɸا لݏݨانب الكلامي  وجود الميتاف؈قيقي، لمضموٰ

                                                           
  72ص  1979  ط   مقايʋس اللغة، ابن فارس تحقيق عبد السلام محمد، ɸارون دار الفكر، -1

.21م، ص2009، 1توثيق اݍݰضاري، دار ليوان للطباعة للɴشر والتوزʉع، طو  כسطورةـ  2 

. 3، ص1ـ أدب כسطورة عند العرب، فاروق خور رشيد، مكتبة الثقافة الديɴية، القاɸرة، مصر، ط 3 

.2ـ المصدر نفسه، ص 4 
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כسطورة الطقوسية ـ أسطورة :(؈ق الدارسون ب؈ن כشɢال الفرعية لɺا فʋش؈فون إڲʄ للطقوس الديɴية، وʈم

  1).التɢوʈن ـ כسطورة التعليلية

لعبد الرحمان ɠاɠي ح؈ن استعان بالأسطورة الشعبية عن فتاة ) ɠل واحد وحكمو(أما כسطورة ࢭʏ مسرحية "

قاذ الفتاة من الموت، إذن ۂʏ أسطورة لديه ɠانت ترغمɺا العائلة من الزواج من شيخ كب؈ف ودور اݍݨن ࢭʏ إن

تݏݵيصا لذلك الصراع الرɸيب الذي يحتوي ࢭʏ مضامينه Ȗعقيدات داخل اݝݨتمع اݍݨزائري، وقد يɢون ذلك 

يقف مطولا عند כسطورة وʈجسد محتواɸا ورموزɸا، ɠان وقوفه عڴʄ ) عبد الرحمان ɠاɠي(اݍݰافز جعل 

  2."وڤʏ كيف بدور כسطورة ࢭʏ المسرح؟ الدلالات כسطورʈة انطلاقا من

 ʄعڴ ʄعتمد بالدرجة כوڲȖ اية خرافيةɢعبارة عن ح ʏيم السابقة أنّ כسطورة ۂɸيتܸݳ لنا من خلال المفا

  .اݍݵيال

ɠان כصل اليوناɲي ࢭʏ  ''وتتداخل مع اݍݵرافات والعناصر الفلوɠلورʈة تمازجختلف معاɲي ɠلمة כسطورة وتوت

تأث؈ف كب؈ف ࢭʏ فɺم معناɸا، لدى علماء כساط؈ف والمؤرخ؈ن כديان، فقد بدت لɺم כسطورة ࢭɠ ʏلمة כسطورة 

ɸيئة قصة ومجموعة من القصص، تروي أفعال כلɺة والمغامرات כسلاف البطولية وȋدا ɸدا التعرʈف 

  .ɠافيا حينما إɸتم الباحثون بدراسة المصادر כدبية وتفس؈فɸا

منصبا عڴʄ المراحل العليا من اݍݰضارة ɠاݍݰضارة البابلي؈ن والɺنود والمصرʈ؈ن وعندما ɠان جɺدɸم 

  3''.وלغرʈق

  .اختلفت مفاɸيم כسطورة لدى العلماء فɢانت عبارة عن قصة تروي أفعال כلɺة

ألياد عدة فصول لدراسة أشɢال إنحطاط כساط؈ف بدأ من فجر الفلسفة اليونانية، وڌʏ  يخص مارسيا''

الشعوب المتحضرة، وʈلاحظ بحق  اݍݰديث ع؄ف الكتابات المقدسة ࢭʏ כدب والفلسفة كما ࢭʏ فلولɢور العصر 

                                                           
، مɴشورات بوتة للبحوثجتماڤʏ والنفؠۜܣ ࢭʏ כدب الشعۗܣ اݍݨزائري، عبد اݍݰميد بورايوـ البعد ל  1 

.132م، صɸ/2008ـ 1429والدراسات،   

م، مكتبة ɸ/2019ـ1430، 1ـ ال؅فاث ࢭʏ المسرح اݍݨزائري، دراسة כشɢال والمضام؈ن، د إدرʉس فرقوة، ط 2 

.389الرشاد للطباعة والɴشر والتوزʉع، اݍݨزائر، ص  
  .15، ص 2006، 1ثة لكتاب طرابلس، لبنان، ط ࢭʏ النقد כسطوري والرمزي، أحمد ديب شعبو، المؤسسة اݍݰدي  -3
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أن לغرʈق أفرغو כسطورة تدرʈجيا من قيمْڈا الديɴية وميتاف؈قيقية حۘܢ أصبحت تطلق عڴɠ ʄافة ضروب 

  1.''الوɸم واݍݵيال

لا أصل  الۘܣر، أي ألف أساط؈فا أو أحاديث أن כسطورة إشتقاق من سط ": خليل أحمد خليل االك ʇعرفɺذك

لɺا، כحاديث ال݀ݨيبة اݍݵارقة للطبيڥʏ وللمعتاد عند الȎشر، وכسطورة Ȗعرʈفا ۂʏ حɢاية عن ɠائنات تتجاوز 

  2. "تصورات العقل الموضوڤʏ وما يم؈قɸا عن اݍݵرافة ɸو לعتقاد فٕڈا فالأسطورة موضوع إعتقاد

وۂʏ لɺا صلة بالتصورات الديɴية وتكن بمثابة إمتداد طبيڥʏ له حيث Ȗعمل عڴʄ فɺمɺا وتبʋئڈا لتصبح متداولة 

  .وما يقصد به ࢭɸ ʏدا المفɺوم ان כسطورة حɢاية خرافية لا وجود لɺا ࢭʏ الواقع. ب؈ن כجيال

  :ـ أنواع כساط؈ف 

  :أنواع  ɸناك عدة أنواع من כساط؈ف قسمɺا طلال حرب إڲʄ ستة

تبحث ɸذه כسطورة ࢭʏ أك؆ف المسائل غموضا وصعوȋة، تنظر ࢭʏ الɢون ووحدته، :ـ כسطورʈة التكوɴʈية1

وتحاول توضيح بدء اݍݰياة وما مرت به من مراحل حۘܢ اكتملت ࢭʏ النبات واݍݰيوان وלɲسان وȖعطي مثالا 

כسطورة الɢونية يمكننا أنْ تتحول أو تنحدر إڲʄ مستوى الدور أو  و).أسطورة التɢوʈن السومرʈة:(عڴʄ ذلك 

ڈا  ةلأسطور  القصة، ولا ءۜܣء يمنع الرواية כخلاقية أنْ تنظم إڲʄ أحداɸا أو لأخرى Ȋسɺولة ك؄فى، و إِن مروٰ

  .تجعل من اݍݵرافة الواحدة تبعًا لرؤʈا وميول ɠل من قصة أو إلɺامًا صوفيًا

احلɺا عن طرʈق التأمل ࢭʏ ظواɸر الɢون، وۂʏ تɴت׿ܣ إڲʄ طاقة טɸتمام الروڌʏ الشعۗܣ وقد تɢونت ࢭʏ أوڲʄ مر "

الذي يدفع לɲسان إڲʄ طلب المعرفة وלجابة الفاصلة عما يجɺله، مما أثار Ȗ݀ݨبه وȖساؤله ࢭɸ ʏذا الɢون 

  3."المتعدد المظاɸر

  الɢونية  ةفالتأمل ɸو الذي تبۚܢ عليه כسطور 

ɸذه כسطورة لم تكن قصة تروى فحسب بل ɠانت تتضمن طقوسا تتضمن تمثل  :الطقوسيةـ כسطورة 2

ستمدت من الطقوس، فبعد " فرʈزر "ࢭʏ عصرɸا، وقد ذɸب  وȖعكس اݍݰالة טجتماعية
ُ
إڲʄ أنّ כسطورة قد أ

 عۚܢخاليا من الم مع כجيال بيد والطقس تصالטʄ ممارسة الطقس المع؈ن وفقدان مرور زمن طوʈل عڴ

                                                           
1-  ʏ17ص ،1،2006المؤسسة اݍݰديثة،للكتاب طرابلس،لبنان،طنقد כسطوري والرمزي، أحمد ديب شعبو،ࢭ.  
  .08، ص 3، ط1986مضمون כسطورة ࢭʏ الفكر العرȌي، خليل أحمد خليل، دار الطبعة، ب؈فوت،   -2

21باڊʏ مختار عنابة ص  ةور جامعف الشعۗܣ رابح العوȌي مɴشانواع الن؆ - 3 
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والسȎب والغاية، وتخلق اݍݰاجة لإعطاء تفس؈ف وت؄فير، ولكن Ȋعض כساط؈ف وصلت إلينا مع طقوسɺا، وما 

وɸو أحد ךلɺة الذين رمزوا إڲʄ القوى المنتجة ࢭʏ ) أدونʋس(أو ) تموز (حتفالات ɠأسطورة ɠان يواكّڈا من اِ 

  .الطبيعة

يمتاز ال؇قعة לيحائية فقد علل الكث؈ف من الظواɸر انطلاقا لما ɠان לɲسان البداǿي :ـ כسطورة التعليلية 3

  ،من مذɸبه ɸذا، فالعرب الذين رأوا ࢭʏ الɢواكب أزواجا عللوا مواقع Ȋعضɺا

   .وۂʏ الۘܣ يحاول לɲسان عن طرʈقɺا أن ʇعلل أو يفسر ظاɸرة Ȗستدڤʄ انȘباɸه

و بالأحرى يمكن قراءة الرمزʈة، فالأسطورة Ȗشتمل Ȋعض כساط؈ف عڴʄ بɴية رمزʈة، أ":ـ כسطورة الرمزʈة 4

ڈا مثل الشعر نوع من اݍݰقيقة أو معادل لݏݰقيقة،  ّٰ منطقɺا الرمزي الذي تتعامل به مع معطيات الفكر، إ

  1.")قدموس وأوروȋا(مثل כسطورة الرمزʈة نجد أسطورة 

כساط؈ف بقصص ךلɺة، وۂʏ قصص متنوعة وغنية فتارة نجد صراعا ɸائلا ب؈ن  تمتڴʄء:ـ أساط؈ف ךلɺة 5

  .مع سة ࢭʏ כساط؈ف الفرعونية)إزʋʈسوأوزورʉس(ךلɺة كصراع 

تطالعنا ࢭʏ כساط؈ف مجموعة من כبطال اݍݵارق؈ن الذين اضطلعوا بمɺمات صعبة ":ـ כساط؈ف البطولية 6

عن؅فة (و) سيف ذي يزن (لقدرة الȎشرʈة أحيانا، وࢭʏ تراثنا العرȌي نجد وأحيانا مستحيلة لتحقيق ɸدف يفوق ا

    2."قد امتلɢا خصائص أسطورʈة مع الزمن وتداول כخبار) بن شداد

                                                           
.96ـ  94ـ ينظر نظرات ࢭʏ النقد والقصة وכسطورة وכدب الشعۗܣ، طلال حرب، ص 1 

.97ـ ينظر نفسه، ص 2 
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  :ɲشأة כسطورة

ࢼܣ ول فɲسان כ ت منذ بدايات לأɲش ةسطور ט  نَّ أنه يȘب؈ن لنا إف ةسطور כ  أةو ɲشأڲʄ تارʈخ إعود ɲعندما 

 ʏشاط تتمثل ࢭɲامل مارسه לɢي منذ فكري متǿسان البداɲذا إ يمارسه قدم العصور و لزالأɸ يومنا ʄفمٔڈم "ڲ

عڴʄ טرض حيث ɠانوا الȎشر يمارسون الܦݰر وʉستحضرون  ةاݍݰيا ةترتبط ببداي ةسطور כ  ةɠلم نَّ أمن يرى 

ࢭʏ تفس؈ف ظواɸرɸا، ومٔڈم من  ةوالرغب ةجل التعاʇش مع الطبيعلأ  ةوʈؤدون طقوسɺم الديɴي ةטرواح الشرʈر 

  1."ةɠالملوك والكɺن ةلعواطف اݍݨماعات القاɸر  ةستجابت اِ أا ɲشمنإساط؈ف ن כ أيرى 

  .المعتقدات حسب ة، وتفسر ظواɸر طبيعيةاعتمدت عڴʄ معتقدات ديɴي ةسطور כ  نَّ أحيث 

نه يتخللɺا جزء ألا إمنذ ظɺور טɲسان،  ةٰڈا من ɲܦݮ اݍݵيال وقديمأ لاإ ةسطور כ  أةحول ɲش ךراءرغم Ȗعدد 

 כمثلالܦݨل  ةسطور כ  ، بإحȘسابناةامر غ؈ف تام العملي ةالتارʈخ القديم دون טسطور  ةن قراءإف"من الواقع 

الواقع ة س؈ف الوجود من حوله وʈحاول قراء، عندما ɠان يحاول تفةטبتدائي للفكر وواقعه ࢭʏ مراحل

ونقوم  علٕڈا ةوانطباعات النفس اݍݨماعيبصمات من  ةبالطبع مع ما تنقله لنا טسطور  ɸذا. טجتماڤʏ وȖغ؈فه

 أالمɴش أحياناوالمؤلف بل  כصل ةفࢼܣ مجɺول تأليفɺان يدڤʏ حق أ لأحدلا يمكن כسطورة لان  جماعية

ڈا ثقاف والتارʈخ   2."ةمتعاقب أجيال ةناɸيك عن ɠوٰ

 أراء حول ɲشآلɺذا Ȗعددت ة سطور أتقوم بدون  نّ أ ةمأو تارʈخ أ ةحضار  لأيلا يمكن 
ُ
Ȗ ʏجيالأ ةثقاف دُ عّ ٮڈا وۂ .  

  :وטدب ةسطور כ 

دب ما כ أɲسان، جاءت مع ظɺور ל ةسطور ن כ لأ  أةɲشدب ɠل اختلاف من حيث تختلف عن כ  ةسطور כ  انَّ 

مر خلاف ن כ أدب، غ؈ف و ءۜܣء من כ أدȌي أجɴس  ةسطور כ  نَّ أʇعتقد البعض  قد《و୒دراكهȊعد تطوره 

دب، ڲʄ כ إ ةطبيعْڈا ووظيفْڈا وخصائصɺا بالɴسب ثحيختلافا بʋنا من دب اِ تختلف عن כ  ةسطور فالأ   ذلك،

 ةࢭʏ القدم وتمثل الفكر  ةٰڈا موغلسبق منه بكث؈ف كما ɸو شاǿع لأࢼܣ اِ ف أةɲشكما تختلف عنه من حيث 

والتجرʈد من ح؈ن جاء ر والتفك؈ف وّ صعڴʄ الت ةالقدر و ɲسان البداǿي كȘساب כاِ مع  أول الذي ɲشالȎشري لأ 

                                                           
 21ص .2009والɴشر والتوزʉع ط  ةتوفيق حضاري، قسم الدراسات والبحوث، دار كيوان للطباعכسطورة -1

 .21ص ، 2018مؤسسه ɸنداوي _ سيد القمۚܣ_ כسطورة وال؅فاث2- 
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ي Ȋعد ما أةعڴʄ التعب؈ف اللغوي بطرق فني ةɲسان البداǿي القدر كȘساب כدراك اللغوي واِ تطور ל  دب Ȋعدכ 

  1.》اا تبلعيً ستعمالا تواصليً اِ  ةستعمال اللغاِ  ةتجاوز مرحل

قدم العصور حۘܢ أمنذ  ةسطور دباء بتوظيف כ فقط قام כ  ةخاص ةالروايدب العرȌي وࢭʏ ࢭʏ כ  ةسطور ما כ أ

تصال، الɴشر ووسائل ל ةدب العرȌي اݍݰديث ثم المعاصر وتطور ɠل من حركڲʄ כ تȘسلل اِ  ةسطور ت כ أبد

ɸم أاليوم، من  ةسطور صبحت כ أ"ستعمالو القصص والروايات،كذلك اِ  ، حيثةجنȎينȘشار اللغات כ واِ 

مر الذي جعل العديد من الباحث؈ن والدارس؈ن يولون الموضوع عنايْڈم، ، כ ةالعرȋي ةالبناء ࢭʏ الرواي اصرعن

 
ّ
Șرت دراسات تɺالرواي ةمعينّ  ةسطور أو عن أ ةعام ةبصف ةسطور عن כ  ةسم بالشموليفظ ʏي ةࢭȋة العر... 

 ةسطور مر حديث لا يتلائم مع دور כ أ ةرȋيالع ةو مɢوناٮڈا ࢭʏ الروايأو تجلياٮڈا أ ةسطور כ  ةن دراسأوالواقع 

سيفتح  الدارس؈نو الباحث؈ن  ةايلاء ɸذا الموضوع عناي نَّ أواǿي العرȌي المعاصر، ولا شك تائج الرِّ ɸميْڈا ࢭʏ النَّ أو 

  2".لɺا لا حدّ  ةيوفنّ  ةمعرفي أفاقا

 ومن ɸنا ɲستɴتج 
ّ
من خلال Ȗعاملɺا مع تراث  ة، ومٔڈا اشتغلت الروايةالعرȋي ةࢭʏ الرواي ةɸميأ ةسطور ن لأ أ

دباء العرب الذين وظفوا الرموز ɸم כ أومن ب؈ن  ،ساط؈فو توظيف כ .الشعۗܣ الشفوي عنه والمكتوب

 ʄدوقه" ساط؈ف نذكرأواعتمدوا عڴɸ ر وطار، عبد اݍݰميد بنɸاتب ياس؈ن، الطاɠ ،محمد ديب.  
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  :؅فاثالمفɺوم  -1

ࢭʏ  ة، وردت ɸذه الɢلم 1اݍݰسب مصدر من الفعل ورث، والورث والم؈فاث ࢭʏ المال، وטرث ࢭʏ: ةال؅فاث لغ1-1

  2".لما أكلاال؅فاث  وتأɠلون " الذكر اݍݰكيم آياتȊعض 

 .الناس الم؈فاث اكلا لما ʇعۚܣ اكلا شديدا لا ت؅فɠون منه شʋئا أٱڈا وتأɠلون وكما جاء الط؄في ࢭʏ تفس؈فه 

 " ࢭʏ سوره مرʈم" ورث"جاء لفظ  كما
ُ

ܣ وʈََرِث ِۚ
ُ
  3".آلِ ʇَعْقُوبَ  مِنْ  يَرِث

زكرʈا ɠان  أن، وذلك ةʇعقوب النبو  آليرثۚܣ من Ȋعد وفاȖي ماڲʏ، وʈرث من : كذلك يفسره الط؄في يقول وɸنا 

  من وڲʇ ʄعقوب

  :إصطلاحا-1-2

ذلك اݝݵزون الثقاࢭʏ المتنوع "ن ال؅فاث ɸو إيولد ال؅فاث الثقاࢭʏ من رحم العادات والتقاليد مجتمع ومنه ف

بما فٕڈا من  ةوالشعبي ةواݍݰضارʈ ةوالتارʈخي ةوالمشتمل عڴʄ القيم الديɴيوالمتوارث من قبل טباء وטجداد، 

و مكȘسبه أ ةمتوارث أوࢭʏ كتب ال؅فاث او مبثوثة ب؈ن سطورɸا،  ةعادات وتقاليد، سواء ɠانت ɸذه القيم مدون

  4."بمرور الزمن

وʉع؄ف عن ܧݵصيْڈا  ةمȖعد عنصر مɺما ࢭʏ وجدان כ  ةɸميأ؅فاث لن لأمن خلال ɸذا التعرʈف يتܸݳ لنا 

 .وɸوʈْڈا

جاء به دكتور صاݍݳ بولشعور واعطى فرصه للقارئ او وɸذا ما  ةدرامية من تراث مادɠي جعل عبد الرحمن ɠا

مل والتفك؈ف أو المتفرج للتأواعطى من خلال ذلك فرصه للقارئ مادة نه جعل منه أ"تهم؈ن ࢭʏ مجلأمحمد 

ارʈخ المكتوب ڲʄ الرȋط ب؈ن الواقع واݍݰلم، ب؈ن التإ، حيث ݍݨا خيال ذلك إيجاȌي بواقعه، ومن ثم اتخاذ موقف

                                                           
الشعۗܣ اݍݨزائري، فاطمه لواȖي، واقع اللسانيات وتطور الدراسات اللغوʈة ࢭʏ البلدان العرȋية، تلمسان، جامعة أȌي بكر  ةر تجليات טسطو  -1

  .4بلقايد، ص 
  .19 آيةسوره الفجر  -2
  . ةست آية سوره مرʈم -3
  .65ص  2007لݏݨʋش اݍݨزائري  ةلشعبياة حسن ثليلاɲي، الطباعأ، ةالتحرʈرʈ ةلمسرح اݍݨزائري والثور ا -4
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واقعنا مام أولا، و أنفسنا أمام أعندما Ȋعث ال؅فاث من جديد وجعلنا نقف  ةيجابياِ  ةوالمتخيل، وخطا خطو 

  1."ةيجابيإڲʄ نتائج إالقديم واݍݰديث، للتواصل 

المسرح حيث نجده يكشف وʈصف الܨݵصيات برز رجال أحد أʇعد الفنان عبد القادر وعبد الرحمن ɠاɠي 

  .نه Ȋعث ال؅فاث من جديدأو  ةواݍݰɢايات الشعبي ةتراثي

  :خصائص ال؅فاث -1-3

تراٯڈا اݍݵاص بما يكشف  ةملكلأ   أولا يجب التنوʈه بأن، ةدبيجناس כ ألل؅فاث خصائص تم؈قه عن غ؈فه من 

ʏواݍݰضاري والثقاࢭ ʏڏʈا التارɺعȊوعليه أنه له عدة خصائص مٔڈا عن طا:  

  ال؅فاث مجɺول المؤلف  -

 ةالوجداɲي والداخڴʏ للشعوب واݍݨماعات المتنوع شفنه الɢالأ 《ةفردي ةولʋس خاص ةʇع؄ف عن اݍݨماع -

ڈا ࢭʏ ذɸنه وʈمارسɺا عن طرʈق سلوكه  ةالثقافات بمختلف اجناسɺا ɠونه يمثل ذاكرٮڈا اݍݨماعي الۘܣ يخ؅قٰ

  2.》ࢭȖ ʏعاقّڈا وترابطɺا ةوتحمله טجيال טɲساني

  .العصربصبغة نه ما زال يروي ألا إغم قدم ال؅فاث ر -

جيل Ȋعد  المشافɺة بداع الشعۗܣ، وتȘناقل ع؄فالۘܣ ɠانت نتائج ל  ةالشعبي ةن ال؅فاث الشعۗܣ يمثل الثقافإف

  .جيل

  :مصادر ال؅فاث כسطوري  -2

ɸو ذلك לرث الثقاࢭʏ واݍݰضاري الܸݵم المتمثل ࢭʏ جملة כساط؈ف ":ال؅فاث כسطوري לغرʈقي  -2-1

يتɢون من לغرʈقية الۘܣ أبدعْڈا الذɸنية לغرʈقية، وجاء ٭ڈا فكر اݝݨتمع לغرʈقي القديم الذي ɠان 

والۘܣ برزت من أوساط آسيا واستوطنت بلد اليونان الواقعة ࢭʏ  مجموعة من القبائل المنتمية لݏݨɴس לغرʈقي

  3."الرأس اݍݨنوȌي لشبه اݍݨزʈرة البلقانية

                                                           
 ةاݝݨل_ ، مجله ال؅فاث والتصميمأم؈نࢭʏ المسرح اݍݨزائري عبد الرحمن ولد ɠاɠي نموذجا، صاݍݳ بولشعور محمد ة الشعبي ةتوظيف ال؅فاث واݍݰɢاي -1

ʄ37ص   2021ف؄فاير  أول العدد  כوڲ 
  .11ص  1998، مɴشورات التȎي؈ن، اݍݨاحظيه ، احمد بيوض1989/ 1926وتطوره  ɲشأتهالمسرح اݍݨزائري  -2

 3ـ توظيف ال؅فاث כسطوري לغرʈقي ࢭʏ المسرح الغرȌي المعاصر، د محمد بɢادي مجلة לشɢالات، مخ؄ف 

.م2017في؄فاير 11الموروث العل׿ܣ والثقاࢭʏ لمنطقة تمراسɴت، المركز اݍݨامڥʏ لتمراسɴت، اݍݨزائر،   
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جتماعية، وما تحتوʈه من ة جاءت ɠاɲعɢاس فكري للعلاقات ל ولذلك نجد أنّ כسطورة اليونانية أو לغرʈقي"

وۂʏ عبارة عن توجه فكري وتوجيه عقڴʏ مختلف أشɢال التعب؈ف سواء الديɴية أو الܦݰرʈة أو الطقوسية، 

يع قول بأنّ כسطورة ۂʏ جوɸرة ɠل عصر، ولكٔڈا طالسائدة ࢭʏ ذلك الزمان لذلك ɲست لɢل أشɢال التعب؈ف

  .بيɴت عڴʄ כساط؈ف بدائية

بل جمع ɠل כجناس כدبية الشعرʈة  وأن ال؅فاث أسطوري לغرʈقي لم يقف عند الكتابات المسرحية وحدɸا،

  1."والن؆فية مٔڈا وأن ال؅فاث כسطوري أɸميته ࢭʏ اݍݰياة اݝݨتمع לغرʈقي مٔڈا

ومن "وكذالك يمكننا القول أن ال؅فاث כسطوري לغرʈقي لم يوظفه לغرʈق؈ن فقط بل وظفه كذالك العرب 

ح اليمۚܣ عڴʏ المسرح؈ن العرب أيضا الذين وظفو ا ال؅فاث כسطوري לغرʈقي ࢭʏ كتابْڈم المسرحية، نجد المسر 

م وۂʏ مستلɺمة من כسطورة أوديب לغرʈقية، 1949الۘܣ ɲشرت سنة  )مأساة أوديب(أحمد بمسرحيته 

ɠوميديا (وكذالك المسرڌʏ الɢوميدي المصري عڴʏ سالم ࢭʏ مسرحيته المكتوȋة باللݤݨة المصرʈة والمعنونة بـ 

تخذو من ال؅فاث כسطوري לغرʈقي العرب الذين اِ  غ؈فɸم من المبدعي؈نو  )أو أنت ڲʏ قتلت الوحش: أوديب

 يطرزون ٭ڈا أعمالɺم לبداعية
ً
  2."منجما ʇستخرجون منه آلة

إنّ اݍݰɢايات القديمة الۘܣ «:לɲساɲي إذ إنّ اقتباس النصوص من כسطورة לغرʈقية ʇعۚܣ الرجوع إڲʄ כصل 

ɲسان فإنّ يكن عصر ناقد عۚܣ כسطورة واتجه ستجابة לɲسمٕڈا أساط؈ف ۂʏ حɢايات خرافية Ȗعت؄ف عن اِ 

ڈم عادوا إڲʄ مرحلة اݍݨدائية للإɲسان، أي عادوا يرددون نفس  ّٰ إلٕڈا الفانون وכدباء، فلʋس معۚܢ ذلك أ

ما ɸم ࢭʏ اݍݰقيقة قد تفɺموا روح ɸذه כساط؈ف فراحوا يɴتجون من فن وأدب عن أسطوري
ّ
  3.»כساط؈ف و୒ن

ن وכدباء لم ʇغ؈فوا أو يجددوا ࢭʏ כسطورة לغرʈقية، بل خلقوا أدبا مماثلا لɺا وتراثا ɸاما ؈اننبمعۚܢ أنّ الف

כساط؈ف לغرʈقية تراثا ɸاما لʋس ࢭʏ تارʈخ اݍݰضارة اليونانية وɸذا ما جاء به د محمد بɢادي، ولقد شɢلت 

م جيدا أنّ الدوافع لتفك؈ف اݝݨتمع فحسب بل ࢭʏ اݍݰضارة לɲسانية ɠلɺا وذلك منذ أقدم العصور، و୒ننا ɲعل

  4.לغرʈقي ࢭʏ إنتاج تلك כساط؈ف لم يكن الɺدف כسا؟ۜܣ منه ɸو المتعة وال؅ففيه

                                                           
ʈقي ࢭʏ المسرح العرȌي المعاصر، محمد بɢادي، مجلة לشɢالات، مخ؄ف الموروث العل׿ܣ والثقاࢭʏ لمنطقة تم؇فاست، توظيف ال؅فاث כسطوري לغر   -1

  .211-210، ص 2017ف؄فاير  11المركز اݍݨامڥʏ، جزائر، 
  .215نفس المرجع، ص   -2

ـ  222، ص3ط م،1981ـ الشعر العرȌي المعاصر، عز الدين إسماعيل، دار العودة ودار الثقافة، ب؈فوت،  3 

223.  

 4ـ توظيف ال؅فاث טسطوري وלغرʈقي ࢭʏ المسرح العرȌي المعاصر، محمد بɢادي، مجلة إشاɠالات، ملتقى

.211ـفي؄فاير ص 10ـ  9توظيف ال؅فاث ࢭʏ כدب اݍݰديث والمعاصر،   
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أɸمية كب؈فة ࢭʏ حياة اݝݨتمع לغرʈقي بصفة خاصة وࢭʏ اݍݰضارة לɲسانية إنّ لل؅فاث כسطوري לغرʈقي 

  .بصفة عامة

  :ـ الس؈فة الشعبية العرȋية 2-2

ڈا فن مستقل بذاته له قوانʋنه وأصوله وله تȘسم « ّٰ الس؈فة الشعبية العرȋية بم؈قة خاصة والۘܣ تتمثل بأ

جتماعية والسياسية، الۘܣ تتم؈ق ٭ڈا عن غ؈فه من الفنون ولذلك ۚܣ خاص به وله أɸدافه الفنية وל تركيبه ف

  1.»يجب علينا أن لا نضعɺا مع ךداب الشعبية כخرى 

فة الشعبية إڲʄ العصور לسلامية والۘܣ رȋطت ب؈ن المرحلة לسلامية وȋ؈ن ماضٕڈا الثقاࢭʏ وȖعود ɲشأة الس؈«ـ 

  2.»الوافد والموروث معا، فإنّ ɸذا المزج منح لɺا خاصية عرȋية م؈قٮڈا عن غ؈فɸا

ڈا فن له قواعد وقوان؈ن خاصة تجعل منه  ّٰ ومن ثم ɲستɴتج أنّ للس؈فة الشعبية العرȋية عدة خصائص مٔڈا أ

إنّ علاقة المسرڌʏ بال؅فاث ۂʏ علاقة اسȘيعاب وتفɺم و୒دراك واع للمعۚܢ «طاȊعا خاصا له أɸمية فنية، و

تّاب اלɲساɲي، ولʋس 
ُ

لمسرحية ࢭʏ اݍݨزائر ɠانوا ʇشعرون بحال من כحوال بالضرورة علاقة تأثر صرف، فك

ح؈ن كتاباٮڈم بضرورة تلقيح ɸذا الفن اݍݨديد حۘܢ يبدوا مناسبا للذوق اݍݨمɺوري الشعۗܣ المتم؈ق بثقافته 

  3.»وتقاليده الفنية العرʈقة

  .ومنه يتܸݳ لنا أنّ علاقة المسرڌʏ بال؅فاث ۂʏ علاقة اɲܦݨام وارتباط ب؅فاثه

رحلة من لما ية عرȋيه أخذ الغالب الرواǿي وتقدم ࢭɠ ʏل عمل من أعمالɺا علاجً الس؈ف الشعبية اذا أعمال ن؆ف "

  4."مراحل التارʈخ أمتنا ࢭʏ صراعɺا مع الغرب حول النفوذ ࢭʏ منطقة الشرق כوسط

  ن؆فية روائية Ȗعاݍݮ مراحل التارʈخ   Ȗعد الس؈فة الشعبية

ن ɸذه أڲʄ إفنحن نذɸب  ةالعرȋي ةטبداع ࢭʏ الروايالشعبية ۂʏ مرحلة الس؈ّف  ن ɲعت؄ف أو୒ذا ɠان يمكننا "

المرحلة قد سبقɺا بالɴسبة للفن الرواǿي العرȌي مرحلتان أولɺما ۂʏ مرحلة التجمع الۘܣ عكف فٕڈا المؤلفون 

                                                           
.44م، ص1994، 1للطباعة، القاɸرة، ط ـ ينظر أدب الس؈فة الشعبية، فاروق خو رشيد، دار ثوȋار 1 

.54ـ ينظر نفسه، ص 2 

  شكشاك، ـ مصادر ال؅فاث כسطوري ࢭʏ المسرح اݍݨزائري المعاصر،  فاطمة

، 40مجلة اللغة العرȋية، ع  3 

.332، ص1م، جامعة اݍݰاج ݍݵضر، باتنة2018الثلاȜي الثاɲي،   
  .141ص 1994العالمية للɴشر لونجمان  فاروق خورشيد الشركة المصرʈة ،دب الس؈فة الشعبيةأ -4
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 ز ن تضيع ࢭʏ أخبار قبل أعڴʄ التجمع ما لدٱڈم من حɢايات و متخصصون وروات معروفون 
ّ
قافة حمة الث

  1."ألوان الثقافة العرȋية المتوازنة  بمفɺوماٮڈا ومثلɺا  الۘܣ أخذت Ȗغلب ،לسلامية

   .اǿي بمرحلت؈ن وɸما مرحلة التجمع مرحلة التأليفتم؈ق الفن الروّ 

  :الس؈فة الشعبية اݍݨزائرʈة -3-2ـ

اللݤݨة العاميّة عتمد عڴʄ عتمد عڴʄ عدّة فنون ومٔڈا المسرح اݍݨزائري، الذي اِ إنّ ال؅فاث الشعۗܣ اݍݨزائري اِ 

باعتبارɸا حصيلة التعب؈ف، بالإضافة إڲʄ توظيف التقاليد الشعبية كما أسɺم المسرح الوطۚܣ ࢭʏ تقديم عدّة 

بد الرحمان ɠاɠي مسرحيات تراثية أسطورʈة تختلف من حيث المضمون، ومن ب؈ن כسماء المسرحية نذكر ع

ا؟ۜܣ من أجل إنتاج الفن כصيل الذي ʇع؄ف عنه، من ɸتمام بال؅فاث الشعۗܣ أمر ضروري وأسحيث يرى بأنّ ל 

حاڊʏ وכغاɲي الشعبية المتداولة ب؈ن اݍݨماɸ؈ف، وʈتܸݳ لنا من خلال مسرحية כ القصص وخرافات و خلال 

ڈا ال؅فاث الذي يدمج ب؈ن الواقع وכسطورة واݍݵرافة) ɠل واحد وحكمو( ّٰ   .أ

  .لɺا تراٯڈا خاص ٭ڈاوʈختلف ال؅فاث الشعۗܣ من أمة إڲʄ أخرى وɠل أمة 

لأساط؈ف وحɢايات  ستلɺامهإجوع إڲʄ ال؅فاث الشعۗܣ اݝݰڴʏ، بلقد حاول ɠاɠي من خلال أعماله المسرحية الر و  «

شعبية وصياغْڈا حسب رؤʈة فنية لبʋئة وثقافة مجتمعه، بحيث صاغɺا ࢭʏ لوحات فنية راǿعة ملائمة لثقافة 

ستعمال اللغة العاميّة من حيث إجتماعية، باِ وجعلɺا مرجعية لقضية سياسية أو  وعادات اݝݨتمع اݍݨزائري 

 ʏذه الصياغة الفنيّة ࢭɸ يوسيلة التعب؈ف، وقد أفادتȜ2.»إيجاد مسرح شعۗܣ جزائري ترا

                                                           
  142ص ، م1994، 1ينظر أدب الس؈فة الشعبية، فاروق خو رشيد، دار ثوȋار للطباعة، القاɸرة، ط -1

 2ـ توظيف ال؅فاث الشعۗܣ ࢭʏ المسرح اݍݨزائري لعبد الرحمان ɠاɠي أنموذجا، د عزوز ح؈قية، مجلة السياق،

.74م، اݍݨزائر، ص2019، جوان1، ع4اݝݨلد  
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  :ـ التعرʈف بالɢاتب 1

ب بمدينة مستغانم بالغر باݝݰروسة م 1934فيفري  18عبد القادر ولد عبد الرحمان ɠاɠي من مواليد  

بتدائية بالفرقة المسرحية بالمدرسة الۘܣ يزاول ٭ڈا الدراسته، وقد ɠان عڴʄ رأس اݍݨزائري، انخرط ࢭʏ المرحلة ל 

لتحق فرقة الɢورال المدر؟ۜܣ الۘܣ ɠانت تقدم عروضا ࢭʏ ختام الموسم الدرا؟ۜܣ بحضور أولياء التلاميذ، كما اِ 

بالكشافة اݍݨزائرʈة כمر الذي جعله ٱڈتم بالɴشاط الثقاࢭʏ وȋالمسرح خاصة ال؅فاȜي منه، حيث ɠان يدرس 

رح الۘܣ أɲشأɸا כستاذ سنة وضمن فرقة ɸواة المس) henrikordo(المسرح عڴʄ يد الفرɲؠۜܣ ɸ؇في ɠوردو 

اذɸبوا إڲʄ شعبكم وخذوا عنه «:قول م بمستغانم، وقد ɠان يدفع التلاميذ ݍݰب ال؅فاث والتعمق فيه في1943

  .1»الفن الܶݰيح، لʋس لدى الفرɲؠۜܣ ما أعطيه لكم سوى التقنية أما الفن اݍݨزائري فɺو بʋنكم

وۂʏ دعوة صرʈحة لدفع التلاميذ ݍݰب ال؅فاث وɸذا ما شدّ ɠاتȎنا إليه وأثر فيه كما تأثر ࢭʏ طفولته بالعديد 

د الرحمان مجدوب والشيخ حمادة بالشعر الشعۗܣ ɠالشعر من شيوخ منطقة من بئڈم ݍݵضر بن خلوف عب

الۘܢ ساɸمت ࢭȖ ʏعميق تجرȋته حيث "السعيدية "م باݍݨمعية الثقافية 1952إلتحق عام "المݏݰون والمداحات، 

ɠانت تضم فنان؈ن كبار من أمثال بن عبد اݍݰليم اݍݨيلاڲɸ ،ʏذه اݍݨمعية مكنّت ɠاɠي عبد الرحمان من 

Ȋعد توحيدɸا مع فرقة ɠانت تحت قيادة أحمد خشڥʏ وعبد القادر علولة وأخرى  ʈنכخر حتɢاك بالفنان؈ن اِ 

  2."فسيدي بلعباس 

ف الɢاتب عبد الرحمان ɠاɠي خلال تواجده ࢭɸ ʏذه اݍݨمعية ثلاث أعمال مسرحية أولɺا مسرحية 
ّ
أل

כم؈فة (وكذا مسرحية  لɢارلوس غوزي) ديوان القراقوز (ومسرحية . لرجل الدين الروماɲي بلوتوس) اݍݰقيقة(

وقد ɸيأ لنفسه ɠل الظروف المواتية ) فرقة المسرح(ليوɲسɢو، أɲشأ فرقة مسرحية خاصة عرفت بـ  )الصلعاء

الناطق باللݤݨة العامية، وʈجدر القول ɸنا أنّ المسرڌʏ عبد الرحمان ɠاɠي، ɠان يجمع ) مسرح الغد(لإɲشاء 

ه ضعف واܷݳ ࢭʏ النطق بالعرȋية الفصڍʄ، وɸو ʇع؅فف متأسفا وʈبدوا علي«ب؈ن التأليف والتمثيل وלخراج 

                                                           
م، نور الدين صȎيان، رسالة تخرج لنيل شɺادة 1981ـ  1945ـ اتجاɸات المسرح العرȌي ࢭʏ اݍݨزائر ب؈ن  1 

.310م، ص1985ـ  1984الماجست؈ف ࢭʏ כدب، سورʈا، السنة الدراسية   
  .386احمدبيوض ،ص ، 1989/ 1926 ري شأته وتطوره، المسرح اݍݨزائ -2
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ه يكتب مسرحيات عن طرʈق رسم الɢلمات العامية اݍݨزائرʈة بأحرف 
ّ
بجɺله القراءة والكتابة ٭ڈا، وʈصرّح بأن

  1.»لاتيɴية

شعب (وۂʏ مسرحية ثورʈة نضالية وȌعدɸا مسرحية ) سنة132:(وقد كتب مسرحيات عديدة نذكر مٔڈا 

، )إفرʈقيا قبل واحد(و )القراب والصاݍݰ؈ن ()بۚܣ ɠلبون ()ɠل واحد وحكمه()دم اݍݰب()ديوان قراقوز  ()الليل

  .ومن ɸنا تحقق حلمه ࢭʏ تجسيد مسرحية الغد

לɲسان الطيب ࢭʏ (المقتȎسة من مسرحية ) القراب الصاݍݰ؈ن(وقد ألف عبد الرحمان ɠاɠي مسرحية 

  .ي تأثر به ɠاثʋنا كث؈فا ࢭʏ إبداعاتهلبونولدبرʈخت ɸذا כخ؈ف الذ) فيلʋسȘشوان

أقعده عن العمل وأصبح عاجزا عن טستمرار فيه،  Ȗ1968عرض عبد الرحمان ɠاɠي ݍݰادث سيارة ࢭʏ سنة 

  .واكتفى بالإشراف التقۚܣ وלداري عڴʄ المسرح اݍݨɺوي بوɸران

ك انقطع ٰڈائيا عن التأليف م آخر عمل له، Ȋعد ذل1975الۘܣ كتّڈا سنة ) ديوان الملامح(وقد ɠانت مسرحية 

ʏرة 1990كما نال سنة  .وלخراج المسرڌɸرجان القاɺللمسرح بم ʏد الدوڲɺكما كرم عدت اݍݨائزة الك؄في للمع

  .مرات بالمɺرجانات الوطنية

  .عن عمر يناɸز واحد وستون سنةبوɸران م 1995توࢭʏ سنة 

  ) :ɠل واحد وحكموا(أحداث مسرحية -2ـ

 ʄرتبدأ المسرحية عڴɸاية اݍݨوɢسيطة تبدأ حȎادئة الɺلغته الȋأسلوب الراوي الشعۗܣ وȋلسان البخار و.  

  البخور ɸا لبخور «

  اݍݨماعة الڴʏ يبخر يرجع مسطور 

  البخار ɸا لبخور 

  اݍݨماعة إڲʄ يبخر يرجع معذور 

  البخار ɸا لبخور 

  اݍݨماعة ʇسطر ما ʇسطر الصور 

                                                           
 1ـ المسرح اݍݨزائري دراسة موضوعية وفنية، صاݍݳ المباركية، رسالة الدكتوراه ࢭʏ לدب المسرڌʏ، باتنة

.102م، ص2005م ـ 2004، اݍݨزائر،   
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  يكفينا من البخور :  1اݍݨماعة

  ومنفعية: 2اݍݨماعة 

  .أحكينا حɢاية برك: 3اݍݨماعة 

 ʏالغنيات اتخمسوامعايا وأنا ࢭ ʏا ࢭɺي أنا نحكٕڈا وأنتم تمثولɲعاونوȖ ر إذاɸاية اݍݨوɢي لكم حɢالبخار نح

  1.»أحɢي أحɢي رانا معاك: اݍݨماعة. مّدرب الراوي نحɢي اݍݰɢاية

وقرʈب ينحۚܣ غ؈ف لولاد عنده ɸذي وحد الميات سنة ولا أك؆ف اݍݰاجة اصرات ɸنا، ɠان راجل شايب : البخار«

طزʈنة ɠان ɸو التاجر الكب؈ف ࢭʏ المدينة، الزعفران التاڲʏ يجيبوا بالسفينة ماله كث؈ف وجاɸل الغبʋنة ڲʏ ماله 

  اكث؈ف واش يدير؟

  .ايݬݳ ولا ي؅قوج قالو لول؈ن:اݍݨماعة 

ݯݨة وزورة واݍݵطرة  البخار عڴɸ ʄذا الۘܣ تبان اݍݰɢاية حاج قليل عشرʈن خطرة اݍݵطرة כوڲɠ ʄانت له

  .التال؈ن أقبلɺا تجارة خسر إيمانه

من اݍݱݮ يا أولادي أنا مليت وɠل ما نوڲʏ يلا قوɲي بالبندير تقول تبليت، حاب ن؅قوج مع بɴت ونبۚܣ لɺا : جبور «

  .بʋت، ما عندكم فاش تتخلعوا ࢭʏ زواج أنا اشْڈيت

اج جبور وسلطة عڴʄ أولاده ٱڈددɸم فيتقبلوا الفكرة يتܸݳ لنا أن أولاده لم Ȗ݀ݨّڈم فكرة زواج أبٕڈم إلا أنّ ح

  .رغم عٔڈم ثم يبعث خادمه نقوس إڲʄ أب اݍݨوɸر سليمان ݍݵطبْڈا

  جيت نخطبك: نفوس 

  راك ٮڈدر ولا تقجر: سليمان 

  .ماءۜܣ أنا جيت نبۚܢ الدر ولكن سيدي حاج جبور التجار: نقوس 

  حاب يزوج واحد من أولاده؟: سليمان 

  ؅قوج ɸولا حاب ي: نفوس 

                                                           
، ر عو شحمان ولد ɠاɠي نموذجا، صاݍݳ بوالـ توظيف ال؅فاث واݍݰɢاية الشعبية ࢭʏ المسرح اݍݨزائري عبد الر  1 

.42م، تلمسانن اݍݨزائر، ص2021، في؄فاير1العدد  1، اݝݨلد محمد أم؈ن، مجلة ال؅فاث والتصميم  
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  مع من؟: سليمان 

  مع بɴتك: نفوس

  .عندي ࢭʏ بɴت وحدة وࢭʏ زنقة مازالت تلعب: سليمان 

  1.»راه حاب ي؅قوج معاɸا: نفوس 

يتܸݳ لنا أنّ ܧݵصية أب ضعيفة أمام ɸذا כمر فلا ʇستطيع أنّ يرفض طالب حاج جبور لأنه ɸو صاحب 

  .البʋت الذي ʇعʋش فيه وكذلك مدين له بالمال

  .استغل حاج جبور سليمان لأنه فق؈ف ولɺذا سȎب يقبل سليمان ٭ڈذا الزواجɸنا 

فاتو زوج جمعات واݍݰاج جبو رحاب نحɢي لكم اݍݰالة ɠي صرات ما سمعت ما Ȗسمعوا، أٰڈار : البخار «

وراحت  الزغراتات القلتة وʈن ɠانوا معاɸا خطاتت، ومن Ȋعد ɸودوɸا للبحر يوضوɸا، عرسɺا أداو لبɴت يزورɸا

 للبلاعة، الزغراتات رجعوا من رجعوا من ذاك الوقت باكيات ، وࢭʏ وقت ما حضر
ً
ولعشات عرسɺا  عمدا

لڴʏ قال عمدا حوست عڴʄ الممات، وɠاين الڴʏ قال  ɠاين حضروا العشات موٮڈا، الناس ࢭʏ ذاك الليل اتحɢات

  2.»اݍݨنون  داوɸا

ظɺور العالم الثاɲي عالم اݍݵيال واݍݨن، وȘʈب؈ن أنّ انتحار ومن ɸنا يبدأ اݍݨزء الثاɲي من المسرحية حيث يبدأ 

ڈا ظلمت ࢭʏ عالم לɲس ّٰ  بل اختطفت من طرف اݍݨن لأ
ً
  .جوɸر لم يكن انتحارًا عاديا

Ȋعد مد وجزر حول حادثة انتحار جوɸر ɠلف جبور ناقوس بإكȘشاف سر الرحيل اݍݨوɸر وȋدوره ɠان أحد 

الدعوى لدى مجلس قضاء اݍݨن، واتܸݳ لنا أنّ اݍݨن ينقسمون إڲʄ الكɺنة يتقظۜܢ כمر واݍݨن مج؄ف رفع 

  .جن כرض وجن السماء وجن البحر، وقضية اݍݨوɸر لدى جن البحر ولا دخل ݍݨن כرض بذلك

  

                                                           
 1ـ ال؅فاث כسطوري ࢭʏ المسرح اݍݨزائري المعاصر، مسرحية ɠل واحد وحكمو لعبد الرحمان ɠاɠي، فاطمة 

م، جامعة 2009ـ  2008سنة تحت إشراف الدكتور عبد السلام ضيف، شكشاك، مذكرة مقدمة لنيل شɺادة الماجست؈ف ࢭʏ כدب العرȌي اݍݰديث، 

.العقيد حاج ݍݵضر، باتنة  

 2ـ توظيف ال؅فاث واݍݰɢاية ࢭʏ المسرح اݍݨزائري، عبد الرحمان ɠاɠي نموذجا، صاݍݳ بو الشعور محمد أم؈ن،

.41م، تلمسان، اݍݨزائر،2021، في؄فاير1، العدد1مجلة ال؅فاث والتصميم، اݝݨلد  
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 ʄالاستعانة باݍݨن لمعرفة الغيب والݏݨوء إڲɠ ذه اݍݵرافاتɸ ّا أنɸايته أن يبلغ رسالة مفادɢي من حɠاɠ اراد

  1.»ة، ماۂʏ إلا مضيعة للوقت وخروج عن الملة الدين وʈجب محارȋْڈا والقضاء علٕڈاالمشعوذين والܦݰر 

  :ـ تݏݵيص المسرحية 3

ف المسرڌʏ اݍݨزائري عبد الرحمان ɠاɠي مسرحية ɠل واحد وحكمو
ّ
م، وۂʏ حɢاية شعبية 1966سنة  أل

 ʏمدينة مستغانم وۂ ʏڈا قصة واقعية جرت أحداٯڈا ࢭ ّٰ قديمة متداولة ࢭȊ ʏعض المناطق القطر اݍݨزائري، إذا أ

  .قصة تناولْڈا الروايات منذ مئة سنة

يبدأ النص المسرڌȊ ʏܨݵصية البخار وɸو رجل يȎيع البخور ࢭʏ כماكن الشعبية وɸو  معروف Ȋسرد 

ت وכقاصيص الموروثة ، يق؅فح ɸذا البخار أن يڍʏ قصة جوɸر ذات أرȌعة عشر عام والۘܣ  أراد أن اݍݰɢايا

ي؅قوجɺا الشيخ جبور الم؅قوج بثلاث ɲساء وله اثنان عشر ولد فتجد بطلتنا نفسɺا ࢭʏ مواجɺة شيخ اراد أن 

به ح؈ن ترفض الفتاة الصغ؈فة  ي؅قجɺا  بالقوة مستغلا ديون والدɸا الم؅فاكمة لديه، حيث وافق أɸلɺا زواجɺا

ɸذا כمر، جاء اليوم الموعود وɸو يوم الزفاف ونقلت اݍݨوɸر بموكّڈا إڲʄ الوڲʏ الصاݍݳ سيدي اݝݨدوب الذي 

  .تزوره العروس ࢭʏ مدينة مستغانم ت؄فɠا به

ȖغȘسل وȖغȘسل بماء البحر مع العلم أنّ مقام سيدي اݝݨدوب يتخذ مɢانا مɺما عڴʄ تلة تطل عڴʄ البحر و 

 ʄتحر حفاظا عڴɴڈا لا تجد مفرا إلا أن ت ّٰ بماء البحر فȘستغل اݍݨوɸر الفرصة وترمي بنفسɺا ࢭʏ البحر، إذ أ

حّڈا لشاب الذي ٮڈواه، ولا تɴتࢼܣ حɢاية البخار ɸنا عن اݍݨوɸر بل تɴتقل כحداث إڲʄ عالم اݍݨنون وכرواح 

Ȋعيدا عن أɸلɺا وʈذɸب ܧݵص اݍݰاج جبور إڲʄ عالم  اݍݵفية فɺذه כرواح جɴس العفارʈت تنقذɸا وȖعتۚܣ ٭ڈا

  2.اݍݨن ليعيد عروسته، ولكن اختيار البɴت للموت ɸو انتصار لɺا وۂʏ الۘܣ أرادت ذلك

وحكمت العدالة العالم العلوي بظلم اݍݰاج جبور وج؄فوته، وفضلت اݍݨوɸر البقاء ࢭʏ عالم الصفاء والنقاء 

  .واج مٔڈا وȌعد ذلك ومن أيام وجدو جسد الفتاة مرمي عڴʄ ضفة البحروࢭʏ الٔڈاية يموت الرجل الذي يرʈد الز 

  .اݍݰɢاية Ȗشبه القصص اݍݰزʈنة الۘܣ تملأ اݝݵيلة الشعبية والۘܣ تنقل لنا الصراع ب؈ن اݍݵ؈ف والشر

ه يدور صراع ب؈ن اݍݵ؈ف والشر وࢭʏ כخ؈ف تتحقق العدالة טجتماعية
ّ
  .يتܸݳ لنا من خلال ɸذه المسرحية أن

                                                           
الرحمان ɠاɠي نموذجا، صاݍݳ بو الشعور محمد أم؈ن، توظيف ال؅فاث واݍݰɢاية ࢭʏ المسرح اݍݨزائري، عبدـ  1 

.41صم، تلمسان، اݍݨزائر،2021في؄فاير ،1، العدد1مجلة ال؅فاث والتصميم، اݝݨلد 1 

 2ـ توظيف ال؅فاث واݍݰɢاية الشعبية ࢭʏ المسرح اݍݨزائري عبد الرحمان ولد ɠاɠي نموذجا، صاݍݳ بالشعور 

  .43ـ39م، تلمسان، اݍݨزائر، ص2021، في؄فاير 1محمد أم؈ن، مجلة ال؅فاث والتصميم، اݝݨلد כول، ع



 الفصل الثاني                                                       قراءة في مسرحية كل واحد وحكمو
 

23 
 

  :الدراسة الفنية ـ 4

ݍݨأ عبد الرحمان ɠاɠي ي مسرحية ɠل واحد وحكمو غڴʄ ال؅فاث כسطوري، ࢭɸ ʏذه المسرحية تروى قصة 

انتحار اݍݨوɸر كما أنّ المسرحية مقسمة إڲʄ جزئ؈ن اݍݨزء כول من اݍݰɢاية يȘسم من الواقعية أما اݍݨزء 

  .الثاɲي فɺو مكمل لݏݰɢاية כوڲʄ لكنه مستمد من اݍݵيال

  :ـ دراسة العنوان 4-1

 ɠ ي مسرحيعنون عبد الرحمانɠل واحد وحكموا ليتاɠ ب؈ن لناة ɢة نظر أنّ لɺوأنّ خاصة بهل ܧݵص وج ،

بحكم الدين לسلامي، كما للبطلة  Ȗعدده بزواججبور عڴʄ حق ࢭʏ لɢل قارئ حكمه اݍݵاص قد يɢون اݍݰاج 

اݍݨوɸر اݍݰق ࢭʏ رفض أي ܧݵص لا ترʈد الزواج منه وɸكذا Ȗعددت القراءات وكما قال ɠل واحد وحكمو، 

ʈعطي للنص عدة عناوɲ ستطيع نحن كقراء أنɲر وɸر والبحر ـ الفقر واݍݰرمان، و ن من بئڈا جوɸجبور ـ اݍݨو

ق بطاȊعه العام الذي ʇسڥʄ إڲʄ تكس؈ف ל٭ڈام وتنȎيه المتلقي، ومن وʈبقى العنوان الذي اختاره ɠاتȎنا يتم؈

قراءتنا للعنوان نجد أنّ ɠل כلفاظ Ȗش؈ف إڲʄ صراع داخڴʏ، وأنّ تركيب العنوان يحمل ࢭʏ طياته الصراع 

والتنافر وʈزʈد من درامية الموقف فࢼܣ تتحدث عن أقظۜܢ درجات الطمع الذي يمنعه عن التعب؈ف عن 

  . مشاعره

  :ـ الܨݵصية 4-2

ڈا Ȗعد المصدر الذي تɴبع منه جميع כفعال وعڴʄ تصرفاته تقوم  ّٰ Ȗعد الܨݵصية أɸم ما ࢭʏ المسرحية ɠلɺا لأ

  .العقدة

إنّ العمل المسرڌʏ يكشف عن مضمونه وʉع؄ف عن فكرته من خلال عرفه لܨݵصيات تتفاعل وتتحاور 

  1.وعرضɺا ࢭʏ وضوح وتتصارع، ولذلك يحرص المسرحيون عڴʄ رسم الܨݵصيات بدقة

يحاول الɢاتب عن طرʈق الܨݵصيات أن يقدم فكرته وʉعرض موضوعه وʈلقي حولɺا כضواء، والɢاتب حيث 

يرسم ܧݵصʋته يحاول أن يقدمɺا لݏݨمɺور من خلال شɢلɺا وتصرفاٮڈا وحرɠاٮڈا وملامحɺا وملاȊسɺا ولݤݨْڈا 

أȊعادɸا مما وȋلباقة تمكن المتفرج من أن يحدد أقسامɺا و ࢭʏ الكلام، وما يجري عڴʄ ألسنْڈا من اݍݰوار بذɠاء 

                                                           
.180م، ص2007حسن التيلاɲي، الطباعة الشعبية لݏݨʋش، اݍݨزائر، أرح اݍݨزائري والثورة التحرʈرʈة، ـ المس 1 
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نفعال بتصرفاٮڈا ومواقف صراعɺا ל  عاطف معɺا وלحساس بمشɢلْڈا وقتناع ٭ڈا والتל ʇعينه عڴʄ فɺمɺا و

  1.ࢭʏ داخل المسرحية

ه لا يمكن لأي عمل مسرڌʏ أنّ 
ّ
يقوم بدون ܧݵصيات ومٔڈا ما ۂʏ أساسية ومٔڈا  ولɺذا يمكننا القول أن

  .الثانوʈة وɸذا ما تجده ࢭʏ مسرحية ɠل واحد وحكموا

  :ة ـ الܨݵصيات الرئʋسأ

يمثل البخار ࢭʏ المسرحية دور الراوي فɺو ʇسرد כحداث وɸو رجل يȎيع البخور ࢭʏ כسواق  :ـ ܧݵصية البخار 

  2.وכزقة يخالط الناس وʉسامرɸم وʈطلبون منه رواية اݍݰɢايات والقصص

تتܸݳ ɸذه الܨݵصية من خلال المسرحية وۂʏ ܧݵصية كب؈فة السن ومȘسلطة : ـ ܧݵصية اݍݰاج جبور 

  .والنقاشومتك؄فة ولا تحب اݍݨدال 

ڈا عڴʄ الزواج من شيخ كب؈ف:ـ ܧݵصية اݍݨوɸر  ڈا فتاة صغ؈فة ࢭʏ السن وۂʏ بطلة المسرحية حيث يرغموٰ ّٰ   .إ

  :الܨݵصيات الثانوʈة ـ ب 

  :فࢼܣ تɢون مساعدة للܨݵصيات الرئʋسية مثل 

لا أب البطلة اݍݨوɸر وɸو رجل فق؈ف ʇعʋش ࢭʏ بʋت اݍݰاج جبور وɸذا ما أرغمه أن : ـ ܧݵصية سليمان 

  .يرفض طلب اݍݰاج جبور 

 : ـ ܧݵصية أم اݍݨوɸر 
ً
  .ܧݵصية ضعيفة ولا Ȗستطيع أن Ȗعارض زوجɺا وحۘܢ و୒ن ɠان مخطأ

  .رجل يتلاعب بالدين وɸو يمارس الشعوذة: ـ ܧݵصية رجل الدين 

  .ܧݵصيات غ؈ف واقعية ɠان لɺا دور ࢭʏ بناء جزء ثاɲي من المسرحية: ـ ܧݵصيات اݍݨن من عالم آخر 

   

                                                           
ة، مكتبة الرشاد للطباعة والɴشرـ ال؅فاث ࢭʏ المسرح اݍݨزائري، دراسة ࢭʏ כشɢال والمضام؈ن، إدرʉس قرفو  1 

.339م، ص2009، 1والتوزʉع، اݍݨزائر، ط  

2طمباركة خمقاɲي، مجلة العلامة،  ـ توظيف اݍݰɢاية الشعبية ࢭʏ المسرح اݍݨزائري مسرحية ɠل واحد وكموا، 2 

.م2016  
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  :اللغة4-3

 ʏا ࢭɺستعملʇ انɠ بة من اللغة المداح الۘܣʈي القرȜع ال؅فاȊأعماله اللغة ذات الطا ʏي ࢭɠاɠ وظف عبد الرحمن

  1.כسواق واݍݰلقات الشعبية

سɺلة الفɺم توڌʏ برموز ودلالات اكسبْڈا  فࢼܣ لغه ةثور أغته لغة ال؅فاث فࢼܣ لغة مݏݰونه مكما عودنا ان ل

حائية ورمزʈة تكشف عن الغموض جمالية جديدة ࢭʏ اݍݵطاب المسرڌʏ وع؄ف عٔڈا بلغة عامية شعبية Ȋسيطة اِ 

 محكية وۂʏ لغوɠانت لغت
ُ
المݏݰون وأɸم ما يتم؈ق ɸذه جزائرʈة عرȋية مأخوذة من لغة الشعر  ةعامي ةه لغة

ة من وسائل Ȗغي؈ف الواقع وخلق ɺا ࢭʏ صياغ أعماله ۂʏ أٰڈا تجعل المسرح وسيلستعملالۘܣ اِ  ةالشعبي ةاللݤݨ

ɸتم الɢاتب بتقديم مشاɠل לɲسان وخلق مٔڈا نماذج حيث اِ  ةمنه ولقد ɠانت ɸذه المسرحية ɸادئفضل כ 

  .ةȊسيط ةعٔڈا باللغة العامية شعبي ع؄ف   درامية

دور ɸام ࢭʏ الȘسلسل כحداث والتعرʈف بالܨݵصيات لأٰڈا رك؈قة العمل الفۚܣ فࢼܣ Ȗساعد عڴʄ بناء  ةإنَّ اللغ

ࢭʏ مثل ذلك الوضع اݍݨزائري مجرد وسيلة للتعب؈ف والتواصل ʇستعملɺا المسرح  ةفلʋست اللغ"المسرحية 

  2."ٔڈا ووجودɸاليصوغ المعاɲي والمواقف وכفɢار بل ۂʏ غاية Ȗعطي الɺوʈة مدلولɺا والܨݵصية كي

    .٭ڈا تتحقق الصلة ب؈ن المسرح واݍݨمɺور  ةכساسية الۘܣ تبۚܢ علٕڈا مسرحي Ȗعد اللغة من مقومات

  :اݍݰوار_ 4-4

واݍݰوار عنصر " اݍݰوار الداخڴʏ" و ب؈ن ܧݵص ونفسهأك؆ف أو أݰادثة أو تجاذب تدور ب؈ن ܧݵص؈ن ɸو اݝ

اݍݰوار اݍݰوار العظيم لا يقف ساكنا ولا راكدا لɢي يحلل وʉعلل بل ɸو « سا؟ۜܣ من عناصر بناء المسرڌʏأ

ن ʇسɺم ࢭʏ تطور الܨݵصية أو أن ɠل سطر ࢭʏ اݍݰوار يجب أو  ةࢭʏ الɢلمات القليل ةالذي يحمل المعاɲي الكث؈ف 

رزʈن يميلون Ȋشدة إڲʄ כسلوب ࢭʏ الس؈ف قدما Ȋعلاقة الܨݵصية بالعقدة وكث؈ف من כدباء والكتاب البا

جتذبه  إڲʄ ميدان الكتابة المسرحية إنما ɸو ما ࢭʏ اݍݰوار اݍݰواري فيما يكتبون بل أن Ȋعضɺم ل؈قعم أن الذي اِ 

    3 »من ܥݰر واغراء

    .ʇعد اݍݰوار المسرڌɸ ʏو عمل إبداڤʏ وظائفه متعددة مٔڈا وتصوʈر الܨݵصيات وعرضɺا

واݍݰركة ثلاثة عناصر تتم؈ق ٭ڈا المسرحية عن غ؈فɸا من فنون כدبية כخرى، وʈتمثل اݍݰوار مع الصراع «

واݍݰوار ɸو טداة رئʋسية للتعب؈ف ࢭʏ المسرحية ومنه يتɢون ɲسيجɺا وɸو الذي ʇعطٕڈا قيمْڈا כدبية ولكنه لا 

  4.»يكتمل إلا Ȋعد أن ʇعطيه الممثلون اݍݰركة وطرʈقة النطق

                                                           
  127ص  1993مارس  1  مجلة الثقافة العددالشعر المݏݰون ࢭʏ المسرح اݍݨزائري او تجرȋه عبد الرحمن ɠاɠي سيدي محمد ݍݵضر بركة  -1
  70ص  2007المسرح اݍݨزائري والثورة التحرʈرʈة أحسن تليلاɲي الطباعة الشعبية لݏݨʋش اݍݨزائري  -2
  .161ص 2007النص المسرڌʏ ࢭʏ טدب اݍݨزائري، عز الدين جلاوڊʏ، اݍݨزائر عاصمة الثقافة العرȋية  -3
  . 345ص 2009، 1والɴشر والتوزʉع، اݍݨزائرط ةࢭʏ الشɢل والمضام؈ن ادرʉس قرقوة مكتبه الرشاد للطباع ال؅فاث ࢭʏ المسرح اݍݨزائري دراسه -4
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أنه يتم؈ق بالوضوح وأن ɠل ɠلمة ɠانت تخدم معناɸا، " ɠل واحد و حكمو " وɸذا ما نلاحظه ࢭʏ مسرحية

ستطاع أن يدع كما اِ . وتحرك للمتلقي مشاعره وقد اختار Ȋعض כلفاظ لتث؈ف جو من الɢابة واݍݰزن 

    .ܧݵصياته تحرك حوارɸا بنفسɺا

 ࢭʏ تأث؈ف الفۚܣ 
ً
 ࢭʏ مستوى تماسك العرض وخارجيا

ً
وɸو وسيلة من أɸم وسائل التفاعل المسرڌʏ داخليا

ʏواݍݨماڲ . 

ݳ جزء ࢭʏ العمل «  وʉعت؄ف اݍݰوار العمود الفقري للمسرحية، إذا بواسطْڈا تأخذ شɢلɺا ووجودɸا، وɸو أوܷ

تب عن فكرته وʈكشف به عن כحداث المقبلة وʉع؄ف به الɢا  وأقرب اڲʄ أفئدة اݍݨماɸ؈ف وأسماعɺم،. الدرامي

 1.»واݍݨارʈة ࢭʏ مسرحيته، وعن الܨݵصيات ومراحل تطورɸا

أن ɠاتب يب؈ن لنا  ا من خلال مسرحية ɠل واحد وحكموʇعد اݍݰوار من أɸم رɠائز المسرحية حيث يتܸݳ لن

   .الۘܣ كتب فٕڈا وف؅فة قراءة ةد القارئ مفارقة كب؈فة ب؈ن الف؅ف دور حوار  ࢭʏ المسرحية وأنه لا يج

  

                                                           
  .199ص  2007يلاɲي، الطباعة الشعبية لݏݨʋش، اݍݨزائر ث نالتحرʈرʈة، احس ةالمسرح اݍݨزائري والثور  -1
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  خاتمة

من خلال ɸذا البحث الذي حاولت من خلاله جمع ب؈ن ال؅فاث وכسطورة والمسرح ، وȋما أن ال؅فاث ɸو مخزون 

قاࢭʏ المتوارث من قبل ךباء وכجداد والذي يجمع لنا القيم الديɴية والتارʈخية واݍݰضارʈة الشعبية بما فيه 
ّ
الث

 ࢭʏ أن وجدان כمة
ً
أما כسطورة فࢼܣ حɢاية عن ɠائنات تفوق .  من عادات وتقاليد ، وʉعد عنصر مɺما

أفعالɺم ، أما عبد الرحمن ɠاɠي فقد وفق ࢭʏ محاولته بتوظيف  و تصورات العقل وۂʏ الۘܣ تختص بالالɺة

   .ال؅فاث الشعۗܣ ومنه توصلنا اڲʄ عدة نتائج أɸمɺا

 .أن عبد الرحمن ɠاɠي وظف معظم مواد ال؅فاث الشعۗܣ مثل כسطورة  -

  . دام اللغة الثالثة لغة الشعر المݏݰون والۘܣ م؈قت مسرحه عن مسرح غ؈فهوفق ࢭʏ إستخ  -

وفق كذلك بالعودة اڲʄ تراث العرȌي وذلك من خلال استلɺام ܧݵصيات مسرحيته وتوظيفɺا توظيفا  -

    .يناسب مشاɠل العصر وɸمومه

وتحدثت بلسان ɠل اɲسان عرȌي وتصور معاناته ࢭʏ اݍݰياة  بالأصالةتم؈قت ܧݵصيات مسرحيته  -

   .اليومية

طرح مواضيع ناȊعة من داخل اݝݨتمع كما رأينا قصة جوɸر لم تكن قصة عادية بل ɠانت Ȗعكس اݝݨتمع 

 ʏا قصة تكررت ࢭɸالسن والد ʏالزواج من شيخ ࢭ ʄذه القصة عن فتاة ترغم عڴɸ يɢل فتحɸالظالم اݍݨا

فالمسرح اݍݨزائري مسرح تراȜي بدرجته כوڲʄ وɸذا ما أكد عليه معظم . اݝݨتمع اݍݨزائري أماكن عديدة من 

صȎت فɺذا من الله و୒ن أخطأت فɺذا أɠون قد أفدتكم ولو قليل فإذا أن أبدع؈ن وࢭʏ כخ؈ف أتمۚܢ من الله الم

ق فيه واݍݰمد ࣞ رب أوف كمال مالممن نفؠۜܣ ومن الشيطان كما أتمۚܢ أن يɢون Ȋعدي باحث؈ن ʇستطيعون اِ 

  . العالم؈ن
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  .4من مح 1992دار صادر، ب؈فوت،  ، ابن منظور لسان العرب، .1
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    شكر وعرفان

    إɸداء

  أ  مقدمة

  כسطورة: المدخل

  4  :ماɸية כسطورة وأنواعɺا

  4  :כسطورة لغة 

  5  :ـ כسطورة اصطلاحا 

  7  :ـ أنواع כساط؈ف 

  ɲ:  9شأة כسطورة

 9 כسطورة وטدب

  مصادر ال؅فاث כسطوري: الفصل כول 

  12  :مفɺوم تراث

  12  لغة

  12  :إصطلاحا

  13  :خصائص ال؅فاث

 13 مصادر ال؅فاث כسطوري  

 13 ـ ال؅فاث כسطوري לغرʈقي 1

  15  :ـ الس؈فة الشعبية العرȋية 

 16 ـ الس؈فة الشعبية اݍݨزائرʈة 

  قراءة ࡩʏ مسرحية ɠل واحد وحكمو: الفصل الثاɲي

  18  :ـ التعرʈف بالɢاتب 

  19  ) :وحكموا ɠل واحد(ـ أحداث مسرحية 

    :ـ تݏݵيص المسرحية 

  22  :ـ الدراسة الفنية 

  23  :ـ دراسة العنوان 

  23  :ـ الܨݵصية 

 24 ـ الܨݵصيات الرئʋسية 

  24  الܨݵصيات الثانوʈة

  25  اللغة

  25  اݍݰوار
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