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 المحاور: 

 الخامس     السداس ي:

  النقد والدراسات الأدبية عنوان الليسانس:

 النقد ما بعد البنوية المادة: 

 محتوى المادة:

السداسي:  المعامل: الرصيد:
 الخامس

  / محاضرة و تطبيق النقد ما بعد البنوية المادة:

 مفردات المحاضرة مفردات التطبيق

 01 تحولات النقد المعاصر وما بعد الحداثة النص والقارئ، 

 02 رولان بارت وما بعد البنيوية  s zكتاب 

 03 الظاهراتية نصوص ادموند هوسرل، هيدجر

 04 برلين، جنيفنظرية القراءة كونستانس،  ايزر، ياوس

 05 قصدية المؤلف نصوص شلايرماخر

 06 اللغة والتأويل والفهم نصوص غدامير

 07 فلسفة التأويل نصوص بول ريكور

 08 تفكيك دريدا الكتابة والاختلاف

 09 انفتاح النص والتأويل الأثر المفتوح

 10 نقد ما بعد الكولونيالية نصوص ادوارد سعيد

 11 النقد الثقافي مدرسة فرانكفورت، نصوص هوركهايمير 

 12 النقد الثقافي مدرسة برمنغهام نصوص ريتشارد هوجارت، ستيورات هول

 13 النقد النسوي نصوص كلارا زاتكين، إيلين شوالتر

 14 التداولية نصوص مانجينو
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 بطاقة توصيف مقياس: مناهج نقدية ما بعد البنيوية

 ما بعد البنيوية  نقد :التسمية 
  ليسانس /  )تخصص: دراسات نقدية(  :المستوى 

 وصف المقياس: 
هذا المقياس بدراسة التحولات التي شهدها النقد الأدبي في مرحلة ما بعد البنيوية،  يُعنى

من خلال الوقوف عند الأسس النظرية والمنهجية التي قامت عليها هذه المقاربات، 
واستجلاء آليات اشتغالها في تحليل النصوص. ويركّز على إبراز انفتاح الدلالة، وتفكيك 

  .النظر في مفاهيم المعنى والذات والمرجعيةالبنى الثابتة، وإعادة 

 أهداف المقياس:  
o تمكين الطلبة من استيعاب الخلفيات المعرفية والفلسفية لمناهج ما بعد البنيوية.  
o التعرف إلى أبرز الاتجاهات النقدية المعاصرة ومفاهيمها الإجرائية.  
o تنمية القدرة على تحليل النصوص الأدبية وفق مقاربات حديثة.  
o تعزيز الوعي النقدي بتعدد الدلالات وانفتاح النص.  

  المقياس )المحاور( دروسأهم:  
o  تمهيد: من البنيوية إلى ما بعد البنيوية 
o الظاهراتية  
o التفكيك 
o قصدية المؤلف 
o فلسفة التأويل 
o النقد الثقافي 

 طرائق التدريس: 
  .محاضرات نظرية، أعمال موجهة، مناقشة نصوص تطبيقية، عروض شفوية

 طرائق التقييم: 
  .امتحان كتابي دوري، تقويم مستمر )عروض، بحوث، مشاركات(

 المراجع الأساسية: 
 .نماذج مختارة من أعمال أعلام النقد المعاصر في ما بعد البنيوية
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 مقدمة:
 

يندرج هذا المقياس ضممممممممن مسمممممممار التحولات التي عرفها النقد الأدبي المعاصمممممممر، حي  يتتبّ  
انتقمممال الفكر النقمممدي من مركزيمممة البنيمممة إلى انفتممماح النص على تعمممدديمممة القراءات وتمممداخمممل 
المرجعيمات المعرفيمة. وقد سمممممممممممممممعت محاضمممممممممممممممرات هذا البرنامج وتطبيقات  إلى الإحا ة بأبرز 
المناهج التي تشممممكّلت في أفق ما بعد البنيوية، من خلال رصممممد خلفياتها الفلسمممممفية ومفاهيمها 

 .لوقوف عند كيفية اشتغالها في تحليل النصوصالإجرائية، م  ا
وقد انطلق البرنامج من اسممممتجلاء تحولات النقد المعاصممممر في سممممياد ما بعد الحدا ة،  م عرّج 
على إسمممممممممممممممهامات رولان بارت في إعادة النظر في مفاهيم النص والكتابة، ليمتد بعد ذلك إلى 

س ممما تنمماول نظريممة التلقي عبر مممدار الظمماهراتيممة بوصمممممممممممممممفهمما مممدخلاة لفهم التجربممة التممأويليممة. ك
كونسممممممممتانس وبرلين وجنيت، م  التركيز على دور القارا في إنتاج المعنى، قبل الانتقال إلى 

 .إشكالية قصدية المؤلف وحدودها
وفي أفق أوس ، عالج البرنامج قضايا التأويل من خلال أعمال غادامير وبول ريكور، وصولاة 

النص على دلالات لا نهمممائيمممة. ولم يقف عنمممد حمممدود النص  إلى التفكيمممك م  دريمممدا وانفتممماح
قمممد بعمممد الكولونيمممالي، والنالأدبي، بمممل انفتل على مقممماربمممات نقمممديمممة موازيمممة، من قبيمممل النقمممد مممما 

 .، إضافة إلى النقد النسوي والتداوليةالثقافي
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المحاضرة الأولى: تحولات النقد المعاصر وما بعد 
 البنيوية

 رأت على المشهد النقدي المعاصر علامةة فارقةة في تاريخ الفكر الإنساني، تُعدّ التحولات التي 
إذ تمثّل انتقالاة بين مناهج متعدّدة، وتُجسّد في الآن نفس   ورةة وجوديةة ومعرفيةة أعادت صياغة 

فبعد أن هيمنت البنيوية ردحا من الزمن على المشهد الأدبي النقدي،  .علاقة الإنسان بالنص
د من مسوغاتها العلمية التي  رحتها بسمة الإ لاد لا الاستثناء، ومدار عملها في وهي تستفي

ذلك التمرد على المناهج النقدية السياقية من منطلق إرساء  اب  علمي يطود النص تحت 
لنظر في لتعيد امجهر الإجراءات الصارمة والمعاينة المنغلقة، انبثقت مناهج ما بعد البنيوية 

حاصرت المتلقي في قوقعة المحايثة المتطرفة، والقراءة المنغلقة على ذاتها من المسلمات التي 
وس  أأجل إزاحة هذه القيود، سعيا منها لإعادة إنتاج جديد تكون تكئة للانفتاح على آفاد 

لدينامية تأويلية تسمل بتعدد المعاني، بما يسمل للمتلقي من التحول من حلقة الاستقبال إلى 
الذي يجعل من  شاهدا على ولادة المعنى، وتبعا لذلك تتداخل التحليل الناجز حلقة التفاعل و 

الذوات والمرجعيات والسياقات في إنتاج الدلالة. وما نحاول أن نبين  " هو أن البنيوية كانت 
استراتيجية بح  عقلاني لكنها تصدعت وفقدت ميزتها هذه بسبب قصورها وعيوبها المنطقية 

لغة البنيوي، فما أدعوه بؤس البنيوية جعلها عاجزة في النهاية عن تناول المتعلقة بنموذج ال
اللغة البشرية تناولا وافيا، فما بالك بتقديم نموذج واف للعلوم الإنسانية أو النظرية الأدبية، في 

التحويلي، أو نموذجا أكثر ملاءمة  -حين أن نموذجا شكليا وافيا، مثل النموذج التوليدي
 1عقل قد يكون مفيدا حقا."للمجتم  أو ال

                              
، 4112، 1ليونارد جاكسون، بؤس البنيوية "الأدب والنظرية والبنيوية"، ت  ائر ديب، المركز القومي للترجمة، القاهرة، ط 1

 42ص 
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وعطفا على هذا الفكر اتس  مجال النقد ليحتضن تنوع المقاربات النقدية، فصار النص فضاء 
مفتوحا على احتمالات متعددة، تس  رقعة التفكير النقدي الذي يستجوب النص من منطلق 

لى في ، إعلمي يجعل من التأويل مساءلة دؤوبة تتجاوز ظاهر النص وداخل ، وما هو كامن 
رحاب القراءات والتفاعل م  الخبرات الإنسانية والسياقات الثقافية المتنوعة، وذلك حتى 
تستوعب أسئلة الإنسان الوجودية لتمنح  مشروعية الوقوف على الممكن واللاممكن. المعقول 
والمستحيل، ضمن منظور فكري استطاع أن يستثمر في تحولات الفكر الفلسفي واللساني، وأن 

تجيب للرهانات الجديدة التي فرضتها تحولات الثقافة المعاصرة، وهي تأخذ في الحسبان يس
تمثلات النتاج التي تتوالد م  خبرات القارا، وتجارب المجتم ، وتشابك عناصر النص م  
واق  الحياة، وبالتالي رصد آليات اشتغالها داخل شبكة معقدة من العلاقات التي تجعل من 

 قابلا لإعادة الاكتشاف باستمرار.النص مجالا حيا 
لقد أسهم هذا التحول في نقل مركز الثقل من استقرار البنية إلى حركية التأويل، ومن البح   

عن يقين دلالي إلى الانخراط في تعددية لا تنفصل عن تاريخية القراءة وتغير أفقها. وعلي  
 خرا ها في امتدادات التوق أضحت قيمة القراءة تقاس بمدى تجاوبها م  أفق التلقي، وان

، في إ ار فعل هيرمينو يقي يعيد تشكيل القصدية بمقدار ما تُحد   من  بوصف  أفقةا متحولاة
أ ر تأويلي يعيد تشكيل المعنى في كل لحظة قراءة. ومن  مة تفعيل دينامية المعنى داخل 

عنى و بات وض مركزية المأ ره التاريخية المتحولة. وهكذا جاءت مناهج نقد ما بعد البنيوية لتق
البنية، معلنةة زمن التعدد، والارتحال الدائم للدلالة، وفشل القبض على الحقيقة المطلقة. وفي 
هذا الصدد " يمكن القول أن بارث أراد المراهنة على إمكانية القارا من الرقص على أنغام  

تلفة ن خلال إيداع سياقات مؤ الخاصة لا على أنغام النص، وقيام  بالإسهام في وقائ  الدلالة م
ومختلفة بحي  تصبل كل قراءة بمثابة تحد لذاكرة القارا، بل يغدو النص نفس  داخليا أكثر 
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من  نصا نهائيا أو محددا، وبذلك يمكن ملاحظة الرابط الدلالي بين توج  بارت وتوج  نقد ما 
 1  ئي."بعد البنيوية الذي يقضي استحالة الحياة الدلالية خارج نص لا نها

وتأسيسا على ما مضى، أخذت ملامل النقد تتحول، نحو بناء وعي نقدي جديد، م  انبثاد 
 تصورات مستجدة أعادت النظر في مسلمات القراءة وآليات الفهم. 

بدأ هذا التحول الجذري حين أدرك النقاد أن حصر النص في بنية جامدة يتجاهل حيوية اللغة 
وتدفق المعنى، يضيّق أفق التأويل، فترسخ تصور جديد ينظر إلى اللغة باعتبارها مجالا تتولد 
في  الدلالة عبر الانزياح والتأجيل والاختلاف، الأمر الذي يجعل القراءة ممارسةة تستكشف 

ط إنتاج الدلالة بدل الاكتفاء بتتب  نتائجها. وأمام هذا المقتضى المعرفي برزت التفكيكية شرو 
التي قادها جاك دريدا، لتكشف عن التناقضات الكامنة في صلب الخطاب، موضحةة أن كل 
نص يحمل في داخل  بذور هدم . وظهرت جمالية التلقي م  هانس روبرت ياوس وفولفغانغ 

الاعتبار لدور القارا في إنتاج المعنى ضمن أفق انتظار متحول، كما برز آيزر، التي أعادت 
النقد الثقافي متأ رةا بأعمال ميشيل فوكو، حي  اتج  إلى مساءلة الخطابات بوصفها تجليات 
لسلطة مضمَرة وآليات هيمنة، في حين سعت المناهج التداولية إلى فحص اللغة في سياد 

 اصد المتكلمين وشروط التخا ب. "أما ما قدمت  السيميائية للألسنيةاستعمالها، وربط الدلالة بمق
فكان اللوحة النظرية الواسعة التي يعمل ضمنها علم اللغة بحصر المعنى على إضفاء ضرب 

وهكذا اتس  الحقل النقدي ليغدو فضاءة تتقا   في  مقاربات  2من المعنى الإنساني العام."
 بكات  الثقافية والمعرفية.متعددة، تتجاوز حدود النص إلى ش

وفي سياد هذا المخاض الفكري، تراجعت سلطة المؤلف التي كانت تمثل المركز والموج  
الوحيد للدلالة. فم  إعلان موت المؤلف، انفتحت آفاد التأويل على مصراعيها، وأصبل النص 

يوية إلى ما بعد بنفضاء للمجال التداولي وللثقافة التي يتحرك فيها. وقد " تجلى التحول من ال

                              
 122، ص 4112، 1محمد سالم سعد الل ، الأسس الفلسفية لنقد ما بعد البنيوية، دار الحوار للنشر والتوزي ، سوريا، ط  1
 363ليونارد جاكسون، بؤس البنيوية "الأدب والنظرية والبنيوية"، ص   2
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البنيوية بوضوح في عمليات تشتيت المنهجية التي كانت موحدة إلى حد ما إلى مجموعة من 
المقاربات النظرية. وداخل هذا التنوع تعد الماركسية والتحليل النفسي بالإضافة إلى التفكيكية، 

لذات. أي لأهم فرعين من هذه التشعبات، فكلاهما يحرص على أن يتحدى التصور المثالي 
الذات باعتبارها متمركزة حول نفسها وتتأسس على الوعي و"حرة"، بمعنى أنها توجد قبل أية 
تعيينات اجتماعية أو غيرها. بالطب  ترفض البنيوية ذاتها أيضا مثل هذا التصور للذات، 
 1"وعندما تصر على تعيين دور البنيات المما لة للغة، فهي تقدم أساسا لنظرية مادية ذاتية.

هذا التوج  منل النقد المعاصر مرونة مكنت  من التداخل م  حقول معرفية متنوعة مثل علم 
النفس، والأنثروبولوجيا، والسياسة، مما جعل النقد فعلاة حضارياة شاملاة يتجاوز حدود الجماليات 

 التقليدية.
لونيالية، د الكو في ظهور الدراسات الثقافية ونقد مابع علاوة على ذلك، ساهمت هذه التحولات

حي  انتقل التركيز من بنية الجملة إلى بنية القوة والهيمنة المختبئة خلف الكلمات. لقد علمتنا 
ما بعد البنيوية أن المعنى ليس معطى جاهزاة، بل هو صراع مستمر بين مراكز القوى والهوامش. 

حتفاء اهزة، والاوبناءة على ذلك، أصبل النقد المعاصر اليوم يتسم برفض اليقينيات الج
بالهامشي والمنسي، والإيمان بأن الكتابة هي مغامرة مستمرة لا تعرف الاستقرار أو الوصول 

 نقطة إلى نقطة النهاية.
 

 
 

                              
، 4116، 1للثقافة، القاهرة، طرامان سلدن، من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية، ت أمل قارا وآخرون، المجلس الأعلى  1

 341ص
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 ما بعد البنيويـةالمحاضرة الثانية: رولان بارث و 

تعد البنيوية باكورة المناهج النقدية المعاصرة وفاتحة المقاربات النقدية التي توالت بعد تمهيـد: 
ذلك، فقامت على أنقاضها الدراسات التي حاولت أن تتعامل م  النص بطريقة أكثر علمية 
وأكاديمية. كما يعود لها الفضل في إحداث القطيعة الابستمولوجية م  ما سبقها من المناهج 

من حي  كونها سعت إلى دراسة العمل الأدبي في ذات  ومن أجل ذات  بعيدا عن  النقدية،
تأ ير السياقات الخارجية. فكانت أولى المناهج التي دعت إلى فكرة موت المؤلف. مستفيدة 

 من الإرث اللساني السوسيري والدراسات التي جاد بها أعلام الشكلانية الروسية. 
رور على البنيوية التي تبلورت م  رولان بارث، بوصفها على هذا الأساس، لا بد من الم

اللحظة التي انتظم فيها مشروع  داخل أفق منهجي كان يسعى من خلال  إلى ضبط النص 
عبر آليات  الداخلية، وهو يراهن على استكشاف القوانين التي تحكم تشكّل المعنى داخل البنية. 

 مكّن  من تفكيك البنى السردية ورصد العلاقاتالأمر الذي أتاح ل  بناء جهاز تحليلي دقيق 
التي ينتظم فيها الخطاب في مستويات متعددة، بما يجعل النتاج فضاء قابلا للقراءة وفق نسق 
منظم تتداخل في  العلامات وتتقا   ضمن شبكة من الدلالات. وم  تعمق هذا الاشتغال، 

حي  انفتحت القراءة على ما  أخذت تتبدى حدود هذا التصور من داخل الممارسة نفسها،
يتجاوز انتظام البنية نحو حركية المعنى، وهو ما مهد للانتقال إلى أفق اتسعت في  إمكانات 

 التأويل وتعززت في  دينامية النص. 
ين، فهو عن قيمتين متعارضت وحينما بلغ التحليل البنيوي أقصى درجات إحكام ، أخذ يكشف

ات هتم بالبنية الداخلية للنص، ومن جهة أخرى يقصي السياقمن جهة يهتم بالنسق بما يجعل  ي
وهو ما أبرز حدوده المنهجية، ومهّد تدريجيةا الخارجية بما جعل  يستبعد الهوامش والحواش، 

حي   ،لتراج  حضوره وصعود مقاربات نقدية لاحقة أعادت الاعتبار للسياد وانفتاح الدلالة
ا للقراءة  الإحالات. يرتكز الرمز على كثافة الإيحاء وتعدد الأمر الذي يستدعي حضورةا متجددة
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ا. وهكذا " يتحدد الإيحاء تحليليا عبر فضائين: فضاء متواليات،  بوصفها فعلاة تأويليةا مفتوحة
وهو عبارة عن تسلسل نظامي، فضاء خاض  لتتالي الجمل التي يتناسل المعنى  والها بفعل 

اض  النص تتعالق م  معاني أخرى من خارج الترقيد، وفضاء تكتلي وتجميعي: بعض مو 
عند هذه العتبة، أضحت  1النص المادي لتشكل معها أنواعا من السدائم والركائم المدلولية."

العلامة مجالا مفتوحا للتفاعل، حي  تتقا    بقات الدلالة وتتداخل آ ارها، بما يفضي إلى 
ول وهو ما يعمق التحباستمرار، إعادة تشكيل المعنى في كل مرة وفق مسار قرائي يتجدد 

ى . وعلالذي سيقود مشروع رولان بارث نحو أفق يتأسس على انسياب الدلالة وتعددها
أساس هذا التحول الابستمولوجي، جاء التمهيد النظري الذي أرست  البنيوية بمثابة الشرط الذي 

ة إلى تتب  حركية ك البنيأتاح لبارث أن يعيد التفكير في فعل القراءة ذات ، وأن ينتقل من تفكي
الدلالة. من منظور المرور من البنوية إلى ما بعد البنيوية بوصفها امتدادا نقديا ناتجا عن 

 توتر داخلي متواصل. 
 رولان بارث: دينامية القراءة وانفتاح المعنى

أحد المنعطفات الحاسمة في تاريخ النقد المعاصر، حي  انفتل مشروع   يشكل رولان بارث
على مساءلة الأسس التي استقرت عليها القراءة البنيوية، من غير أن يقط  معها دفعة واحدة، 
إذ تبدو كتابات  وكأنها حركة عبور متدرجة من صرامة النسق إلى سيولة المعنى. لقد استثمر 

  الأولى، خاصة في تحليل البنى السردية والأنساد الدلالية، والتي أدوات البنيوية في مرحلت
أفضت إلى وعي بحدود تلك الأدوات حين تنغلق داخل نظام من العلاقات الصورية، وتغفل 
 ما يتسرب من النص من توترات ورغبات وتعددات يصعب احتواؤها داخل البنية المغلقة. 

الذي صاغ  بارث باعتباره لحظة رمزية يعاد  ضمن هذا التحول، يبرز مفهوم موت المؤلف
فيها توزي  السلطة داخل الفعل القرائي، فتراج  في عهدت  حضور المؤلف لصالل شبكة من 

                              
 21، ص4116، 1رولان بارث، س/ز، ت محمد بن الرافة البكري، دار الكتاب الجديدة المتحدة، ليبيا،ط 1
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الأصوات والاقتباسات التي يتشكل منها النص، فأضحى القارا نقطة التقاء لهذه الشبكة، 
تتكلم وليس المؤلف. وبهذا يصبل " فاللغة هي التي  حي  تتقا   آ ار  قافية ولغوية متعددة.

يكون ذلك سوليس الأنا وفيها ينجز الكلام. و معنى الكتابة هو بلوغ نقطة تتحرك فيها وحدها 
 1عبر موضوعية أولية، لا تختلط في أي لحظة من اللحظات م  موضوعية الروائي الخاصية."

غير  في اتجاهات بهذا المعنى، يتحول النص إلى فضاء للتفاعل، تتحرك داخل  العلامات
 متوقعة، ويصبل المعنى نتيجة لهذا التفاعل المستمر غير مستقر.

كما أن انتقال بارث من تحليل البنية إلى الاحتفاء باللذة النصية يكشف عن بعد آخر في 
مشروع ، حي  ينفتل النقد على التجربة الحسية والجمالية للقراءة، حي  تتداخل فيها المعرفة 

جاور فيها التفكير م  الانفعال. " إنني ألاحظ عرضا، أن هذه الضرورة هي م  المتعة، ويت
التي دفعتنا منذ  لا ين عاما إلى الخروج من )سور النص( الأ ير عند بعض أنصار البنيوية 
الأولى، أو بصورة أدد عند التفسيرات الأولى للمبدأ البنيوي الأساسي الذي أخذناه... لا 

لعلاقة، دون مناقضة نفس ، أن ينحصر في موضوع مفصول عن يستطي  هذا المبدأ من ا
، 1264سياق ، أي عن مجال فعل  ونشا  ، ومثلما لاحظ أومبرتو إيكو وعبر عن  منذ عام 

في هذا السياد، تتخذ الكتابة  2فإن العمل ليس عملا، أي نشا ا، إلا بمقدار ما يكون مفتوحا."
 ي، ويمنل النص قدرة على إعادة إنتاج ذات  م  كل ابعا مفتوحا، يسمل بتعدد مستويات التلق

 قراءة جديدة.
م  أ روحات جاك دريدا التي عمقت زعزعة المركز،  -في حقيقة الأمر-يتقا   هذا المسار 

من خلال تفكيك الثنائيات التي حكمت الفكر الغربي، وإبراز ما تنطوي علي  من توترات 
يشيل فوكو حول تحليل الخطاب، حي  يتحدد داخلية. فضلا على أن  يلتقي م  تصورات م

                              
 12، ص1رولان بارث، نقد وحقيقة، ت منذر عياشي، مركز النماء الحضاري، ط  1
 92، ص 4111، 1ينوى، سوريا، طرولان بارث و جيرار جينيت، من البنيوية إلى الشعرية، دار الن  2
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المعنى داخل شبكات من السلطة والمعرفة، مما يضفي على النص بعدا تاريخيا و قافيا يتجاوز 
 حدوده اللغوية المباشرة.

وهكذا يتبدى إسهام بارث فيما بعد البنيوية بوصف  تحولا في حساسية القراءة قبل أن يكون 
وجي  الاهتمام نحو دينامية النص، وأفسل المجال أمام تعددية مجرد تحول منهجي. فقد أعاد ت

التأويل، مما جعل النقد ينفتل على إمكانات لا تنتهي. وفي هذا الإ ار، يغدو النص مجالا 
للحركة، تتقا   في  الذوات والخطابات، ويتجدد في  المعنى م  كل فعل قراءة، بما يكرس أفقا 

 د والتجريب.نقديا يقوم على الانفتاح والتعد
وبناء على هذه المفاتيل التي تكشف عن انخراط رولان بارث في إعادة تشكيل أفق القراءة، 
يقتضي منا مساءلة تحول هذا الأخير، والوقوف عند مرحلت  البنيوية التي مثلت نقطة ارتكاز 
أولى في مشروع  النقدي. فقد تشكل وعي  داخل مناخ فكري كان مشدودا إلى البح  عن 

تظامات النص وآليات  الداخلية، غير أن هذا الانخراط في الأفق البنيوي لم يستقر عند حدود ان
التوصيت الإجرائي، إذ سرعان ما انفتل على مراجعة ضمنية لتلك المقاربة، حين بدأت ملامل 
التوتر تظهر بين صرامة البنية وحركية الدلالة. " وبارت يعني بهذا الدور الذي يلعب  الأدب 

أي مجتم  من المجتمعات... والتاريخ الأدبي من هذا النوع يبدأ من الحقائق الاقتصادية  في
والاجتممماعميمة لينتهي بالحقائق الأدبية الخالصة ويمكن  أن يفهم العملاقمة الجمدلميمة بين الأدب 

 1والمجتم  الذي أنتج  أو بين حقيقة أدبية والحقبة التي تليها."
استحضار هذه المرحلة، إذ تمهد لفهم التحول الذي سيقود بارث نحو  ومن هنا تتضل أهمية 

أفق ما بعد البنيوية، حي  تتس  القراءة لتشمل ما يتجاوز انتظام النسق إلى انبثاد المعنى في 
 تعدده وانفلات .

                              
 62، ص 1226جون ستروك، البنيوية وما بعدها من ليفي شتراوس إلى دريدا، ت محمد عصفور، عالم المعرفة،   1
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بهذا المعنى، تغدو المرحلة البنيوية في مسار بارث لحظة تأسيسية لا يمكن تجاوزها، لأنها 
لخلفية التي انبثق منها تحول  اللاحق، وتمنل هذا التحول مشروعيت  داخل سياد تضيء ا

 نقدي يتسم بالتدرج لا بالقطيعة المفاجئة.
ومما يجب الإشارة إلي  وهو أن بارث "غير مفردات  أيضا، منذ بداية عقد السبعينات، فمصطلل 

صطلل المعنى الحسي ( الذي عُدَّ لسانيات محضا، استبدل بمsignificationالدلالة )
(signifiance في كتاب )(إذ يتساءل بارث، ويجيب: ما  هو المعنى 1223)     لذة النص

الحسي؟ إن  المعنى كما ينتج حسيا، وقد استعار هذا المفهوم من جوليا كريستيفا التي تربط  
 1والبنية." ةبمالنص الجيني أي قدرة النص على توليد المعنى الحسي خارج الأ ر المقررة للذاتي

 رولان بارث وما بعد البنيوية: قراءة في لذة النص
، كان في حقيقة الأمر يض  نصب 4771لذة النص عام حين أصدر رولان بارث كتاب  

عيني  مشروعا فكريا راح من خلال  إلى تأسيس نقد يستثمر في البنيوية ويتجاوزها في الوقت 
و نقدها بما يتوافق م   روحات  الجديدة التي أسست ذات ، إما بالزيادة عليها، أو مخالفتها، أ

لمرحلة جديدة من التفكير النقدي الذي ينفتل على القارا بوصف  مشاركا في تشييد المعنى، 
ومنخر ا في إنتاج الدلالة، وهو يتكئ على مبدأ التأويل الذي يقف على منطق التلذذ حي  

نتقال النقد ا معلنا بذلك اب التعدد و الانفلات،تنفلت الدلالة من أسر الإحالة الأحادية إلى رح
من صرامة النسق إلى حركية الدلالة، ومن يقين المعنى إلى احتمال  المفتوح، أين تتعدد مسالك 

 التلقي. 
يقدّم رولان بارث في هذا الكتاب إسهامةا نوعيةا في مساره الفكري، حي  تنخرط رهانات ما بعد 

شتغال وج بين التنظير وتجربة الكتابة، بما يتيل للغة أن تراهن على االبنيوية في مساعٍ نقدية تزا
معرفي يتقا   في  الأ ر الدلالي م  الأ ر الحسي. وفي هذا الأفق، يغدو الجسد مكوّنةا فاعلاة 

                              
، ص 19عبد الرحمن إكيدر، عادل خليلي، باث ما بعد البنيوية: يوتوبيا اللامعنى، مجلة عطاء للدراسات والأبحاث، ع  1

124 
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داخل اللغة، تتجلى عبره انفعالاتها وتوتراتها، وهو ما يعيد تشكيل علاقة القارا بالنص ضمن 
نده ددية المعنى وحركيت ، متجاوزةا القوالب الثنائية التقليدية. فلذة النص عتصور ينفتل على تع

تنتمي إلى لحظة تاريخية دقيقة، انبثقت أواصرها الإيديولوجية من الأحداث السياسية والثورات 
، وذلك بعد أن فككت مناهج ما بعد البنيوية يقينيات 1269الفكرية التي تلت انهيارات عام 

الدلالة، وقد وجد بارث نفس  أمام مساءلة علمية ملحة: ماذا نفعل بالحرية التي المعنى وسلطة 
كشفتها عملية تفكيك البنى؟ وتأتي الإجابة متجسدة في مفهوم الجسد القارا، بوصف  فضاءة 

 تُعاد في  صياغة العلاقة بالنص خارج مركزية الدلالة التقليدية.
ر على إحداث هزة جسدية تشب  الهزة الجنسية. يفاجئ بارث قارئ  بادعاء جريء: فالنص قاد

" ألا يكون المكان الأكثر شهوانية في الجسد هو ذلك المكان الذي يظهر من تثاؤب الثياب؟ 
إذ لا يوجد في الانحراف ) الذي هو نظام لذة النص( )منا ق شبقية(، وهذا تعبير مزعج على 

هو أيضا الإخراج الذي يحدد الظهور كل حال... إن هذا البريق هو الذي يثير الفتنة، أو 
وعلي  يغدو النص الجيد عند بارث هو الذي يترك أ را جسديا، وليس الذي يقن   1والاختفاء."

الفكر فقط. وما يُميز هذا الكتاب في هذا الصدد، هو أن  يُعيد للذات القارئة حضورها، حضوراة 
ذة التي يحسها ن جسد القارا حرفياة، فاللفكريا وحضوراة جسدياة منفلتاة. فبارث لا ينفك يتحدث ع

القارا في قراءة نص ما هي لذة جسدية كما هي فكرية، وهذا التحويل نحو الجسد يُمثل إحدى 
اللحظات الفارقة في تاريخ نظرية الأدب لأن  يُخرج الفعل القرائي من قبضة الإبستيمولوجيا، 

حو غير أن بارث يحذر من الانزلاد نويدفع  نحو ما يمكن وصف  بفينومينولوجيا الإحساس. 
سيكولوجية سهلة، فاللذة التي يقصدها ليست مجرد استمتاع شخصي أو رد فعل عا في 
فردي، بل هي لحظة تقا   بين بنية النص وبنية القارا، لحظة يكشف فيها النص عن  غرة 

 تتيل للقارا أن يدخل منها من منطلق منتج للمعنى.

                              
 32-33، ص 1224، 1النص، ت مندر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، ط رولان بارث، لذة  1
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وهو أن هذا الناقد يميز بعناية علمية صارمة بين لذة مألوفة مطمئنة ومما يجب التنوي  إلي ، 
تنتمي إلى نصوص التراث السلسة، وبين نشوة تنتج في لحظة فارقة من مواجهة نص يعصى 

  عنى الواحد، وتدف  القارا خارج حدود هويتعلى الفهم الفوري. هذه النشوة تكسر سلطة الم
 الانتباه إلى ما يفلت من النسق. إلى ما لا يمكن اختزال  فيالثقافية المستقرة. ومن  مة يوج  

بنية لغوية محض. بهذا المعنى، يتحول القارا من مستهلك سلبي للمعاني إلى عاشق يبح  
عن لحظة سقوط، أو فجوة لغوية، حي  تتوقف آليات الفهم المعتادة ويبدأ حضور مختلف 

 للغة.
  عن المعاني الخفية بلذة، فضلا عن المتلقي الذي يبحوهنا تتجلى جرأة هذا الناقد في البح  

عن  الكاتب من أجل إقحام  في هذه المتعة النصية. " فإذا كنت أقرأ هذه الجملة بلذة وهذه 
القصة، أو تلك الكلمة، فلأنها كتبت ضمن اللذة، فهذه اللذة لا تتعارض م  عذابات الكاتب، 

تابة ضمن اللذة تضمن لي أنا الكاتب لذة قارئي؟ ولكن ما هو قولنا في العكس منها، هل الك
أبدا. ويق  على عاتقي إذن أن أبح  عن هذا القارا. أن أغازل  من غير أن أعرف أين هو. 

 1وبهذا سيكون فضاء المتعة قد خلق."
وهكذا يختلف هذا الطرح عن قراءات ما بعد البنيوية التقليدية التي ركزت على سلطة الخطاب. 

بتكارات بارث في هذا الصدد، هو إصراره على أن القراءة بهذا المفهوم، تعني ولعل أبرز ا
كشف تعقيد البنى الخفية، وتعريض القارا نفس  لخطر التحول. والنشوة التي يتحدث عنها 
ليست ترفا جماليا، بل تجربة معرفية تعيد تشكيل علاقة الذات باللغة والعالم. "إن  قارا النص، 

باشر فيها لذت . وحينئذ ستنقلب صورة التوراة الهرمة رأسا على عقب. ولن في اللحظة التي ي
يكون اختلاط اللغات بعد ذلك عقابا. بل إن تعاشر اللغات، وعملها جنبا إلى جنب، سيدف  

 2الذات إلى بلوغ متعتها، فلذة النص هي بابل السعادة."

                              
 42رولان بارث، لذة النص، ص   1
 42رولان بارث، لذة النص، ص   2
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شد حالات  ما بعد البنيوية في أ بهذا المعنى، يصبل لذة النص و يقة نظرية فريدة، تقدم مسار
إنسانية. فتخرج النظرية من برجها العاجي، إلى منطقة أكثر حميمية. منطقة تلامس فيها اللغة 
الجسد، وكيت يصمت المعنى ليفسل مجالا لما هو أبعد من . ف " يجب على النص الذي 

إن الكتابة تكمن الكتابة. و  تكتبون  لي، أن يعطيني الدليل بأن  يرغبني. وهذا الدليل موجود: إن 
 1في هذا: علم متعة الكلام."

وما يلفت نظر القارا منذ الصفحات الأولى هو ذلك التوتر المتعمد بين مفهومين يبدوان  
متقاربين ومتباعدين في آنٍ واحد، اللذة والنشوة، فاللذة هي تلك الراحة التي يمنحها النص حين 
 ةيؤكد ما يعرف  القارا ويُريح  فيما هو مألوف، أما النشوة فهي الصدمة والانزلاد، تلك اللحظ

التي ينهار فيها الإ ار المرجعي للقارا ويجد نفس  في مواجهة فراغ منتج. هذا التمييز يحمل 
في  يات  موقفاة فلسفياة عميقاة من  بيعة الكتابة والقراءة معاة. " إن  لذة ذات  اب   قافي أكبر 

لنهاية، الأصل وامن اللذة الأخرى: إنها لذة أوديبية، قوامها التعرية، والمعرفة والا لاع، وعلى 
وذلك حين يكون صحيحا أن كل قصة )كل كشف عن الحقيقة( إنما هي إظهار للأب )الغائب، 
المختبئ، أو المؤقنم (، وهذا ما يفسر تعاضد الأشكال السردية، والبنى العائلية، وحرمانية 

 2التعرية."
البنيوية ء من . فولفهم ما يفعل  بارث في هذا الكتاب، لا بد من استحضار السياد الذي جا

في أوج هيمنتها في الستينيات آمنت بأن النص يمكن تشريح  وفق أنظمة  ابتة، وأن اللغة 
منظومة من العلاقات التي تسبق الذات وتتجاوزها، وكان بارث نفس  أحد الأسماء المرتبطة 

ير أن ما غبهذا التيار، وكتابات  الأولى مثل: عناصر السيميولوجيا تشهد على ذلك الانتماء. 
حدث لاحقاة يشب  ما يحدث لبعض المفكرين حين يصلون إلى حدود نظامهم الخاص فيقررون 
تجاوزه، إذ تخلى بارث في لذة النص عن الوهم البنيوي القائل بإمكانية الإمساك بالنتاج على 

                              
 42رولان بارث، لذة النص، ص   1
 32رولان بارث، لذة النص، ص   2
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أساس بنية كاملة ومغلقة، فالنص لدي  كيان متعدد لا مصدر واحد ل  ولا نهاية محددة، 
تحيل اختزال  في رسالة مرسل أو مقصدية مؤلف. وعلى هذا الأساس نجد أن هذا الموقف ويس

، غير أن  يأخذ أبعاداة أكثر 1296يطرح في مقالت  الشهيرة موت المؤلف التي كتبها عام 
 جذرية، من حي  كون  يُعيد تعريت القارا ذات .

الذي جم  بين الجانب  تاب الشكل الذي اختاره بارث لك ف عندو وقكان الومن الأهمية بم
الجمالي والموقف المعرفي. فالكتاب مكتوب على شكل شذرات متقطعة لا يوجد فيها استدلال 
خطي ينتقل من مقدمة إلى نتيجة، ولا تراكم مفاهيمي يبني صرحاة منهجياة، فبارث يكتب 

وبقدر  .ةيومئ ويُلمل، ويحوم حول الموضوع دون أن يمسك بجمي  خيو   المنتشر  ،ويستطرد
موقف  ب علمي في شق  المتعلقارتباط معرفي فإن  يدل على  ما يدل هذا الاختيار على توس 

ات و الفج منقراءة واحدة وكان المعنى ينبثق من اللغة والمعنى، فإذا كان النص لا يحتمل 
تجسد ا م لا في الامتلاء، فإن تشتيت الكتابة هي الشكل الأمين لهذا الاعتقاد. وهو والفراغات،

دا ودولوز ، مثل دريالنقاد من في المناخ العلمي الذي تهيأ فيما بعد البنيوية، وتبناه مجموعة
 عهم فيالذي جم المعرفي الهاجسوفي هذا الصدد لا ينبغي أبدا إغفال  وفوكو وكريستيفا،

قد و حلقة علمية أساسها الشك والريبة المنتجة علميا ومعرفياة، بعيدا عن اليقينيات الزائفة، 
ل ما رفض ك ، وصاحب  ما فتئ يؤكد على ضرورةلذة النص كتاب في تجسد هذا المعطى

يدّعي الكمال والإغلاد سواء في النص الأدبي أو في النظرية النقدية. فابستمولوجيا النص 
تجيء من الفجوة التي تُغري القارا دون أن تشب  نهم  الفكري تماماة، وهذه الحركة هي التي 

راءة فعلاة حياة يتجاوز الاستهلاك النمطي. فالقراءة فعل مقاومة، والنص الذي تجعل من الق
رك ما الذي يقاوم ويح وبان في تيار الاستهلاك، وهويُثير النشوة هو النص الذي يأبى الذ

" هو الذي يجعل من الضياع حالة، وهو الذي يحيل الراحة رهقا...  و .نااستقر في دواخل
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قيم ، ريخية، والثقافية، والنفسية للقارا نسفا،  م يأتي إلى قوة أذواق ، و فينسف بذلك الأسس التا
 1  . وإن  ليظل ب  كذلك حتى تصبل علاقت  باللغة أزمة."منثوراوذكريات ، فيجعلها هباء 
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 (4) المحاضرة الثالثة: الظاهراتية
التأسيس، التي تعهّدها إدموند هوسرل بالتقعيد و  تروم هذه الدراسة تتبّ  مسار الظاهراتية تمهيد:

وتوقّف عندها مارتن هايدغر بالإ راء والتوسي  ضمن أفق أنطولوجي يربطها بسؤال الوجود، 
قبل أن تمتدّ إلى المجال التأويلي م  هانز غيورغ غادامير الذي أرسى دعائمها التأويلية ووسّ  

من فتل من خلال  المجال لمساءلة النص وفهم  ض  مدياتها، فعرفت في كنف  تحوّلاة نوعيًّا،
أفق تاريخي ولغوي، في سياد فكري يبرز انتقال هذه الفلسفة من الانشغال بالوعي والقصدية 
إلى مساءلة الكينونة، لتصبل قابلة للاستثمار النقدي في تحليل الخطاب الأدبي، من خلال 

بات صد أ ر هذه التحوّلات في بلورة مقار التركيز على مفاهيم القصدية والزمن والتاريخ، ور 
نقدية حديثة، أبرزها التأويلية ونظرية التلقي، وصولاة إلى امتداداتها التفكيكية عند جاك دريدا، 

ا لتفاعل دينامي بين النص والقارا.   بما يجعل المعنى نتاجة
 الإرهاصات وبداية التأسيس: 

لفلسفة الظاهراتية، باعتبارها فلسفة ملهمة لطالما أفادت الدراسات الأدبية والنقدية من ا
بطروحاتها الفكرية وفاعلة برؤاها الإيديولوجية وهي تحاول من منظور فلسفي أكاديمي فهم 
الوجود وما وراء الوجود، من أجل غاية إدراك العلاقة بين الوعي والعالم من حول ، ومن  مة 

وج  كما تصورها إدموند هوسرل صاحب التاستيعاب ماهية الأشياء والكينونة بعرفانية نافذة، 
الظاهراتي الذي أسس مجموعة من المفاهيم التي أضحت تقعيدا علميا، وتوجها فلسفيا تدرجت 
فيها المقولات الظاهراتية من مرحلة الإرهاص والتأسيس إلى مرحلة النضج والامتداد عبر 

هم ومفارقة في الفهم: فمسار علمي عرف في  هذا المشروع الإيديولوجي تحولا في الطرح 
الكينونة بعدما تعهدها المريدون بالعناية العلمية والدراسة الأكاديمية، خاصة م  التلميذين 
مارتن هايدغر، و جورج هانز غادامير اللذين سعيا باجتهاد علمي رصين إلى إخراج 

المجردة  ةالفينومينولوجيا من رؤية هوسرل التي تقتصر على ربط الظواهر بالعمليات الذهني
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إلى رحابة الكينونة والديزاين، وربطها بالوجود الإنساني، وذلك من أجل الارتقاء بمقولاتها، 
ونضج  روحاتها، في ظل كنف فينومينولوجي لاحق ما فتئ يمثل امتدادا علميا وفلسفيا 

لسفي ف سابق، قِوَامُ  علوم هوسرل، وذلك ما دف  أعلام الفينومينولوجيا اللاحقين إلى سن ميثاد
يتدارك الإهمال الذي  ال الكينونة، أو بالأحرى فهم الظاهرة من خلال الكينونة التي ظلت 
مبهمة وملغزة في حقبة عرابها هوسرل الذي اهتم بدراسة الظاهرة في علاقتها بالذات دون أن 

قد ع يتعهدهما بدراسة الوجود. الوجود الذي اهتم ب  في وقت لاحق التلميذ هايدغر لكيلا ينفرط
الظاهراتية من عقال الكينونة التي تعنى بدراسة الوجود، فتمخض عن ذلك  روحات ظاهراتية 
هجينة استطاعت أن تستوعب الأفكار الكلاسيكية التي ظلت قاصرة في بعض من نواحيها 
في نظر المتقدمين. وعلي  أضحت الظاهراتية في عهد هايدغر وما بعده مزيجا علميا 

 روحات هوسرل و روحات ما بعد هوسرل والتي شكلت مددا علميا استطاعت أن تستوعب 
 للفينومينولوجيا التاريخية بعدما تغذت على نسغها علميا.

وعودا على بدء، فلقد ظهرت الفينومينولوجيا في سياد تاريخي وعلمي قلق شهد تفاوتا في 
اع الإيديولوجي، يها الصر الآراء الفلسفية وتباينا في التيارات الفكرية إلى الدرجة التي اشتد ف

والجدال العلمي حول فهم الذات وعمل الوعي وعلاقت  بالمادة أو العالم الخارجي، خاصة بعد 
اشتداد الصراع بين الفلسفة المثالية التي رجحت كفة العقل على حساب المادة في نسختها 

لمادة على ت جانب االكانطية والهيغلية على وج  التحديد، وبين الفلسفة المادية التي غلَّب
الوعي، وهو الطرح الذي راهنت علي  هذه الأخيرة في فسارتها للعالم وفهم ، وجعلت  تكئة 
علمية تخالف بها نظيرتها المثالية خاصة بصورتها الماركسية، وعلي  تموضعت الفينومينولوجيا 

اعات الفكرية، ز في المنطقة الوسطى بين ذينيك الرأيين من حي  كونها نأت بنفسها عن تلك الن
وهي تحاول أن تجاريها بالتوفيق بين الفلسفتين من أجل دراسة الظاهرة كما تُدْرك في الوعي، 
وتبعا لذلك فإن فِسَارَة هذا التوج  تقوم على مضايفة الذات والمادة وجمعهما في خانة الوعي، 

ة المادية صادم الفلسفوجعلها من المعاول الفكرية لطرح رؤاها، والاستفادة من تصادمهما ) أي ت
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و المثالية(، ومرامها في ذلك الانتفاع من تعارضهما، واستغلال منجزاتهما، إما بالموافقة 
 والممانعة. 

عن هذا الانخراط في متاهات هذا الخصام الفلسفي، من خلال إيجاد  لقد عبرت الفينومينولوجيا
مسار متفرد يحاول أن يفهم العالم بطريقة أكثر اتزانا وعقلانية بعيدا عن خلافات الفلاسفة 
وتطرفهم لجهة على حساب أخرى، فحاولت الظاهراتيات المتعاقبة أن تجد لها مكانا فلسفيا 

في إلى الفهم الإيديولوجي، ومن  مة إلى النقد من خلال امتدت مديات  من التنظير الفلس
الاستفادة من مخرجات الفينومينولوجيا، وبالتالي نقل هذه الرؤية من الفلسفة إلى النقد الأدبي 
والإيديولوجي والثقافي، وهذا ما تجلى بداية في هيرمينو يقا التلميذ هايدغر والذي استوعب 

ن سجالات علمية نأى بها من ضيق الطرح الذي اقتصر في وقت مبكر ما كان يحدث حول  م
على النظرة القاصرة للوعي إلى رحابة فهم الوجود، وهو الذي أسهم في تطوير الهيرمينو يقا 
بشكل جذري على الرغم من أن  لم يكرس فلسفت  لدراسة النصوص حصريا كما فعل غادامير 

جد خصوصا في كتاب  الوجود والزمان، لتلاحقا، إلا أن مشروع  الفلسفي حمل أساسا تأويليا 
بعد ذلك هذه الطروحات الفلسفية معالمها الأدبية والنقدية م  غادامير الذي كان ل  الفضل 
في إرساء قواعد التأويل من خلال الاستفادة من مخرجات هذه الفلسفة، بعد انتقالها بسلاسة 

جعل بمراحل زمنية كانت كفيلة ب علمية من الطرح الفلسفي إلى التطبيق النقدي بعد ما مَرَّ 
 الظاهراتية تتجسد على واق  النص. 

إن الحدي  عن النقد الأدبي من هذا المنظور، هو في حقيقة الأمر حدي  عن توج  فكري 
فلسفي إيديولوجي، انطلق من إشكالات علمية جادة ورصينة كان لها دور في إرساء معالم 

ل، وعلى هذا الأساس فإن التكئة على  رح هذه الإشكالات هذا النهج في عوالم التحليل والتأوي
هي من الأهمية بما كان، خاصة وأن هذه الورقة البحثية تعالج الظاهراتية من منظور أدبي، 

 ومن هذه الإشكالات التي يجتهد هذا البح  في الإجابة عنها هي:  
 ومينولوجيا؟ما هي الحدود الفاصلة بين الفلسفة والنقد الأدبي في إ ار الفين
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كيت يؤ ر مفهوم الوعي على فهم النصوص الأدبية؟ وكيت تتجلى العلاقة بين النتاج الأدبي 
 والفني وبين الوعي الذي يعيد تشكيل الواق  داخل هذا النتاج؟
 إلى أي مدى يبقى النقد الفينومينولوجي وفيا لجذوره الفلسفية؟

 القارا والنص؟ هل ينبثق المعنى من النص أم من التفاعل بين وعي
 الفينومينولوجيا من فهم الذات إلى إدراك العالم: 

وجب التنوي  بداية إلى أزمة العلوم الفلسفية والسيكولوجية التي لم يتوان هوسرل في إ ارتها 
من حي  كونها كانت "تلعب دورا مركزيا في ظهور إبهامات غير قابلة للحل ومليئة بالألغاز 

يها العلوم الرياضية.. وهي تعود بالضبط إلى لغز الذاتية و ترتبط في العلوم الحديثة بما ف
لقد كان من الأهمية بما كان الإشارة إلى  1ارتبا ا و يقا بلغز تيمة السيكولوجيا و منهجها."

الجذور التي انطلقت منها الظاهراتية، فمعاينة الجو العلمي و السياد الفكري الذي تأسست 
 لا شك إلى معرفة منطلقاتها، وإرهاصاتها التي ساهمت في تشكيلفي  هذه الفلسفة يقودنا ب

أساساتها المعرفية ومبادئها الإيديولوجية، وبالتالي تبيان أهم مسلماتها، فالطرح الفينومينولوجي 
قام على أنقاض الفلسفة المثالية ونظيرتها المادية من منظور الانتفاع من تجاذبهما الفلسفي 

ما الإيديولوجي، خاصة في ما تعلق باختلاف توجهاتهما المشرو ة والإفادة من نسغ عرضه
إما بتفضيل المادة على حساب الوعي، أو الوعي على حساب المادة، بناء على توج  كل 
فلسفة من دون الانخراط في تطرفهما الفكري الذي يعبر عن انحياز كل رؤية لتنظيرات 

 إيديولوجية في مقابل رفض الأخرى. 
هذه المفاتيل قامت هذه الفلسفة على أساس مساءلة إيديولوجية جادة وصارمة من وبناء على 

أجل إدراك الماهيات و كن  الأشياء، والمحاججة بمرويات فلسفية وتنظيرات علمية تستطي  
أن تتجاوز الشرخ الفكري والصدع العلمي الذي أصاب العقل الغربي من منطلق عدم الاتفاد 

                              
الفينومينولوجيا الترنسندنتالتية، ت إسماعيل المصدد، مركز دراسات الوحدة إدموند هوسرل، أزمة العلوم الأوروبية و   1

 22، ص 4119، 1العربية، لبنان، ط
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لمتشابكة الأ راف، ومن  مة جاء هوسرل ليرأب هذا الصدع بمضايفة حول فهم هذه المعادلة ا
فينومينولوجية مدروسة بين الفكر والمادة، جعلت عراب الظاهراتية يتج  نحو خلق بؤرة تجم  
بين الحلقتين على الرغم من أن  هو في حد ذات  يعترف بصعوبة الجم  بينهما على أساس 

الأشياء منفصلين انفصالا تاما، وقد تموض  هذا الظاهراتي  أن الفكر والمادة المتمثل في ماهية
بين تلك الآراء في خانة المدرك بضرورة جعل أحدهما امتدادا للآخر، وهو ما أ لق علي  
علميا اسم: الوعي، أو الشعور من باب القصد، بحي  يجد الإدراك معالم  التي تمكن  من 

ب ة الاستجابات الإدراكية، وتبعا لذلك يستجيالعمل وفق آليات محددة ومنظمة تسهم في صياغ
للمقولات التي ينتجها العقل لحظة الاصطدام والالتقاء بالأشياء  -حسب رأي  دائما-الوعي 

من باب القصدية، أي يتوج  الوعي إلى الأشياء بنية القصد، ومن  مة الإفادة من الإدراك في 
د فالوعي بطريقت  يشكل التصورات بمجر حالة تشابك الفكر والوجود من دون إقصاء أحدهما، 

مرورها على الحواس " الذي لا يختلف عندنا جميعا إلا باختلاف كيفيات حضوره المختلفة 
في وعينا. فكل واحد منا ل  موضع  الذي يرى من  الأشياء الموجودة والذي بمقتضاه تحصل 

كات الفعلية لكل واحد منا لكل واحد منا ظهورات الأشياء المختلفة، و كذلك فإن مجال الإدرا
ومجال ذكريات  الفعلية مختلفة بصرف النظر حتى عن كون ما هو من الأمور الواعية المشتركة 
بين الذوات يكون الوعي ب  على أنحاء مختلفة وبنظرات ذات أنحاء مختلفة وبدرجات من 

 1الوضوح مختلفة."
دعو ه المعادلة، خاصة وأنها تشكلت القصدية بمفهومها الفينومينولوجي قطب الرحى في هذ

إلى الاندماج بين الذات والموضوع بشكل يهتم بكيفية ظهور الأشياء في وعي الفرد." إن 
الفينومينولوجيا التي تحدد مضمونها لحد الآن على أن  نقد العقل النظري إنما هي جامعة بين 

م  جملة قتدارها على جوجهين للتفكير في ذاك المضمون: وج  أول هو تعلقها بمقام العلم وا

                              
إدموند هوسرل، أفكار ممهدة لعلم الظاهريات الخاص و للفلسفة الظاهرياتية، ت أبو يعرب المرزوقي، جداول للنشر و  1

 93، ص 4111، 1التوزي ، لبنان، ط
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ميادين علمية داخلة في مجال نظرها وملتئمة على منوال نسقي متكامل، ووج   ان دال على 
اعتبارها منهجا فلسفيا أي مقاما للفكر من حي  خصوصية وجهة النظر الفلسفية وبنيتها 

 1 الصورية. والمعنيان غير منفصلين."
 شكلت الجسر الذي عَبَرَت من خلال  الظاهراتيةوبناء على ما تقدم فإن القصدية حسب رأينا 

من  ابعها الفلسفي المحض إلى مجال النقد الأدبي باعتبار التجربة القرائية سيرورة قصدية 
تنتج المعنى داخل وعي المتلقي، وعلي  لا يمكن تصور هذا الانتقال من ساحة التأمل الفلسفي 

مفهوم القصدية. فهذا المفهوم الذي يبرز  الخالص إلى رحاب النقد الأدبي دون التوقف عند
أن كل وعي هو وعي بشيء ما، أرسى تصورا جديدا للقراءة وللتجربة الجمالية بوصفها فعلا 
قصديا يتوسط بين القارا والنص وينتج دلالات متحولة لا تنحصر في البنية النصية ذاتها، 

دية إذن من أن تندمج القص بل تتشكل في تفاعل مستمر بين الوعي والموضوع. فلا مواربة
في كنف النقد، أو على الأقل يأخذ شيئا من تركت  أو معظم ، فالقصدية استوفت شرو ها 
بطريقة أو بأخرى في تأويلية غادامير مثلا، وقد كانت كفيلة بتشكيل تصور كان ل  امتداد 

 نقدي في الدرس الأدبي.
تي قام على تصور ذهني و في ضوء ما تم بيان  نخلص إلى أن التأويل الظاهرا

فينومينولوجي_قصدي، فضلا عن مهاد نظري زمني أ اره هوسرل، وتبلورت مفاهيم  وقيم  
في مراحل بعدية تطورت شيئا فشيئا إلى أن أضحت ظاهرة تأويلية لا تكتمل آلياتها إلا بالعودة 

تراكم  بفضلالقهقرى إلى محطات الزمن، والتي تجيء دوما مؤازرة وناجزة في عملية الفهم، 
سياقاتها التاريخية وتواشج مقوماتها الثقافية والمعرفية، فتعمل على إ راء أفق التلقي، الأمر 
الذي يحيل إلى قوة تفسيرية غير متعالية تتجاوز الفهم اللحظي إلى التحليل الدلالي الذي 

ور والنضج ليتعمق في مكونات التاريخ التي تنتقل بالنتاج من لحظة الولادة إلى مرحلة التب

                              
 12، ص 4112، 1، فكرة الفينومينولوجيا، ت فتحي إنقزو، مركز دراسات الوحدة العربية، لبنان، ط إدموند هوسرل  1
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 نص، مما يحيل  إلى سيرورة تراكمية يتداخل فيها الزمني بالمعرفي-بفعل احتكاك النص بخارج
تحت كنف المعطى التاريخي، وعلى هذه الشاكلة تتغذى الدلالة من مقولات التاريخ ومساءلتها 

ص على نالدؤوبة والمتواصلة التي تفضي فيها كل قراءة تاريخية إلى دعامة تأويلية تساعد ال
الانعتاد من دائرة التقوق  على ذات  إلى فسحة القراءات وامتداداتها عبر مر الأزمنة المتعاقبة 

 والمتوالية، وهكذا يزخر التاريخ بالقراءة، و تحتفي القراءة بالتاريخ.
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 0الظاهراتية  :المحاضرة الرابعة
 :هايدغر: الزمن والتأويلظاهراتية  

هوسرل كثيرا في توضيل كيفية عمل الزمن داخل وعي الفرد وليس خارج ، بوصف  لقد اجتهد 
بنية فاعلة ومؤ رة في المحاط بالزمن، فهو معطى حدسي إدراكي يحفز المعنى في الذات كما 
يظهر في الشعور وفي الوعي بعيدا عن دراست  من منطلق فيزيائي مادي. وقد  رح  بالشكل 

الذين استفادوا من آليات عمل هذه الظاهرة الكونية كما فهمها هوسرل، الذي أ ار اهتمام النقاد 
فالزمن في قلب هذا التمييز يعد لحظة إدراك تتجاوب فيها الذات م  الماضي والحاضر 
والمستقبل، فهو تجربة زمنية متصلة وتدفق مستمر في الوعي على أخلاف ما يهتم ب  الدرس 

ودراست  من منطلق الساعات والدقائق واللحظات، فهي الفيزيائي الذي يعنى بتشريل الزمن 
تنحو نحو الفصل بين هاتيك الرؤية الفيزيائية والآراء الفينومينولوجية التي تجم  بين الزمن 
والوعي في تجربة واحدة لا تنفك عن أواصر سير الخط الزمني المتواصل في وعي الذات 

ا إلى ماض وحاضر ومستقبل. "ويكون المدركة، وهي تتسم بسمة الإ لاد من دون تفريقه
حقيقيا بأن يوصف على أن  ظاهرة وعيية منشئة للزمن، أي ظاهرة وعيية هي محل نشأة 
الموضوعات الزمنية ومعانيها الزمنية، فنتبين أمرين ا نين، أعني الموضوع البا ني المنتشر 

و على أن  ماض، في مدة، والموضوع في نحو كان الوعي واعيا ب ، إما على أن  حاضر، أ
وكل وجود زمني فإنما يظهر في ضرب من السيلان متصل التغير، حتى أن الموضوع الموجود 
في ضرب من السيلان هو أبدا شيء آخر في هذا التغير، وم  ذلك فهذا الموضوع وكل نقطة 

 1 من نقا   الزمنية، وعين هذا الزمن إنما تصل عندنا على أنها لشيء واحد هو، هو."

                              
، 4112ادموند هوسرل، دروس في فينومينولوجيا الوعي البا ني بالزمن، ت لطفي خير الل ، منشورات الجمل، لبنان،  1

 32ص 



29 
 

نقطةة محورية، بل وهاديةة إلى تقنيات فاعلة في آليات الفهم،  –في حقيقة الأمر–لزمن جاء ا
بعدما أصبل ل  وزنٌ في نظريات التلقي والتأويل. فإذا كانت القصدية مهمة في الهيرمينو يقا، 
فإن مبدأ الزمن كان ل  أ ر بالغ في فحص النص، من منطلق مواكبة القراءات المصاحبة ل ، 

نية )سانكرونيك( أو التعاقبية )دياكرونيك(، وذلك بعد أن استفاد الفينومينولوجيون سواء الآ
الجدد من مسوغات . فأضحى النص مجالاة لقراءات متعددة ومتعاقبة زمنيةا، من لحظة تشكّل  
ل وعيا كرونولوجيا يأخذ بيده إلى امتدادات  إلى لحظة قراءت ، بوصف  مبدأة كفيلا يمنل المؤوِّ

أويليا، من أجل إدراك أفضل وفحص أجود، من منظور يلامس الطرح الظاهراتي، أو النص ت
يندرج ضمن . ومن هذه الزاوية التوضيحية، تعنى السرديات المعاصرة بالزمن. " فلزم إذا أن 
لا سبيل لكل فحص فينومينولوجي عن الزمن من أن يبين أمر نشأة الزمن حتى يبين أمر 

نفسها. و أعني بالموضوعات الزمنية على نحو مخصوص، ليس نشأة الموضوعات الزمنية 
 1فقط الوحدات الموجودة في الزمن، بل وأيضا الوحدات التي في نفسها ذات انتشار زمني."

لقد أسهم هذا التصور في إ راء الإ ار النظري لنظرية التلقي، إذ انتقلت القراءة في ضوء الفهم 
ربةٍ زمانية متداخلة، يتشكل فيها المعنى من خلال الهوسرلي من حدث آنيٍّ معزول إلى تج

تفاعل الوعي بالحاضر م  استدعاء الماضي واستشراف المستقبل. فغدت القراءة سيرورة واعية 
تمتد في الزمن، بدلا من أن تختزل في لحظة تلق واحدة، الأمر الذي مكن نظريات التلقي من 

ضمنية ا. و علي  "تتمثل الدلالة الجمالية الاحتضان أبعاد نفسية وسوسيو_ قافية أكثر تعقيد
في حقيقة أن أول استقبال من القارا لعمل ما يشتمل على اختيار لقيمت  الجمالية، مقارنا 
بالأعمال التي قرئت من قبل، والدلالة التاريخية الواضحة لهذا هي أن فهم القارا الأول سيؤخذ 

ر إلى جيل، و بهذه الطريقة سوف تتقر ب  وسينمى في سلسلة من عمليات التلقي من جيل 
 2   الأهمية التاريخية للعمل، ويتم إيضاح قيمت  الجمالية."

                              
  31من، ص ادموند هوسرل، دروس في فينومينولوجيا الوعي البا ني بالز   1
 113ص 4111، 1روبرت هولب، نظرية التلقي "مقدمة نقدية"، ت عز الدين إسماعيل، المكتبة الأكاديمية، القاهرة، ط 2
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وهكذ أضحى الزمن مطواعا في يد النقد والنقاد، فكان من المعاول التي عول عليها المؤولون 
من أجل بلورة نظرية نقدية فاعلة يستقيم فيها النظري بالتطبيقي، وذلك في مرحلة بعدية 
جسدتها تأويلية غادامير، وحققتها جمالية التلقي كما صاغها آيزر و ياوس، ومن قبلهما رومان 
إدغاردن، ومن بعدهما بول ريكور على سبيل المثال لا الحصر، خاصة و أن هذه الدراسات 

 جاءت موضحة لمعطى الزمن في  نايا التلقي الذي يمتد مداه إلى الماقبل، والمابعد.
مضى يصير الماضي و الحاضر و المستقبل تدفقا متصلا داخل الوعي،  وتأسيسا على ما

وهو ما يسمي  تدفق الزمن الداخلي، و " بهذا الشكل يتحدد وجودنا المستقبلي المفتوح بمقتضى 
ما كان بالفعل، وفي ضوء هذا التفاعل بين التطلعات المستقبلية والأحوال الماضية بإمكاننا 

وهكذا كان لعامل الزمن تأ ير واضل في تشكيل معالم  1يقتها."جعل الأشياء حاضرة على حق
 التأويل الذي تعزز برؤية هايدغر في ما بعد. 

 هايدغر و التحول الظاهراتي: 
عهد مارتن هايدغر الظاهراتية بإعادة صياغتها على أسس أنطولوجية، وهو الذي نقلها من 

 على المعنى إلى مساءلة الوجود في مستوى الوعي القصدي إلى أفق الكينونة، ومن التركيز
حد ذات ، ما مثّل نقلة نوعية من نظرية المعرفة إلى الأنطولوجيا. فرفض الحصر الهوسرلي 
للظاهرة في إ ار الوعي المتعالي، واقترح بالمقابل فهما للظاهرة بوصفها انكشافا للوجود في 

بين مختلفين كليا: من جانب العالم. " إن الموقف الذي  وره هيدغر يجب أن يتحدد من جان
دوره في الفلسفة الأكاديمية للقرن العشرين )لاسيما في مشهدها الألماني(، ومن جانب تأ يره 
في الوعي العام لعصرنا وأهميت  ضمن هذا العصر. و تحدد مكانت  أساسا بحقيقة أن هذين 

ين ي حالة مفكر الجانبين، في حالة هيدغر، لا يمكن فصلهما عن بعضهما كما هو الأمر ف

                              
 141، ص4142تشاد إنجلاند، الظاهراتية، ت عبد الفتاح عبد الل  ، مؤسسة هنداوي، المملكة المتحدة،   1
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وعلي  جنل نحو تحليل الوجود الإنساني  1كلاسيكين كبار مثل كانط أو هيغل أو نيتش ."
(   Daseinبوصف  الكائن الوحيد القادر على التساؤل حول وجوده، ومن هنا أخذ  رح الديزاين )

 اكما سماه صاحب  منعطفا مهما في الدرس الظاهراتي والدرس النقدي في مرحلة بعدية كم
 سنبين ذلك لاحقا. 

منحى أنطولوجيا لا ابستمولوجيا، وهي تسعى إلى  -إذن–فلا جرم أن تنحو هذه الدراسة 
الكشف عن معنى الكينونة كما تتجلّى عبر وجود الإنسان في العالم، "بذلك لا تهدف مسألة 

لكائن أو االكينونة فقط إلى توفير شرط الإمكان القبلي للعلوم التي تتفحص كائنا بوصف  هذا 
ذاك والتي هي بذلك تتحرك بعدُ دائما ضمن فهم ما للكينونة، وإنما هي تهدف إلى شرط إمكان 

إن  انتقال من "أنا أفكر"   2الأنطولوجيات نفسها التي توجد قبل العلوم الأنطيقية وتؤسس لها."
ي جديدة ف العالم". فظهرت اتجاهات-في-إلى "أنا موجود"، ومن "الوعي القاصد" إلى "الكائن

مقابل هذا البعد الأنطولوجي مثل الوجودية الظاهراتية عند سارتر، والهرمنيو يقا الفلسفية عند 
 غادامير، والأنطولوجيا التفكيكية عند دريدا.

وهكذا عرف النقد تحولات جذرية م  هايدغر الذي كان ل  الفضل في دف  عجلة النقد من 
مل الأنطولوجي للعمل الأدبي، وذلك من خلال فتل مقارعة الشكل والمضمون إلى مساءلة الع

أفق جديدة لتحليل النصوص الأدبية باعتبارها تجليات لأنماط وجودية، بما في ذلك علاقة 
الإنسان بالعالم واللغة والزمن، وبالتالي تفسير التجربة الإنسانية من الداخل، أي من خلال 

ور ، التاريخ و التاريخانية " إن  الخروج من  القلق والسقوط، التحدي والتشظي، الحياة والموت
إلى  ور المساءلة الفلسفية لسؤال من  identitéالثقافي عن الهوية -الفحص الأنثروبولوجي

"نحن؟" بوصف  أمارة فينومينولوجية عن سؤال أنطولوجي لم يأت إلي  الفلاسفة المعاصرون إلا 

                              
، 1ي حاكم صالل، دار الكتاب الجديدة المتحدة، لبنان، طهانز جورج غادامير،  رد هيدغر، ت حسن ناظم، عل 1

 464، ص 4112
 64، ص 4114، 1مارتن هايدغر، الكينونة و الزمان، فتحي المسكيني، دار الكتاب الجديد المتحدة، لبنان، ط  2
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؟ اديغم الذات الديكارتية. ونعني سؤال منبعد أن أخذوا في التحرر شيئا فشيئا من سيادة بر 
 ipséité, selbstheit "1 بعامة، الذي صرنا نشير إلي  بعد هايدغر و ريكور بمصطلل الهوية 

وبناء على هذه المستجدات، تأ ر النقد الأدبي الوجودي إن جاز لنا أن نطلق علي  مصطلل 
بهذه الطروحات، حي  أضحى نقد وجودي لا سيما عند جان بول سارتر، و موريس بلانشو 

النص الأدبي ساحة للكشف عن تناقضات الوجود الإنساني، و هذا تفسير إفادة عدد من النقاد 
من مفاهيم هايدغر المعدلة لظاهرية أستاذه هوسرل، خاصة من ناحية الزمن الذي تناول  

س على انعكصاحب  باعتباره تجربة داخلية تعاش من خلال الاستباد والاستذكار، وهذا ما 
تحليل بنية الزمن في الروايات ودراستها من هذا المنظور، مثل روايات كافكا و دوستويفسكي، 
و بروست. وكذا الاهتمام بالشعر من منظور فضاءات أنطولوجية، أو هي بتعبير هايدغر: 
 اللغة هي بيت الوجود "فلا معنى للكلام عن معرفية كونية للوجود بالمعنى الفلسفي م  حصول
الإخلال بحقيقت  الجامعة...لأن هذه الكونية توجب وحدة النظر العقلي و خلوص القول 

 2 الفلسفي و جمعية الحقيقة الوجودية."
في ضوء هذه التوجهات، يظهر أ ر  روحات مارتن هايدغر بجلاء في تفكيكية جاك دريدا، 

افة على الرغم من المسبغض النظر عن الاتفاد الذي يجمعهما، أو الاختلاف الذي يميزهما، ف
النقدية التي سيبنيها هذا الأخير اتجاه هذا الطرح، فإن مسألة الوجود والزمن تشكل أحد 
المرتكزات التأسيسية في مسار جاك دريدا الذي لم يخف تأ ره العميق ب ، لا سيما فيما تعلق 

 غضاضة من ى. فلابهدم البنية الميتافيزيقية للغرب ومراجعة مفاهيم الوجود والحضور والمعن
أن تميل التفكيكية إذن إلى هذه الطروحات بالمفهوم الذي انتقد في  هايدغر الفلسفة الغربية 

                              
، 1يروت، ط و النشر، بفتحي المسكيني، الهوية و الزمان "تأويلات فينومينولوجية لمسألة النحن"، دار الطليعة للطباعة   1

 2، ص4111
   عبد الرحمن، سؤال العمل بح  عن الأصول العلمية في الفكر و العمل، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  2

 22، ص 4114، 1المغرب، ط 
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لأنها جعلت من الحضور اللحظة الوحيدة التي يُتاح فيها المعنى، مما أفضى إلى إهمال 
ض البنية يإمكانات الغياب والتأجيل والزمانية عبر تقديم مصطلل الهدم الذي أ اره بغية تقو 

التاريخية للميتافيزيقا، وتحليلها من خلال تفكيك تمركزاتها، مثل مفاهيم "الجوهر" و"الثبات" 
و"الحضور". فاتجهت هذه التقنية نحو ممارسة تحليلية تهدف إلى الكشف عن التناقضات 
الداخلية للنصوص والخطابات، من أجل إظهار هشاشة مركزيتها. وإذا كان هايدغر قد اشتغل 
على أنطولوجيا الحضور، فإن جاك دريدا أعاد توجي  مفهوم الهدم نحو تفكيك ميتافيزيقا 

ا.   الحضور في اللغة والفكر، حي  يصبل المعنى غير  ابت ومؤجلاة ومتعددة
وبحسب هذه التنظيرات، يتماهى مفهوم التفكيك م  مغزى الهدم الذي  رح  بداية هايدغر،  

ر الفكر الفلسفي من الرواسب التي ابتعدت عن المعنى الأصلي والذي دعا من خلال  إلى تحري
للكينونة، وبالتالي العودة إلى التجربة الأصلية للوجود كما تفهم في الحياة قبل أن تغطيها 
الأنظمة والمقولات الفلسفية. وعلى هذه الشاكلة يقدم الهدم نفس  على أساس عملية نقدية ترافق 

نحرفت الفلسفة عن سؤال الكينونة، وعلي  يقاس الهدم عنده التحليل من أجل توضيل كيت ا
بمدى قدرت  على التحليل الواعي الذي ينفك من عقال الأحكام الجاهزة والقواعد البالية المحكومة 

 بالميتافيزيقا الغربية.
لقد أولى هايدغر مفهوم الهدم عناية خاصة، في مقاربة فلسفية جديدة وممارسة تأويلية نقدية 

تسعى إلى مساءلة البنى التقليدية للخطاب التي رسختها أنماط السرد الكلاسيكي. " لقد  جادة
، تعقب علم النفس الفلسفي والأنثروبولوجيا والإتيقا والسياسة والشعر و البيوغرافيا وكتابة التاريخ

لكن و  وسلوكات الدزاين وملكات ، وقواه وإمكانات  ومصائره، كل بطرد متباينة وبمقدار متفاوت،
يبقى السؤال ما إذا كانت هذه التفاسير قد أُنجزت من ناحية وجدانية على نحو أصلي، مثلما 

وهذا يعني مساءلة التاريخ بما يضمن تخليص الفكر من التصورات  1كانت من ناحية وجودية."

                              
 21مارتن هايدغر، الكينونة و الزمان، ص  1
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الميتافيزيقية التي بلورتها الفلسفة منذ أفلا ون، مرورا بأرسطو وصولا إلى هيغل. "أليست 
الحدود التي تتحد ون عنها تتطابق عند هايدغر، كما يبدو أحيانا من اقتراحاتكم م  نوع من 

 1 الفينومينولوجيا."
والحدي  عن مفهوم الهدم لا ينفصل عن مصطلحي التأجيل والاختلاف كما تناولهما دريدا، 

على آليمات التأجيمل  تملإذ يرتبممط هذا المسار ارتبا ما و يقما بتأ ره العميق بفكر هايدغر، وهي تنف
والاختلاف انسجاما م  المسعى الهايدغري لإعادة التفكير في الميتافيزيقا، "وبما أن هذه النقطة 
تم التطرد إليها.. أسمل لنفسي بإعادة  رح مسألة المواجهة بين تفكيركم وفلسفة هايدغر في 

ة لا دغرية بوصفها حتميالنص المشار إلي  سابقا: الاختلاف. تتحد ون عن الوسا ة الهاي
يمكن تجاوزها. فبم تتميز هذه الوسا ة وهي التي تتجلى فعلا ضمن الحقبة التي نعيشها، 

 2لتبدو لكم بهذه الدرجة من اللامفر."
ومن هنا، يمكن القول إن "التأجيل" عند دريدا هو تطوير راديكالي لمفهوم "الاختلاف الزمني"، 

كر ة اللغوية والمعرفية للخطاب الغربي، ويفتل الباب أمام فلكن  يتجاوزه إلى نقد شامل للبني
 غير متمركز، يكشف انزياحات المعنى وتشظي الهوية. 

وفي قلب هذا التمييز المدروس استثمرت التفكيكية في البعد الأنطولوجي من أجل تجاوز 
تعرض، وهي  االنظرة التقليدية للغة، بما يسمل لها من مساءلة الميتافيزيقا الغربية بعكس م

تنزع نحو قلب المعادلات رأسا على عقب بسمة الإ لاد بما في ذلك تبديل هرمية أسبقية 
الصوت على الكتابة إلى أسبقية الكتابة على الصوت، منتقلة في ذلك من منطق التبعية إلى 

بنية  ةمنطق الأولوية. ومراجعة جذرية لتراتبية العلاقة بين الصوت والكتابة باعتبار هذه الأخير 
تأسيسية للمعنى، لا لاحقة علي . خاصة بعد تحول آراء هايدغر من تفضيل الصوت على 
الكتابة في بداية نتاجات  الفلسفية إلى التركيز على الكتابة في حد ذاتها وما يمكن أن تمنح  

                              
1Jacques derrida, Positions, les éditions De Minuit, P 19 
2 Ibid, p 64 
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من امتيازات وأبعاد رمزية ووجودية عميقة، والتلميل إلى ما يمكن أن نعتبره تحولا في هذه 
لأسبقية من دون أن يصرح بذلك." وفي الواق  فإن فكره حطَّم جمي  المعايير الأكاديمية لأن  ا

و لعل هذا التحول  1حاول إيجاد لغة جديدة لتفكيره في ملاحقت  موضوعة الفن، وفي تأويلات ."
 غير المعلن هو ما التقط  جاك دريدا ليؤسس علي  مشروع  التفكيكي.

ع التفكيكي دون التوقف عند الأفق الذي فتحت  الفينومينولوجيا لا يمكن إذن فهم المشرو 
الهايدغرية خاصة في مقاربتها للغة، وما تعلق بإمكاناتها المرتبطة بالتعبير عن الكينونة، سواء 
في دراسة الصوت في مرحلة قبلية، أو الاهتمام باللغة ودراستها في مرحلة بعدية. وإذا كان 

ة تمركز حول امتدادات دراسات هايدغر في التفكيكية، فإن هذه مدار عملنا في هذه الفقر 
الامتدادات لم تتوقف عند هذا الحد، بل نلفي أ رها في دراسات غادامير وجهوده التأويلية التي 

 أضافت للهيرمينو يقا عمقا أكبر. 
 
 
 
 
 
 
 

 

                              
 29هانز جورج غادامير،  رد هيدغر، ص   1
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نظرية القراءة كونستانس، برلين، سة: خامالمحاضرة ال
 (4) جنيف

 مقدمة:
قلبت نظرية التلقي كل موازين القوى النقدية لصالل القارا المتلقي، بعدما تجاوزت المناهج 
النقدية السابقة التي أولت عناية خاصة بالمؤلف، في إ ار نقدي ابتعد عن نسق النص و 
قارئ . فتأسست مدرسة كونستانس الألمانية في نهاية ستينات القرن الماضي على يد مؤسسها 

ل من خلالها دور  1222-1241ياوس )  هانز روبرت ( لتتج  نحو استراتيجية تأويلية تُفَعٍّ
القارا، ليصبل حلقة مهمة في معادلة القراءة، و  رفا أساسا في تشكيل الخصائص الفنية و 
الأدبية للنص، انطلاقا من دوره في تأ ير الحمولة المعرفية للنص بناء على استثمار المعارف 

رة المفهومات و المكنونات الثقافية في النتاج من أجل إدراك الظاهرة الأدبية و الخبرات، و بلو 
و المعرفية في بو قة هيرمينو يقية تسعى إلى فك شيفرات العمل، و الوصول إلى آ اره و 
مضامين  بما يكفل قراءة جادة تجود بقارا جاد، أو قارا ضمني كما تسمي  المدرسة. و هو 

مدرسة، فالتوج  أو " الإبدال الجديد الذي تقترح  جمالية التلقي هو منحى جديد عولت علي  ال
الاهتمام بأ ر النص في القارا، لا بالأدب في حد ذات  أو في حد مرجعيت ، حموليت  الفكرية 

 1أو تاريخيت ، و لا من حي  ماديت  الشكلية أو اللغوية.."
ي ا لا سلبيا من حي  كون  يساهم فو بهذا المفهوم يغدو القارا فاعلا لا مكتفيا، و إيجابي

إنتاج المعنى، و يحرك دينامية التأويل، فيتفاعل م  الخطاب، و يتفاعل الخطاب مع ، فينتقل 

                              
، 1هانس روبرت ياوس، جمالية التلقي من أجل تأويل جديد للنص، تر رشيد بنحدو، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط 1 

 112، ص 4116
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من حالة السكون و الكمون إلى حالة التحقق و الإنجاز، بفعل تداخل القارا م  النص، و 
 الفهم. تي تساهم في بناءانصهار فعل القراءة م  المعنى، فتحيا بفعلها البنى الذهنية ال

إن التأسيس الذي قامت علي  نظرية التلقي كان بفعل الزخم المعرفي و الفلسفي الذي نهلت 
من  هذه الدراسة معارفها، و اجراءاتها النقدية، و التي تجاوزت حدود معارف نقدية بسيطة، 

ساهم  بما كان أو معاني فلسفية عابرة. فلقد حظيت النظرية بجانب معرفي هو من الأهمية
 في بلورتها.
 الأصول:الإرهاصات و 

انبنت نظرية التلقي من منطلقات فلسفية بالدرجة الأولى ساهمت في منل عنفوانها العلمي و 
و إرساء قواعدها المنهجية، بدءا من الفلسفة الظاهراتية التي أ رت  تثبيت عمقها النقدي،

سوها تلميذ فيلسوف الظاهراتية هوسرل. فقام مؤس خلفيتها المرجعية كما تناولها رومان انغاردن
على "الجم  بين مزايا الماركسية و الشكلانية و أسس ما سماه جماليات التلقي، لتكون بذلك 
بديلا منهجيا لهذه الاتجاهات النقدية و أخرى في إ ار العلاقات الرابطة فيما بينها، فإذا ما 

ف أو السياد أو النص. أي أن العلاقة بين النص كانت الاتجاهات السابقة تهتم بسلطة المؤل
و القارا تكون في اتجاه واحد، فإن جمالية التلقي تكون في اتجاهين متبادلين في إ ار العلاقة 
التفاعلية بين النص و القارا، و من  مة انفتاح النص على عديد القراءات و التأويلات، أي 

  1التركيز على الوق  و التلقي."
ة التلقي بالدرجة الأولى على المفهومات الفلسفية التي جادت بها الظاهراتية على قامت نظري

رة النظرية فة بشكل كبير في بلو يد مؤسسها هوسرل الذي أقام دعائمها. فلقد ساهمت هذه الفلس
لبح  ات النظرية في البح  عن الحقيقة و تقديمها بالشكل الذي ظهرت علي . بعدما استثمر و 

مفهوم الظاهراتي الذي يعني القصد بالوعي الذي يشير إلى شيء مقصود بذات . عن الإدراك بال

                              
، ديسمبر 1ع ،12سميرة حدادي، جماليات التلقي، افتراضات ياوس و آيزر، مجلة الآداب، جامعة سطيت، مجلد  1 

 149، ص 4112
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لقد عولت النظرية من خلال منظريها ياوس و آيزر على الظاهراتية باعتبارها الرافد الأول 
 الذي انطلق من  المنهج النقدي في تركيزه على القارا.

ة من مدرسة جنيت، أو نقاد مدرس و غير بعيد عن مرتكزات الظاهراتية، أفادت نظرية التلقي
الوعي كما أ لق عليها أصحابها ذلك. فالمنطلقات التي قامت على أساسها المدرسة ساهمت 
هي الأخرى في تكوين الأنماط و الخصائص التي اعتمدتها نظريتنا، خاصة و أن نقد المدرسة 

 .شأ من الوعيكان نقدا ظاهراتيا بالدرجة الأولى، تتأسس على افتراضات ظاهراتية تن
و الحقيقة أن امتدادات التلقي لم تتوقف عند حد الظاهراتية، أو مدرسة جنيت، و إنما أفادت 

ظرا فلئن كان منمن تيارات نقدية أخرى، توقفت عند بعضها، و تجاوزت بعضها الآخر. "
ياوس وإيزر، قد انتقدا الشكلانية والماركسية في آن، بحي  آخذ، على « جمالية التلقي»
لشكلانية، اعتبارها النص بنية مغلقة مستبعدة في ذلك شرو   التاريخية، أيضا وعطفا على ا

ذلك، أخذ على التصور الماركسي فهم  لتاريخية الأدب انطلاقا من عكس الأخير لتاريخية 
المجتم ، أي في العلاقة بين بنية فكرية وأخرى اقتصادية، فإنهما، في المقابل، سيستفيدان 

ذين المنهجين المتشامخين، خصوصا الاتجاه الشكلاني بروافده المتعددة. ومن كثيرا من ه
 الأدب لا تتحدد أدبيت  فقط سانكرونيا،»جملة ما أخذه ياوس عن الشكلانيين، اعتقادهم بأن 

أي بالتعارض بين اللغة الشعرية واللغة العملية، بل تتحدد أيضا دياكرونيا، أي بالتعارض 
ائم والمتجدد للأعمال الجديدة م  الأعمال القديمة التي سبقتها في السلسلة الشكلي والجمالي الد

وهو تقليد جمالي، أسس  الشكلانيون الروس، مركزين بذلك، الاهتمام على النص «. الأدبية
كشكل ل  علاقة بالقارا، باعتبار الأخير ذاتا تعي جيدا هذه البنية، وعلي  أن يكشف عن 

 1".علائقها الدالية، أي عن كيفية اشتغالها الداخليتجاويفها المتخفية وراء 

                              
، موق  القدس العربي، 4116يوليو  42من الجمالية الشكلانية إلى جمالية التلقي محمد الديهاجي،  1 

https://www.alquds.co.uk/ 
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نظرية القراءة كونستانس، برلين، سة: سادالمحاضرة ال
 (0) جنيف

يعتبر أفق التوق  عند ياوس من المفهومات الإجرائية المهمة في بناء النظرية، من حي  كون  
ة علمية و  قافية تمكن  من تكوين صورة معرفي يتكئ على المتلقي الذي يحمل هما و خلفية

تجعل  عنصرا فاعلا في إنتاج المعنى. "إن منطلق العلاقة بين العمل و القارا هو منطق 
المحاورة و المساءلة، أو منطق السؤال و الجواب..فهو بالتالي منطق اللقاء بين العمل و 

طبين في أفق لقائهما ضمن مرحلة جمهوره الأول المزامن للعمل، و منطق المحاورة بين الق
تاريخية معينة، مما يتيل لهذا الجمهور أن ينتج حكما جماليا متضمنا داخل فعالية استقبال  

و علي   1لهذا العمل، لكن  حكم يحيل إلى مرجعية الأحكام التي قرئت بها الأعمال السابقة."
تم بناء مال الأدبية، و من خلال  يفإن أفق التوق  يساعد كثيرا في فهم رد فعل القراء على الأع

المعنى و إنتاج ، و تحديد الأهمية التاريخية و الجمالية للعمل الأدبي، و ذلك من خلال 
 2استمرارية الحوار بين العمل و الجمهور المتلقي."

يختلف أفق التوق  من قارا إلى قارا حسب السياد و الزمان و المكان. و هكذا يتشكل هذا 
طيات مسبقة يحملها القارا. فيتصور خصائص أدبية و فنية يرسمها تساعده الأفق وفق مع

 على الاصطدام بالنتاج.
 المسافة الجمالية:

                              
خير الدين دعيش، أفق التوق  عند ياوس ما بين الجمالية و التاريخ، مجلة قراءات، جامعة بسكرة، العدد الأول،  1 

 22، ص 4112
، جوان 42علي حمودين، اشكالات نظرية التلقي " المصطلل المفهوم و الإجراء، مجلة الأ ر، جامعة ورقلة، العدد  2 

 312، ص 4116
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يعتبر هذا الإجراء مهما في النظرية، فالمسافة الجمالية عند ياوس تقاس بدرجة الانزياح، و 
أفق الانتظار،  لهوة بينعلي  تغدو هذه المسافة قيمة فنية تقاس ب  جودة العمل، فكلما اتسعت ا

و أفق الانتظار القائم أو الموجود سلفا زادت القيمة الفنية للنتاج. إذ ان  بيعة هذا الانزياح 
  1هي التي تحقق القيمة الجمالية لهذا العمل، و ذلك من حي  امتدادها."

المسافة  ريحتكم النتاج الأدبي إلى الأ ر أو الخصائص الأدبية التي تحدد مدى أدبيتها: معيا
الجمالية. ف " الانزياح الجمالي يمكن  أن يموض  العمل الجديد داخل خانة الفن المستهلك. 
إذا ما حدث و أن تقلصت المسافة بين المعايير التي يعرضها العمل الجديد و بين أفق التوق ، 

مكانية إ و هو ما سيوق  العمل و التجربة القرائية في دائرة ما هو مستهلك و نمطي، لذا فإن
الحكم الجمالي بدورها متقلصة تبعا لتقلص المسافة الجمالية..إن المؤكد عند ياوس هو أن 
مثل هذه الأعمال التي تقلص المسافة الجمالية بينها و بين قرائها ليس من شأنها أن تدف  إلى 

ل بالعكس، ب تغيير في الأفق، و لا أن تستبدل المعايير الجديدة بالمعايير القديمة و المتداولة،
. فلا 2تستجيب بصورة أكبر إلى التوق  المشاع و المفروض من  رف تعاليم الذود السائد."

 مواربة في أن تصبل المسافة أو الانزياح مؤشرا على مدى قيمة العمل الأدبي.
 اندماج الآفاد:

جم  في نظريت ، بوصف  حلقة ت يعد اندماج الآفاد من بين أهم الاجراءات التي اعتمدها ياوس
أفقين مختلفين، يتحقق معها التواصل بين الماضي و الحاضر. فهو علاقة التجاوب القائمة 
بين تاريخية الأعمال الأدبية، و التوقعات المعاصرة، و هذا ما سماه غادامير منطق السؤال 

 3و الجواب.

                              
علي بختي، فاعلية التلقي و أفاد التحول الاستراتيجيفي النظرية الجمالية عند هانس روبرت هاوس، مجلة المداد،  1 

 136 ، جامعة الجلفة، ص4، ع 2المجلد 
 91خير الدين دعيش، أفق التوق  عند ياوس ما بين الجمالية و التاريخ، ص  2 
مصطفى شعيبة، القراءة التأويلية للنص الشعري القديم "بين أفق التعارض و أفق الاندماج"، عالم كتاب الحدي ،  3 

 42، ص 4113، 1الأردن، ط



41 
 

النص من خلال الجم  بين القراءات السابقة التي  و هكذا يحتفي هذا الاندماج بتاريخانية
أي أن القارا يلتقي م  العمل الأدبي عبر ساهمت في فهم  و تأويل ، و قراءة الحاضر. "

أسئلت  الخاصة مستحضرا في الوقت ذات  الأسئلة التي ألقيت على العممل عبر تاريخ تلقّيات ، 
واحد إلى فضاء منفتل علمى تمأويلات و بهذا يتحول العمل الأدبي من خطاب يحمل معنى 

متتاليمة ومتعددة وأسئلة متجددة، وهنا يمكن التّواصل بين الماضي و الحاضر من خلال جعل 
الأعمال الماضية منفتحة باستمرار على اللّحظة الراهنة،هذا ما يفسر سير خلود الأعمال 

رة التي ة عن الأسئلة المحيالعظيمة وسير تأ يرها الدائم، حي  تحمل في  ياتها أجوبة صالح
 1".تشغل بال قرائها المتعاقبين

و لا يتوقف مفهوم الاندماج عند هذا الحد، بل يتعداه إلى الاندماج التام بين الوعين أو حوار 
الذاتين، و لذلك تلل هذه المدرسة على الاتصال بين النص و المتلقي، و عدم الفصل بينهما، 

ية ظاهراتية تمكن القارا من تحقيق الاتصال بالعمل، و ذلك و الذي لا يتم إلا بقراءة عضو 
من خلال الوصل بين وعي المؤلف و وعي القارا، شريطة أن يتخلى عن الأنا من أجل 

 اندماج موضوعي م  النتاج، و بالتالي الانغماس التام أ ناء عملية القراءة.
 مبادئ النظرية عند آيزر: 0

يتطلب فعل التلقي من المنظور المعاصر جهدا علميا يتجاوز حدود التهجئة  القارئ الضمني:
و القراءة البسيطة. باعتبار النص منجزا أدبيا و  قافيا يحتاج إلى التحليل و التشريل و التفكيك، 
من أجل تأسيس منجز آخر يقوم على رؤية علمية تمتل أنموذجا و صرحا علميا قد يفود 

ات . و على هذا الأساس تغدو القراءة فعلا مضنيا و شاقا تستدعي أهميت  النص المقروء ذ
تحليلا باعتباره قيمة "تتيل للقارا الانتشار عبر مسافات النصوص الإبداعية يخامرها  ورا و 
يعلوها  ورا آخر. فإذا كان التحليل قديما ركنا من أركان شرح النص و مستوى من مستويات ، 

                              
 312م و الإجراء ص علي حمودين، اشكالات نظرية التلقي " المصطلل المفهو  1 
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إن  الساعة يعادل تشريل النص من حي  العناية بالدقائق و يجري عبر النص مقاربا ل . ف
الجزئيات..و إنما تعددت أشكال  و سبل ، حتى غدا بحرا  اميا لا يرام ل  ساحل يحده، و يحد 
هيئات  مادام عالما مركبا من الإجراءات و مركبا من الممارسات، و شبكة المعاسي و كلها 

  1يصب في نهر النص."
ى يقدم آيزر قارئ  الضمني و هو "محدد من خلال حالة نصية استمرارية و ضمن هذا المعط

لنتاج المعنى، على أساس أن النتاج صني  القارا..و هذا يعني أن القارا الضمني موجود 
قبل بناء المعنى الضمني في النص، و قبل إحساس القارا بهذا التضمين عبر إجراءات 

يقترح  آيزر هو قارا ذو وجود قبلي يشارك في إنتاج  و هذا يعني أن القارا الذي 2القراءة."
المعنى. "و القارا الضمني عند آيزر ليس ل  حضور حقيقي، أي أن حضوره مجازي يجسد 
مجموعة من التوجهات الخاصة بتخيل المؤلف، لكن يكون تخييل المتلقي متمكنا من إدراك ، 

 إلا من خلال قارا آخر يعيد صياغةأي أن وجوده مقترن بوجود النص الذي لا تتحقق دلالت  
المتن ليكون حاضرا في النص بمعنى أن  ما ل في ذهن المنشئ زمن الإنشاء يعقد ل  حبك 

 3النطاد الذي لايخرج علي  النص، و غائب تماما عن عيون القارا الاعتيادي."
 ستكمن أهمية القارا الضمني في فك شفرات النص من أجل الوصول إلى المعنى. فهو لي

شخصا خياليا مدرجا داخل النص، بل هو أ ر مكتوب، وظيفت  استدعاء استجابة القارا 
 4الحقيقي لما في النص. أي أن أ ره يبرز من خلال الإشارة إلى ما هو خفي في النص."

                              
 26، ص 4111حبيب مونسي، فعل القراءة النشأة و التحول، منشورات دار الغرب، وهران،  1 
محمود عباس عبد الواحد، قراءة و جماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة و ترا نا النقدي "دراسة مقارنة"، دار  2 

 36، ص 1226، 1الفكر العربي، ط
تميمي، القارا الضمني في كتاب الإعجاز القرآن للباقلاني، مجلة رؤى فكرية، جامعة ديالي العراد، فاضل عبود ال 3 

 4-1، ص4116، فيفري 3العدد
 4المرج  نفس ، ص  4 
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يظهر هذا المعيار حينما يتعرض أفق القارا إلى الخيبة نتيجة للتعارض  مواقع اللاتحديد:
را و النص. إن استراتيجية النص هي التي تلجأ إلى خلق مواق  الذي يحصل بين القا

اللاتحديد و التي اصطلل عليها بالبياضات أو الفجوات، أو حتى الفراغات، و يحدد آيزر هذه 
الفجوة التي تعيق استمرارية القراءة، و التي تترك عمدا ليملأها القارا بمواق  اللاتحديد، ذلك 

بالانحرافات و التحولات غير المتوقعة، و أيضا بإحباط لتلك أن النصوص الأدبية مملوءة 
التوقعات، و هو ما يسمل للقارا بإظهار قدرات  الخاصة لملء هذه الفراغات، مما يعطي 
النص بعدا جماليا و إنتاجيا من ناحية، و من ناحية أخرى يساعد على التمييز بين الموضوع 

فإن مواق  اللاتحديد أو البياضات تسمل للقارا القصدي و غيره من الموضوعات، و بالتالي 
  1بالتدخل."

و هكذا تبرز القيمة الجمالية في سد فضاءات اللاتحديد، أي البياضات، أو الفراغات. و ملأ 
هذه الفراغات يسمل بتجسيد فعل التحقق في العمل، و يسمل كذلك بتكوين خصائص مناسبة 

 يا. و مثال ذلك تلك البياضات التي يتركها الشاعرللنص، مما يمنل العمل  ابعا جماليا حقيق
عمدا فهي تجعل المتلقي متوترا، فيعمد إلى ملئها حتى يكون علاقة منطقية، أو معنى 

 2موضوعيا فينتقل من اللاتحديد إلى التحديد.
يعتبر آيزر النص كتلة واحدة لا يمكن فهم ، أو إدراك  دفعة واحدة. وجهة النظر الجوالة: 

القراءة الفاحصة، أو الضمنية بمفهوم نظرية التلقي. تحتاج مراحل متتابعة و متواترة، ذلك أن 
تبدأ من القراءة السطحية التي تنتقل تواليا عبر المقا   لتصل إلى القراءة العميقة التي تحتفي 

 لقارا ا إدراك عملية لنا تلخص المتجولة أو الجوالة النظر وجهة إنَّ بفك شيفرات النص. "
،للنَّ   الفهم مسارف واحدةة، دفعةة  النَّص يدرك لا القارا  أنَّ  إلى الجوالة النظر وجهة وتشيرُ  صِّ

                              
، ع 14صفية علية، الآليات الإجرائية لنظرية التلقي الألمانية، مجلة علوم اللغة العربية و آدابها، جامعة بسكرة، المجلد  1 

 31ص  ،14
 12علي بخوش، تأ ير جمالية التلقي الألمانية في النقد العربي، ص  2 
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 الفهم، دبقص للنَّص، قراءت  في القارا  أنَّ  يعني وهذا وخلف، أمام تراج ، و تقدّم في الواق  في
ل فإنما  إيزر عليها يطلق الوسيلة وهذه واسترجاعها، المعلومات استجلاب  ريق عن فهم  يُعدِّ
 هي الشاردة النظر وجهة إنَّ  فيها: يقول حي vieupoint wandering الجوالة النظر وجهة
، في القارا  بها يمثل لتيا الطريقة لوصف أداةٌ   عندها تقيتل نقطة عند المثول وهذا النَّصِّ

 للتوق ، مطرد وتعقيد للذاكرة مستمر تعديل إلى الناتجة الجدلية الحركة وتؤدي بالتوق ، الذاكرة
 وجهات تقليبب لم  تسمل النَّصِّ  على التعرُّف في القارا  يتولاها التي الجوالة النظر فوجهة
 1نَّصية."ال المقا   بين المقارنة و الفراغات بين والتوصيل النَّصِّ  في ةالمبثو  النظر

 الربط بغية يبية،الترك تعالقات  أو أجزائ ، أو تقسيمات ، في النص الجوالة النظر وجهة تتفحص
 ن عملية بناء المعنى تحتاج إلى تتب "إ )الجمل(. الصغرى  الوحدات من بدءا الأجزاء هذه بين

ورويّة من جانب القارا لِماَ يعتريها من تناقضات وتراكمات دلالية، يُمكنُ أن  دقيق، وفطنة،
تُثقل كاهل ، فيؤدي ب  ذلك إلى النفور من النص، والسأم من العملية ككلّ. من هنا تبدو أهمية 

تُمكِّن القارا  الجوالة، النظر فوجهة تحليل ظاهراتية القراءة من خلال ؛ إيزر المفهوم، الذي أراد
د منظورات ، وتنتقل في النص ذهابا وإيابا لتصن  الموضوع  من أن يستثمر النص في تعدُّ
الجمالي. فهذا الأخير، لا يوجد فقط في بعض أجزاء النصّ أو في بعض لحظات القراءة، 

 2وإنّما في التركيب الكلي و النهائي للنص والقراءة معا."
يعد السجل النصي في عرف نظرية التلقي من المبادا التي تساعد المتلقي السجل النصي: 

في فهم النص، و الأرضية التي تمكن  من الولوج إلى عوالم النتاج. فالقارا يراهن على السجل 
النصي و ذلك بالعودة إلى السياقات الخارجية ) الاجتماعية، التاريخية، الثقافية..الخ(. إنها 

                              
، 12/14/4112، 4141، نيسان 21مكوّنات التلقيّ الأدبيّ، مجلة إ لالة، ععا ف حميد عوّاد،  1 

http://www.etlala-byblos.com/ 
 ،4116 أكتوبر 12  قافات، موق  مجلة والإشكالات، والمفاهيم الأدب..الأسس في التجاوب جماليّةعادل بوحوت،  2 

https://thaqafat.com/ 
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ن النص و المتلقي. فالسجل النصي يقوم على "علاقة النص بالواق  الخارجي نقطة الالتقاء بي
و التي على إ رها يكون دوره كوسيط بين النص و المتلقي و المرجعيات النصية لكون  النقطة 
أو المنطقة المألوفة التي سيلتقي فيها النص و القارا من أجل الشروع في عملية التواصل. 

بمثابة موسوعية المتلقي التي تنفتل لا على النصوص السابقة و  و يمكن عد السجل النصي
الجنس الأدبي و القيم الجمالية فقط، إنما على السياد التاريخي و الاجتماعي و التاريخي و 
الثقافي و التي تشكل مرجعيات تقوم على أساس التماهي و التقارب و الانسجام الموجود 

جل السابقة التي تتجلى في التوافق ما بين المتلقي و السبالنص و موسوعية المتلقي و أحكام  
النصي التي تعمل على ترويض عملية القراءة من خلال السلطة المؤقتة التي تتشكل في قدرة 
النص على الإمساك بعملية و سيرورة التلقي و الحد من قدرة المتلقي في إنتاج معان اعتبا ية 

و علي  يدخل القارا وفق هذا  1تلوي عنق النص. " يحدث على إ رها سلطة للتلقي تستعمل و
التحديد بنية مسبقة، تنتج من خلال السياقات الخارجية و المواضعات الاجتماعية و التي 
"يكون بإمكانها أن تشير إلى الحل الذي يريد أن يقترح  النص بشأن الواق ، و بالتالي فإن 

ن الكيفية التي يبنى بها الحل الذي وجودها داخل السجل النصي يمنل معلومات هامة بشأ
  2يقصده النص."

تعد الاستراتيجيات النصية حسب آيزر من الوسائل المساعدة التي  الاستراتيجيات النصية:
لبناء  يهتدي بها المتلقي"تمكن القارا من فهم النص، من حي  كونها قوانين منظمة و موجهة 

لمستمدة من الواق  و المنتقاة بدقة، و معنى النص، فالنص الذي يمثل خلاصة العناصر ا
المشكلة للذخيرة. إنما ينظم ذلك كل  وفق إستراتيجية معينة، و يتعين على هذه الاستراتيجية 
أن تربط بين عناصر الذخيرة، أي تبح  في الإمكانات الضرورية للتأليت بينها ضمن الخطية 

                              
، 94عمر السراي، استراتيجية التلقي في قصيدة ترانيم قلبي الصغير للشاعر، مجلة آداب الرافدين، جامعة الموصل، ع 1 

 431-431، ص 4141أيلول 
 122، ص 4112، 1ت القراءة، منشورات الاختلاف، الجزائر، طعبد الكريم شرفي، من فلسفات التأويل إلى نظريا 2 
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ما داخل النص من جهة  انية، ك النصية لتلك العناصر التي هي مستقلة من جهة و متساوقة
أن عليها أن تحقق الربط بين السياد المرجعي للذخيرة و القارا المدعو إلى تحقيق نظام 
التوازن. إضافة إلى ذلك تتحمل الإستراتيجيات مسؤولية إدماج الذات داخل النص. و لمعرفة 

قي، يكفي عملية التلإلى أي مدى تسهم الإستراتيجات في ترتيب و تنظيم الذخيرة، و إشراك 
إعادة التصرف في سرد رواية أو مسرحية أو قصيدة، فإن تلك المحاولة تنتهي إلى تدمير تلك 
النصوص، لأنها ألغت استراتيجيتها الأصلية، و اتخذت لها استراتيجية جديدة تقوم على 

ذ هو ئالتلخيص، أو التطويل أو الشرح، أي أنها اتخذت لها بنية مغايرة. إن ما يحدث حين
فقدان التنظيم الإستراتيجي للخطاب التخييلي، و هو الجهاز الموصل الذي يربط بين عناصر 

. و هكذا تنبني الإستراتيجيات النصية على السياقات الخارجية للنص، و التي تمثل 1السجل."
 الخلفية الثقافية التي يتسلل بها القارا لفهم النص.

 
 
 
 
 

 

                              
 61، ص 32محمد إقبال عروي، مفاهيم هيكيلية في نظرية التلقي، مجلة عالم الفكر، المجلد  1 



47 
 

 المؤلف: قصدية ةبعالمحاضرة السا
 تمهيد:

تشمممممممكل المفاهيم الفلسمممممممفية في منا ق التماس بين التجربة والوعي، حي  يتخذ الفكر مسمممممممارا ت
تداد، ضمممن هذا الامو . ا رحباتأويلي اأفق تمنلدلالة من اوز المعطى المباشممر نحو ما يمده يتج

م يتيل فهم البنية العميقة للوعي، من خلال ارتبا   الدائ  مهمامدخلاباعتبارها تبرز القصممدية 
وعب يحاول أن يسممممت كيفي صممممميم كل فعل إدرا اللغوي  بما يتج  إلي ، إذ يحضممممر الموضمممموع

وقد وجدت هذه  .دينامييمنل التجربة  ابعها المما ، الممادة اللغويمة بكمل تجليماتها ومخبوءاتها
م يرماخر، الذي جعل من فهاصمة م  فريدريش شلاالفكرة امتدادا خصمبا في مجال التأويل، خ

النصمممممموص فعلا يتجاوز حدود القراءة السممممممطحية، ليتحول إلى عملية تسممممممتدعي اسممممممتحضمممممممار 
السممممممممممياد اللغوي والتاريخي معا. فالنص لدي  يفتل أفقا من الإمكانات، ويسممممممممممتدعي قارئا قادرا 

ترك  لغوي م  الأ ر الذي تعلى ملامسممممممممممممة ما يتخلل  من توتر دلالي، حي  يتداخل التعبير ال
 .ذات المؤلف

 اقافآ فتحتإيديولوجية  ضممممممممممن مسمممممممممتجدات الهيرمينو يقا وبناء على هذه المشممممممممميرات ظهرت
كون   من حي  استحضار وعي المؤلف الناقد المؤول من بابنقدية جديدة ما فتئت تسمتدعي 

لتي يجب أن بسممممممممياقاتها اترتبط تجربة إنسممممممممانية وعي ينعكس على النتاج، وبالتالي يحيل إلى 
إلى مسماءلة شممروط   -إذن–التأويل  متدفلا غضماضمة من أن ي، تحضمر من أجل فهم أفضمل

إنتاج المعنى داخل الوعي وفي علاقت  بالعالم. ومن هذا المنظور، تغدو عملية التأويل ضربا 
ة الفردية م  بمن الانخراط في شمبكة دلالية تتقا   فيها اللغة م  التاريخ، وتتشابك فيها التجر 

 .الأ ر الثقافية التي تمنحها قابلية الفهم
يسمممممممتدعي هذا الامتداد العودة إلى التجربة الإنسمممممممانية باعتبارها المجال الذي تتولد في  الدلالة 
قبل أن تسمممممممتقر في صممممممميغتها النصمممممممية، حي  تتشمممممممكل المعاني داخل أفق معيش تتداخل في  
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النص  يحمللتمثلات. في هذا المسمممممممممممممممتوى، الات م  االمذاكرة م  الإدراك، وتتقا   في  الانفع
آ مار تلمك التجربمة، الأمر الذي يجعل فهم  رهينا بالقدرة على إعادة وصمممممممممممممممل القول بسمممممممممممممممياق  

 .الوجودي
ومن  م، تتخذ الهيرمينو يقا مسممممممممارا يتج  نحو اسممممممممتكشمممممممماف هذه الطبقة العميقة من التجربة، 

يلها تفعو وى علي  النص من خبرة إنسمممممممممممممممانية، حيم  يغمدو التمأويمل محماولمة لإعمادة بنماء ما انط
داخل أفق القارا. في هذا التفاعل، تتجدد التجربة وتكتسمممممممممممممب حضمممممممممممممورا جديدا، إذ تنتقل من 

وعي المتلقي، بما يفتل المجال أمام تعدد الأصمممممملي إلى وضمممممم  آخر يتشممممممكل داخل وضممممممعها 
 .الإمكانات الدلالية

 شلايرماخر وتأسيس الهيرمينوطيقا:
، هو في حقيقة الأمر حدي  عن هيرمينو يقا الهيرمينو يقا إرهاصات نإن الحدي  ع

 وتقعيد علم التأويل، دعائم شلايرماخر باعتباره المؤسس الذي يعود ل  الفضل في تأسيس
بدراسة  تاهتم جادة ابستمولوجيةنقلة و  نوعية، قفزة ، وذلك بعدما عرف مع  هذا العلممسالك 

ة انصرف إلى استكشاف التجربة الإنساني، اب الهيرمينو يقا، خاصة وأن عرَّ تجربة الإنسان
كما تنعكس في النتاج اللغوي. وفي هذا السياد، يتبلور الفهم حد ا يتشكل عند نقطة تفاعل 
بين تجربتين، تجربة يتولد عنها النص وتجربة تتج  نحوه في أفق التلقي، حي  تنشأ الدلالة 

تحركا. ومن هذا المنحى، تتس  الهيرمينو يقا لتغدو داخل مجال من التداخل يمنحها  ابعا م
ولعل  .ممارسة تعيد وصل التعبير بأصول  الإنسانية، في أفق يظل مفتوحا على تجدد القراءة

هو ما جعل شلايرماخر أعظم هيرمينو يقي حدي  وقد " أصر أولا على أن القراءة هذا الطرح 
قدر الذي يكون مؤلف النص، بمعنى أخر، فن، وأن على قارا النص أن يكون فنانا بنفس ال

هي  التي تحصل بين القارا والنص، تالقراءة فعل إبداعي كما هي الكتابة أيضا. والمفاوضا
و انيهما  ،نتيجة نابعة من قلقين أو توقين: أولهما القلق في أن نُفْهَم )وهو الذي أجل  نكتب(

لى را، لأجل مواجهة القلق الثاني، أن يتحالقلق في أن نفهم )وهو الذي لأجل  نقرأ(. وعلى القا
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هذا لا يعني أن  خلال عملية القراءة بالانضباط، وأن يكون صاحب مزاج وحدس فنيين.
شلايرماخر يصر على أن القارا سيصل إلى استنتاجات نهائية مريحة، تكون علامة على 

 يقا مهمة الهيرمينو  انتهاء عملية القراءة. بل على العكس من ذلك، وكما يقول شلايرماخر إن
تتغير باستمرار، والتفسيرات كلها تحت فقط على السعي لتحصيل رؤى جديدة. كما لو كنا 

، ندرك فقط هناك، أن هنالك قمة أخرى أعلى نتسلق جبلا، وحين نظن أننا وصلنا إلى القمة
إلى  موراءها، تختبئ وراء شعورنا المؤقت بالنصر. لقد ضاعت قمة الهيرمينو يقا في الغيو 

    1الأبد."
وفي امتمداد همذا التصمممممممممممممممور، تتحمدد آليمة الفهم عبر حركة داخلية تنظم علاقة القارا بالنص، 

حي  بفتتأسممممس سمممميرورة تأويلية تقوم على تفاعل مسممممتمر بين عناصممممره الجزئية وبنيت  الكلية، 
ا وهكذمسمممممممار متدرج يعمّق الإدراك.  ضممممممممن يتكامل كل مسمممممممتوى م  الآخر في إنتاج المعنى

ينبني التصمممممممور التأويلي عند فريدريش شممممممملايرماخر على حركة تتشمممممممابك فيها التفاصممممممميل م  
    .كشف المعاني عبر تفاعل متدرج يربط الجزء بالكلن  تالإ ار العام، بحي

 لىجسمممممتمرة بين الجزء والكل، حي  تتيرماخر على حركة مينبني التصمممممور التأويلي عند شممممملا
عممد " وبحكم مجيء كتممابمماتمم  ب .المعمماني عبر تفمماعممل متممدرج يربط التفمماصممممممممممممممميممل بممالبنيممة العممامممة

إيمانويل كانط، فقد أعطى شمممممممممممملايرماخر أهمية كبرى للأسممممممممممممئلة المعرفية، أي التفكير بطبيعة 
المعرفة وكيفية التفكير، وكيفية تحصميل المعرفة. في الوقت نفس  بقي شلابرماخر بطريقة ما 

لا ملتزما ويقول صمملوات  بخشمموع. هذان العنصممران: التقوى والذهنية الفكرية الحادة، تقوائيا ورج
يمنل  اعنصممممر هذه السمممميرورة تحضممممر القصممممدية  في  2"بقيا مركزيان في عمل  الهيرمينو يقي.

 ي دواخلف نتظمت داخل المعطيات التيل للقارا الاقتراب من المعنى القراءة انسممممممممجامها، ويتي

                              
 141، ص 4112، 1دافيد جاسبير، مقدمة في الهيرمينو يقا، ت وجي  قانصو، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط 1 
 112ص  ، مقدمة في الهيرمينو يقا،دافيد جاسبير 2
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، عبر اجتبناء التجربة التي صممممدر عنها الن الفهم يتحقق من خلال جهد يعيد. ف، و ناياهالنص
   .الجم  بين تحليل اللغة واستحضار الأفق الذي تشكلت في 

وتتعمق القصممممممممممدية أكثر حين ترتبط باللغة، لأن التعبير يحمل في  يات  أ ر التجربة الفردية، 
ة فكرية التأويل ممارسممم صممميرمن هنا يداخل البنية اللغوية. ويكشمممف عن كيفية تشمممكل المعنى 

دقيقة، تتطلب حسمممممماسممممممية تجاه التفاصمممممميل، وقدرة على تتب  الخيوط التي تنسممممممج وحدة النص. 
ضمممممممممممن هذا المسممممممممممار، لا ينفصممممممممممل الفهم عن إعادة إنتاج المعنى في أفق جديد، حي  يلتقي 

لايرماخر " ومن  ممة فقمد جعل شممممممممممممممم .القمارا بمالنص في علاقمة تفماعليمة تولمد دلالات متجمددة
نقطة بدايت  هذا السممممممممممممؤال العام: كيت يتم على وج  الدقة فهم أي عبارة، أو أي قول منطوقا 

وحتى يجيب عن هذا السممممؤال يركن إلى مبدأين مهمين، يرى بأنهما قادرين على  1أو مكتوبا."
 الإجابة عن هذا السؤال: 

  التفسير النفسي أو السيكولوجي:
يدريش شمممممملايرماخر إلى تجاوز حدود البنية اللغوية للنص ينصممممممرف التفسممممممير النفسممممممي عند فر 
مات في لحدود ما تقول  الك يتجاوزالذي صممممممدر عن . فالفهم نحو أفق يتصممممممل بالفعل الذهني 

د ف " الفهم عن متمد إلى تتب  المسمممممممممممممممار المداخلي المذي تشمممممممممممممممكلمت عبره،ويانتظمامهما الظماهر، 
عمليات الذهنية لمؤلف النص، فهي يرماخر، بوصممممممف  فهما، هو عملية إعادة معايشممممممة لللاشمممممم

عكس التمأليت، لأنها تبدأ من تعبير  ابت ومكتمل وتعود القهقرى إلى الحياة الذهنية التي نب  
منهمما التعبير. إن المتحممدث أو المؤلف يبني جملممة وعلى المسمممممممممممممممتم  أن ينفممذ إلى داخممل بنمماء 

حيمم  يغممدو النص أ رةا دالا على تجربممة فكريممة كممامنممة خلفمم . من هممذا  2الجملممة وبنمماء الفكرة."
ا إلى مؤشممممرات  المنظور، يسممممعى القارا إلى إعادة بناء لحظة الإنتاج في بعدها الحي، مسممممتندة

                              
عادل مصطفى، فهم الفهم "مدخل إلى الهيرمينو يقا: نظرية التأويل من أفلا ون إلى جادامير"، مؤسسة هنداوي،  1 

 26، ص 4119المملكة المتحدة، 
 26المرج  نفس ، ص  2 
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"  .أسملوبية وتعبيرية تكشمف عن خصموصمية صماحب النص، وعن  رائق اشتغال  داخل اللغة
العقل البشمممممممري عن نفسممممممم  ليس مجرد سمممممممقوط من و بقا لذلك، فإن التعدد الذي يكشمممممممف في  

الوحممدة الحقيقيممة، ولا فقممدانمما لبيئتمم .بممالأحرى لابممد من وجود تسمممممممممممممممويغ إيجممابي لتنمماهي العقممل 
البشمممممممري... ومن وجهة النظر هذه، تكتسمممممممب ظاهرة أيضممممممما جانبا جديدا. فالعقل البشمممممممري هو 

عددا لاسممممتنتاجي ليس تالذي يقوم بالحجب )الطي( والكشممممف البسممممط، والتكشممممف داخل التعدد ا
  1تصوريا، بل هو أيضا داخل العالم اللغوي."

تتأسممس هذه المقاربة على وعي بأن الخطاب يحمل بصمممات فردية تتجاوز القواعد المشممتركة، 
وهو مممما يفتل المجمممال أممممام نوع من التعممما ف المعرفي المممذي يتيل للقمممارا الانمممدمممماج في أفق 

والخطاب يشممممير إلى من يتكلم ب  في الوقت نفسمممم  الذي " الكاتب دون أن يفقد مسممممافة التأمل.
يشمممير في  إلى العالم. وليس هذا التعالق بالأمر الاتفاقي، مادام المتكلم يشمممير إلى العالم حين 
يتكلم. فالخطاب في الفعل، وفي الاسمممممممممتعمال يشمممممممممير إلى الأمام وإلى الوراء معا، إلى المتكلم 

بر حركة ذهاب وإياب بين الجزئيات الدالة وبين الصورة وتتحقق هذه العملية ع 2وإلى العالم."
الكلية التي تنتظمها، حي  تكتسممممب التفاصمممميل قيمتها من اتصممممالها بنسممممق أوسمممم  يعكس رؤية 

 .مخصوصة للعالم
ضممن هذا المسمار، يتبلور الفهم باعتباره فعلا يعيد تشمكيل التجربة من الداخل، بحي  يصممبل 

ا إلى حدس منهجي منضممممممبط، قادر على التقاط ما القارا مشمممممماركا في إنتاج المعنى ، مسممممممتندة
" ومن  م فإن النص، باعتباره نتاجا إبداعيا، لن يكون إلا  يتوارى خلف المباشمممممر من دلالات.

تجليا لهذه الحياة. وإذا كان الأمر كذلك، فإن المهم في الممارسمممة الهيرمينو يقية ليس تفسمممير 

                              
ت حسن ناظم، علي حاكم صالل، دار أويا  هانز جورج غادامير، الحقيقة والمنهج "الخطوط الأساسية لتأويلية فلسفية"، 1 

 266، ص 4112، 1للطباعة والنشر،  رابلس، ط
، 4بول ريكور، نظرية التأويل الخطاب وفائض المعنى، ت سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 2 

 24، ص 4116
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ص في أصممممممممممل ، أو منبع ، وفي بزوغ  من الحياة المقا   النصممممممممممية فحسممممممممممب، بل وإدراك الن
الفردية لمؤلف ، ومن هذا المنطلق كان شممممممممملايرماخر يعيب على الهيرمينو يقا التقليدية توقفها 

وبهذا  1عند المعنى النصممممممي، وعدم انتقالها من  إلى التجربة الكلية التي كان المؤلف يحياها."
خارجي، ليدخل في أفق اسممممممممممتعادة الفعل المعنى يتجاوز التفسممممممممممير النفسممممممممممي حدود الشممممممممممرح ال

الابمداعي ذاتمم ، عبر مقمماربمة تجعممل من النص مجممالا لتفمماعمل حي بين وعيين يتقما عممان داخممل 
 .اللغة ويمتدان خارجها

 التفسير النحوي )اللغوي(:
يتج  التفسممممممممير النحوي عند فريدريش شمممممممملايرماخر إلى اسممممممممتنطاد النص من داخل  عبر تتب  

دد تجليات ، حي  تتشمكل الدلالة من خلال شمبكة العلاقات التي تنسمجها انتظام  اللغوي في أ
" ويرى شممممملابرماخر أن النص الأدبي يشمممممير من جهة إلى اسمممممتخدام  الكلمات داخل السمممممياد.

خاص أو متفرد للغة المشممممممممتركة، وبالتالي فلا يمكن فهم  إلا في علاقت  باللغة. ويشممممممممير من 
لاسمممممممممممتخدام هذا ا وراءسممممممممممميت  وتجربت  الذاتية التي تكمن أفكار المؤلف ونفالجهة الأخرى إلى 
فالمعنى هنا يتولد من   2، ولذلك لا يمكن فهم  إلا باعتباره نشممممما ا للفكر."المخصممممموص للغة

تفاعل العناصممممممممممر اللفظية ضمممممممممممن نظام تحكم  قواعد الاسممممممممممتعمال وتاريخ اللغة، الأمر الذي 
يجعل كل مفردة رهينة بموقعها داخل الجملة، وكل تركيب متصممملا بأفق أوسممم  يمده بإمكانات  

 .الدلالية
الدلالة  طىتتخ، حي  في هذا الإ ار، يغدو الفهم عملية دقيقة تسممممتند إلى وعي بحركية اللغة

تبعا للسممممياد الذي تنخرط في . ومن  م، يقتضممممي الاقتراب من النص متابعة التحولات ، ةثابتال
على  " لقد كان شمممممملايرماخرالتي تطرأ على المعنى كلما تغيرت شمممممبكة العلاقات بين أجزائ ، 

                              
دار سة تحليلية نقدية في الدراسات الغربية الحديثة"، العبد الكريم شرفي، من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة "درا 1 

 46ص ، 4112، 1العربية للعلوم ناشرون، بيروت، ط
 42-46المرج  نفس ، ص  2 
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مسممممتقرة لعكس التوج  الكلاسمممميكي السممممائد في عصممممره، يؤمن أن الذات لا تتخضمممم  للمفاهيم ا
واللغمة المشمممممممممممممممتركمة، بقدر ما تفلت منها، وفي هذا الإفلات تتحقق فرديتها وتنعكس في العمل 

 laالأدبي. وللإمسمممممممممممممماك بهذه الفردية يشممممممممممممممترط شمممممممممممممملايرماخر المزاوجة بين منهجين، التنبؤ 
divination والمقارنة. المنهج المباشممممممممممممممر أو التنبئي يقتضممممممممممممممي التحديد المادي للمبدأ الذاتي 

 1بين العمل الأدبي والفكرة الخالصة المتعلقة بالجنس الذي ينتمي إلي ." بلةبالمقا
كما يسمممممممممتدعي هذا المسمممممممممار اسمممممممممتحضمممممممممار الامتداد التاريخي للغة، حي  تحمل الألفا  آ ار 
اسمممممممممتعمالات سمممممممممابقة تتداخل م  حضمممممممممورها الراهن، فتغتني الدلالة بطبقات متعددة تتكشمممممممممف 

من التأويل هو عام وواضمممم  حدود، وهو خاص وإيجابي  " هذا الصممممنف تدريجيا عبر القراءة.
التأويل اللغوي بإيضممممممماح العمل في علاقت  باللغة، وذلك منحي   يضمممممممطل في الوقت نفسممممممم ، 

عبمماراتمم  وتفمماعممل أجزائمم  ومن حيمم  علاقتمم  بممالأعمممال الأخرى التي تنتمي إلى نفس الجنس 
ي ن دقيق بين تحليل البنية فوبهمذا المعنى، يتأسمممممممممممممممس التفسمممممممممممممممير النحوي على تواز  2الأدبي."

لحظتها الآنية واسمممممممممممممتحضمممممممممممممار عمقها التداولي، وهو ما يمنل الفهم  ابعا متدرجا ينفتل على 
 .إمكانات متعددة دون أن يفقد انضبا   المنهجي
 :دينامية العلاقة بين الجزء والكل في سيرورة الفهم

نى على حركة دائمة يتولد فيها المع يتأسممس تصممور العلاقة بين الجزء والكل عند شممملايرماخر
من تفمماعمل متبمادل بين مسمممممممممممممممتويممات النص. فممالفهم ينطلق من تممماس أولي م  وحمدات جزئيممة 
تحمل إشممممممممممممارات دلالية، غير أن هذه الإشممممممممممممارات تظل مفتوحة على أفق أوسمممممممممممم  يسممممممممممممتدعي 

ودة إلى بر الععهذه البنية  تتجلى. في المقابل، م وفقهاية الكلية التي تنتظاسممممممممممممتحضممممممممممممار البن
، حيمم  تتحممدد ملامحهمما من خلال ممما توزعمم  الأجزاء من وظممائف البنى الجزئيممة تفمماصممممممممممممممميممل

 .ومعان

                              
 42المرج  نفس ، ص  1 
 61ص  2 



54 
 

تتشممممممممكل هذه العلاقة في مسممممممممار متدرج يتقدم عبر مراجعات متلاحقة، إذ يعيد القارا ضممممممممبط 
تقديره للكل كلما تعمق في قراءة الجزئيات، ويعيد في الآن نفسممممممممممممممم  توجي  فهم  للجزئيات في 

" وخلال هذا التفاعل الجدلي بين الكل والجزء يمنل كل صمممممورة التي تتضمممممل تدريجيا.ضممممموء ال
لا داخل إمنهمما الآخر معنماه ومغزاه، الفهم إذن عمليمة دائريمة، والمعنى في الحقيقة لا ينهض 

همذه المدائرة، ونحن لمذلمك نطلق عليهما المدائرة التمأويلي. من الواضمممممممممممممممل أن مفهوم دائرة التأويل 
إن شممممممممئت الدقة: فإذا تعين علينا أن نفهم  paradoxناقض منطقي، أو مفارقة ينطوي على ت

ناه أي شيء، غير أننا قلنا إن الجزء يستمد معالكل لكي نفهم الأجزاء، فلن يتأتى لنا أن نفهم 
من الكممل، ومن المؤكممد من الجهممة الأخرى أننمما لا يمكن أن نبممدأ من الكممل غير المتميز إلى 

دينامية تأويلية ترفض الجمود، وتفتل المجال أمام بناء متواصممل للمعنى، هكذا تنشممأ  1أجزاء."
 .حي  تتداخل القراءة م  إعادة القراءة في أفق يتس  م  كل تقدم

ضمممن هذا السممياد، تغدو العلاقة بين الجزء والكل مجالا لانتظام داخلي تتسمماند في  العناصممر 
نات  الذي يتيل للنص أن يكشممف عن إمكادون أن تفقد خصمموصمميتها، فيتحقق نوع من التوازن 

"ووفقما لمبمدأ الجزء والكمل الذي أشمممممممممممممممرنا إلي  آنفا، وينبغي  المدلاليمة عبر حركمة تفماعليمة دقيقمة.
بنفس الطريقة أن ننظر إلى فرادة المؤلف والعمل في سياد الحقائق الأكبر لحيات ، وبالمقارنة 

هو  ل والإضمممممممممممماءة المتبادلة بين الجزء والكلبحياة غيره وبأعمالهم، هكذا يتبين أن مبدأ التفاع
ومن خلال هذا التفاعل، يتبلور الفهم باعتباره عملية  2مبدأ أسممممممماسمممممممي لشمممممممقي التأويل كليهما."

تركيبية تتجاوز الجم  الآلي بين المعاني الجزئية، لتصمل إلى إدراك بنية متماسكة يتحدد فيها 
 .كل عنصر عبر موقع  داخل النسق العام

تتسممممم  علاقة الجزء والكل عند شممممملايرماخر لتشممممممل أكثر من من أن  -إذن–فلا غضممممماضمممممة 
مسمممممتوى، حي  تتحرك داخل النص نفسممممم ، وتمتد في الوقت عين  إلى ما يتصمممممل ب  من ذات 
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ا من خلال موقعها داخل نسممممممممميج كلي يمنحه قيمهاتتحدد كاتب  ووعي قارئ . فالأجزاء اللغوية 
وفي المقابل، يتشمممممممممكل هذا الكل عبر ما توزع  تلك الأجزاء من اتجاهها ويضمممممممممبط إمكاناتها. 

 .إشارات تتكامل تدريجيا في بناء المعنى
في  النصممممممممية ىبنلا قتصممممممممر على تفاعللا ت المتبادلة ن هذه الحركةومما يجب التنوي  إلي ، فإ

لمسمممار من ا ارا في هذاط القانخر ا لىإوإنما تتعداها ، شمممقها المتعلق بالترابط بين الجزء والكل
، فيعيمممد ترتيمممب العلاقمممات بين الأجزاء وفق أفقممم  المعرفي، فتتجمممدد يقرأه م  مممما  جممماوبممم خلال ت

صمورة الكل م  كل قراءة. وفي امتداد ذلك، يحضر المؤلف عبر الأ ر الذي ترك  في أسلوب  
 .كتابيةلواختيارات  التعبيرية، مما يفتل المجال أمام استعادة المسار الذي تبلورت في  التجربة ا

" وإذا كان المدخل اللغوي يسمممممتخدم منهجا مقارنا ويتقدم من العام إلى خصمممممموصمممممميات النص، 
 divinatoryفإن المدخل السمممممممممميكولوجي، يسممممممممممتخدم كلا المنهجين: المقارن والاسممممممممممتشممممممممممفافي 

والاسمتشمفاف هو أن يضم  المرء نفس  موض  الشخص الآخر كيما يفهم فرديت  بشكل مباشر 
، وبممذلممك يقف على العمليممة الممذهنيممة لهممذا اتمم  ويتحول إلى المؤلف نفسممممممممممممممم لكممأنممما يخرج من ذ

الأخير بمبمماشمممممممممممممممرة تممامممة، على أن الغممايممة ليسمممممممممممممممت في النهممايممة أن نفهم المؤلف من الوجهممة 
 1"، وننفذ أبلغ نفاذ، إلى ذلك الذي يعني  النص ويقصده.السميكولوجية، بل أن نجد أقوم السمبل
إنتاج المعنى، حي  يتقا   النص م  قارئ ، ويتجاوب هكمذا تتمداخل مسمممممممممممممممتويات متعددة في 

م  أفق مؤلف ، في حركة تفاعلية تجعل من الفهم عملية تركيبية تتنامى عبر تبادل مسممممممممممممممتمر 
بين هذه العناصمممر. ضممممن هذا الأفق، يغدو الجزء مدخلا إلى الكل، ويصمممير الكل إ ارا يعيد 

 .راك ويمنل التأويل حيويت توجي  النظر في الأجزاء، في مسار متصل يعمق الإد
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 والفهم : اللغة والتأويلالثامنة محاضرةال
بدون العودة إلى الإرهاصات التي شكلت  هانز غيورغ غاداميرلا يمكن دراسة التأويل عند 

قوام الهيرمينو يقا عند هذا المؤول الذي دف  بها إلى مراحل جد متقدمة ساعدت على تطور 
، فاصل بين النزعة المعرفية التي ميزت الفينومينولوجيا الهوسرلية هذا الدرس بما يحمل  من حد

وبين التوج  الأنطولوجي الذي سيشكل لاحقا جوهر مشروع  التأويلي. وهو الذي دعا إلى 
الجم  بين مجال الفهم التاريخي والحوار التأويلي. فبدلا من تعليق الأحكام المسبقة، يرى 

سماه "التحاملات"، تشكل شروط إمكان الفهم ذات ، مادام غادامير أن هذه الأحكام أو ما أ
الوعي الإنساني منغمسا دوما في تاريخيت ، ليؤكد أن فعل الفهم ليس نشا ا ذهنيا خالصا، بل 
هو حدث يتشكل في أفق اللغة والتاريخ، الأمر الذي يفضي إلى انتقال هذه الظاهراتية من 

 والتطبيق.مستوى التنظير المجرد إلى حقل الممارسة 
-وعلى أساس هذا الانتقال الابستمولوجي، تعامل غادامير م  الفهم من منطلق تاريخي

أنتروبولوجي، يقوم على الانفتاح على البعد التاريخي، نافيا وجود وعي نقي أو موضوعي، 
ا متور ون في تاريخنا وتقاليدنا، من منطلق حوار مستمر بين الذات والنص والعالم.  فنحن دائمة

كذا أحدث نقلة نوعية في التأويل حينما أخرج الظاهراتية من انحصارها في الذات العارفة. وه
" فالأنا الفردية مثل نقطة وحيدة في عالم الظواهر، ولكنها في أقوالها، وقبل كل شيء في 
اللغة، وفي جمي  الأشكال التي تعبر بها عن نفسها لا تعود هذه الأنا وحيدة. فهي تنتمي إلى 

 1يمكن تعقل  وفهم ، وم  ذلك فإن فهم التاريخ لا يختلف عن فهم اللغة." عالم
وتأسيسا على ما سبق ذكره، تصبل الذات كائنا يتشكل في صيرورة الحوار. وجعل التأويل   

أكثر دينامية، من حي  كون  يق  داخل أفق مشترك بين المفسر والنص. هو تجربة تحدث 
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لمعاني المورو ة. وإنما يحصل التأويل من ربط النتاج الأدبي في الزمن وتنبثق من التقاليد وا
بالتاريخي وتفاعلهما لحظة التأسيس التي تنبني لحظة التلقي، وانخراط ذينيك الدرسين في 
عملية القراءة الناجزة والفاعلة من منظور الأحكام المسبقة التي تشير إلى أن كل فهم يبدأ من 

ضات مسبقة لا يمكن التخلص منها، فالأحكام المسبقة جزء أرضية معرفية مبدئية، أو افترا
وجودي وجدلي ونقدي في الفهم. وفي هذا الخضم يراهن غادامير على هذه الأحكام التي 
تجيء مفسرة وشارحة، م  إمكانية نقدها هي الأخرى، وذلك حتى يمنل المتلقي مساحة لتجنب 

ا أو الضرورة تعصبا أو تحاملا لا يمكن نقدهسوء الفهم والتأويل. والأحكام المسبقة لا تعني ب
 تفكيكها، فهي الأخرى أحكام يمكن أن تنبني على أحكام أخرى.

ا من وجودنا، فهي الفضاء الذي يتشكل في  المعنى، حي   نحن نعيش في اللغة بوصفها جزءة
ة غيصير الفهم تجربة إنسانية متكاملة تتجاوز كون  عملية ذهنية. وهكذا تتداخل رموز الل

ومدلولاتها م  كياننا إلى حد أننا نحيا من خلالها، فهي تملكنا أكثر مما نملكها، وتعبر عنا 
كما نعبر بها. لذلك ترتبط كل تجربة تأويلية باللغة التي نتشكل داخلها، فالفهم حوار، والحوار 

  أن يلغة تعيد تشكيل العلاقة وبين القارا والنص، وبين الذات والآخر." و مما لا مراء ف
الأشياء والصور، والسلوكات قد تدل، بل و تدل بغزارة، لكن لا يمكن أن تفعل ذلك بكيفية 
مستقلة، إذ أن كل نظام دلائلي يمتزج باللغة، ولسبب كون كل الأنساد الدلالية لا يمكن لها 

وبقدر ما ظهرت وشائج الصلة التي تربط اللغة بالتاريخ، فإن  1أن تتكون بمعزل عن اللغة."
غادامير عمل جاهدا على تبيان الفهم من منظور أن  ليس فعلا حرا تماما، بل هو مشروط 
بانتمائنا لتقاليد لغوية وتاريخية سابقة علينا، وعلي  فإننا لا نفكر خارج اللغة، ولا نفسر خارج 

نا ل التأويل. " يتعلق الأمر بالمسافة الزمنية وبدلالتها بالنسبة للفهم.. ليس الزمن هوة ينبغي
تجاوزها لإيجاد الماضي، فهو في حقيقة الأمر الأرضية التي تحمل المستقبل و يتخذ منها 
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الحاضر أصل ...تتعلق المسألة في اعتبار المسألة الزمنية كمؤسس لإمكانية إيجابية و منتجة 
ما سي وهكذا خرجت المسافة الزمنية من عباءة الإرث الظاهراتي عند هوسرل، و لا 1للفهم."

من تصور الأخير للزمن باعتباره بنية قصدية في الوعي، وأعاد توجي  هذا المفهوم في سياد 
 هرمينو يقي محض.

وفي هذا الصدد وجب التنوي  إلى أن مدرسة التلقي استقت مناهجها ومبادئها من اجتهادات 
است  التي في در غادامير التأويلية، خاصة ياوس الذي استلهم من  أفق التوقعات الذي جاء ب  

بانت نتائجها في نتاج  الموسوم ب "تاريخ الأدب كإ ارة" والذي ركز في  على كيفية تلقي 
الجمهور للنصوص الأدبية، فضلا عن قرين  وزميل  في المدرسة آيزر الذي اهتم بدور القارا 

لتلقي افي إنتاج المعنى، وذلك في كتاب  "بنية نداء النصوص". وعودا على بدء، فإن مدرسة 
بممثليها ياوس و آيزر اعتمدا على غادامير كثيرا في تطوير منهجهما، خاصة وأن اجتهادات 
هذا الأخير كانت تمثل خلاصة الدراسات الظاهراتية السابقة، م  عدم نفي الانتفاع من رواد 
 ةهذه الدراسة قبل غادامير، وبالتالي أفادت المدرسة من التنظير وانتقلت إلى التطبيق، خاص

با التأويل  وأن غادامير قرَّب الظاهراتية من التأويل بعموميت  و شموليت ، و آيزر و ياوس قرَّ
من النص الأدبي، ومن يقرأ نظرية التلقي ويتعمق فيها يجد شبها كبيرا بينها وبين هاتيك الآراء 

لتي ا التي عبَّر عنها غادامير في ما يخص قضية التاريخ، والتي تعد من المبادا الأساسة
 تشكل قوام نظرية التلقي.

 خاتمة:
تُمثّل التأويلية مساءلة دؤوبة للظاهراتية في بداياتها وإرهاصاتها بما جعلها منفتحة على 
تحولاتها، ومستفيدة من امتداداتها وتجاوزاتها، وما أ ارت  من أسئلة حول الوجود والوجودية. 

ديات والامتدادات التي ما فتئت تقرب فبلغت شأوا عظيما بعدما ربط النقاد البدايات بالم
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الظاهراتية من النص. لتبلغ في الأخير مرامها وأهدافها بعدما تلقتها مدارس النقد بترحاب 
 كبير، خاصة مدرسة التلقي م  آيزر و ياوس، والتفكيك م  دريدا. 

نفك ت ولئن أفادت تأويلية غادامير من وجودية هايدغر، فإن تعريفات الأول واستدلالات  لا
تقترن بشواهد الثاني، وفي هذا المقام لا ينبغي المرور أبدا على قضية الأنا المتعالية التي 
أ ارها هوسرل وانتقدها هايدغر، ووقف عندها غادامير من حي  كون  جنى  مار هذا الانتقاد، 

ن م ف غادامير مثل  مثل هايدغر لا ينطلق من ذات محايدة في ما تعلق بالفهم، وإنما ينطلق
عاء التعالي ينقلب إلى نقيض ل ، فالذات يجب ألا  ذات منغمسة في التاريخ واللغة، لإن ادِّ
تتنكر لجذورها في العالم، خاصة وأن التصور المتعالي الفلسفي ما فتئ يظهر قصوره إزاء 
الهمّ الداخلي الذي كان يسكن تفكير مارتن هايدغر، حتى ذهب إلى نقيض . وفي ظل امتداد 

نسجام الفلسفي بين غادامير وهايدغر الذي تحول إلى عمل هيرمينو يقي، فإن  لا هذا الا
يخفى اشتراكهما في مراجعة المفاهيم المورو ة عن العقل والحقيقة والمعرفة، وهي مسألة تنب  
من رغبة أصيلة في تحرير الفلسفة من نزعة التشيؤ، والنزول بها إلى مستوى التجربة الإنسانية 

  يكون الفهم أكثر من مجرد تمثّل، متجاوزةا حدود الإدراك ذات  ليصبل فعلاة الحية، حي
 أنطولوجيةا يندمج في  الإنسان ضمن أفق تاريخي ولغوي متجدد، محددةة علاقت  بالعالم وبذات .
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 المحاضرة التاسعة: فلسفة التأويل
ظاهر القول  خلاد بين يشمممممممممممممكّل التأويل، في عمق  الفلسمممممممممممممفي، تجربة فكرية تنبني على توتر

دواخلها، سعيا من   في وهو يسعى إلى النبش في ما تختزل  برا ين اللغة وما تستبطن  وخفيّ ،
للوصممممول إلى الحقيقة الإنسممممانية في معانيها الإيديولوجية والفكرية والمعرفية، فالنص بمفهوم  

االمعاصمممممممر أصمممممممبل معطى  وغير الممكنة. على على كل الاحتمالات الممكنة،  ديناميةا مفتوحة
وعليم  فمإن قيممة القراءة تمأتيها من الاجتهاد في التعامل م  انزياحات  ،المعقول والمسمممممممممممممممتحيمل

، وتقلبات المعنى، وتعدد المسمممممممممممممتويات، مما يجعل التأويل حركة فكرية نشممممممممممممميطة تفتل الدلالة
للغة وتجربة ا تشمممممكيل أفق الفهم، حي  يتولد المعنى بوصمممممف  أ رةا لحوار متجدد بينأبوابا تعيد 

   .القارا 
م النصمموص، لفه علمية تقنيةو  ،، قراءة جادةفلسممفة التأويل المقتضممى النقدي تصممير وأمام هذا

أفقةا معرفيةا يشمممتغل على كشمممف شمممروط الفهم ذات ، وعلى مسممماءلة العلاقة المركّبة بين الذات و 
 .القارئة والعالم الذي يتجلى عبر النص

وقد تبلورت إرهاصمات هذا الأفق م  فريدريش شلايرماخر حين وسّ  دائرة التأويل لتشمل كل 
ا تاريخيةا يجعل الفهم مرتبطةا بسممممياقات الحياة  خطاب إنسمممماني، قبل أن يمنح  فيلهلم دلتاي بعدة
وتجاربها.  م جاء مارتن هايدغر ليعيد تأسمممممميس التأويل على أرضمممممممية أنطولوجية، حي  يغدو 

نمطةا من أنماط الوجود الإنسمممممممممماني، في حين عمّق هانس جورج غادامر هذا التصممممممممممور الفهم 
 .عبر فكرة اندماج الآفاد، بما يجعل المعنى نتيجة حوار متجدد بين الماضي والحاضر

هذا السممممممياد المتحوّل، تبرز فلسممممممفة التأويل عند بول ريكور بوصممممممفها لحظة تركيبية  وضمممممممن
  ضممممممممممن رؤية تتجاوز الثنائيات الجامدة. فالتأويل عند تسمممممممممتوعب هذا الإرث وتعيد صمممممممممياغت

ريكور يتحرك داخل جدلية دقيقة بين الفهم والتفسممممممممممممممير، حي  يتكامل البعد البنيوي الذي يهتم 
المفمماتيل  وبنمماء على هممذهببنيممة النص، م  البعممد التممأويلي الممذي ينفتل على دلالاتمم  الممكنممة. 



61 
 

دد فضممممماءة دلاليةا قابلاة لإعادة القراءة، بما يتيل تعاسمممممتقلالاة عن مؤلف ، ويغدو  النصيكتسمممممب 
 .المعاني دون أن ينفلت من ضوابط  الداخلية

 :التأويل عند ريكور: من بنية النص إلى أفق المعنى
لا على و  دفعة واحدة،يجيء مركزية مفادها أن المعنى لا على فكرة  ريكوربول مشمممممممروع يقوم 

 .ر سمممممممممممهل لا يكلف صممممممممممماحب  جهدا علميا مضمممممممممممنيا بق من ذهب يتناول  المتلقي من منظو 
فمالتمأويل بمفهوم القراءة العلمية الجادة تنحو نحو سمممممممممممممممبر أغوار التيمة خلف معاقلها الظاهرة، 

بر مسمممار تأويلي ع الفهم يتشمممكلتضممممر، ولا تفصمممل. تكتنز ولا تبرز، فوأخلاف تجلياتها التي 
وهذا ما  ، "اسممتكشمماف الأفق الرمزي يتدرج من الشممرح إلى الفهم، ومن الكشممف عن البنية إلى 

يل مكونات العلمية لتحل جعل ريكور يعتد بإنجازات البنيوية التي وفرت لنا الأسمممممممممممس المنهجية
النص الداخلية )أي تفسممميره(، ويدعو في الوقت نفسممم  إلى ضمممرورة تجاوز هذه المرحلة، وعدم 

لها( وإلا و )أي علينا أن نؤ  التوقف عنمدهما: علينما أن نعطي دلالمة مما لهذه النتائج التفسممممممممممممممميرية
كانت عديمة الجدوى. وهكذا يجد التفسممممممممير تتمت  في التأويل، ويجد التأويل أسمممممممماسمممممممم  العلمي 

ا تأويليةا  الرمزوذلك على أسمماس أن  1ومرتكزه الموضمموعي في التفسممير." عنده، يسممتدعي جهدة
ت  على إشمممممارة إلى  اق، في يفكر"الرمز " ا تأتي عبارت  الشمممممهيرة التي تجعلمسممممتمرةا. ومن هن

 .توليد المعنى وتوسيع 
 التي تب  الحياة في القراءة أهمية خاصممممة لمفهوم -إذن– يولي ريكور فلا غضمممماضممممة من أن
، وذلك من منظور الخطاب الذي حظي بأهمية قصممممموى عنده، إذ يتحول النتاج الأدبي والفني

خطممماب هو اللغمممة حين الفممم .يتجمممدد م  كمممل تلقي جمممديمممد ةمفتوحممم اتمن أ ر منجز إلى إمكمممانممم
وهو ضمممممممممن هذا المعطى يسممممممممعى إلى تضمممممممممين اللغة  تتحول إلى قول حي في لحظة معينة،

لتعبير ا عنيت افي معناه، واللغة المكتوبة م  التفريق بينهما على أسمماس أن الأولى، المنطوقة

                              
 12عبد الكريم شرفي، من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، ص  1 
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 .وقةالمنطعن معنى في سمممياد معين، أي اللغة الحية في لحظة القول، وهذا أقرب إلى اللغة 
رتبط ي ، من حي  كون حدد ليعبّر عن معنى يقصممممدهأي عندما يتكلم شممممخص ما في سممممياد م

بالزمن وبالموقف وبالفاعل الذي يتكلم، لذلك فهو حدث يحصمممممممل  م ينقضمممممممي، لكن  يترك أ را 
ي لحظة ف يُكتب الذيالخطاب أما اللغة المكتوبة فهي التي يتوسممممممممممم  مفهومها إلى  .في الفهم

لتلفظ، ا النتاج، وبالتالي فك الارتباط م  عنصمممممممماحب النتاج  لانفصمممممممما تعبر عن وهي ةفارق
، في زمن يعبر عن اسممممممممممممتقلال تام من جهة يصممممممممممممبل قابلا للقراءة في أزمنة مختلفةمن  مة و 

ابة " وقبل أن ينضاف التقليد إلى الكت النص والكاتب، وتواشمج و يد من جهة النص والقارا.
ابة، والكتابة بين الكلام والكتلتقليد( هو البعد التاريخي الذي يربط كمنب  إضافي، يكون )هذا ا

. ما تحقق  الكتابة، هو المباعدة التي تفصمممممل بين الرسمممممالة وبين متكلمها، بين وضمممممع  الكلامو 
الأول ومخا ب  الأصممممملي، بفضمممممل الكتابة، يمتد الكلام إلينا ويبلغنا معناه، وبشممممميئ  اللامحدود 

   1بصوت ناشره."الكامن في ، وليس 
يتعماممل بول ريكور م  النص بوصمممممممممممممممف  لحظة تحول في حياة اللغة، حي  تنتقل من التداول 
الشمفهي المرتبط بالحضمور إلى فضماء الكتابة الذي يمنحها اسمتقلالا نسمبيا عن سياقها الأول. 

ة على ر في هذا التحول يفقد النص ارتبا   المباشممممر بنيّة المتكلم، لكن  يكتسممممب في المقابل قد
 .الاستمرار والانفتاح، مما يجعل المعنى في  قابلا لإعادة التشكيل عبر القراءة

بوصمممف  مجالا دلاليا يتجاوز حدود اللحظة التي أنجز فيها. هذا الانفصمممال عن  النصفيتحدد 
السمممياد الأصممملي يخلق مسمممافة بين القول ومعناه، وهي مسمممافة تسممممل بظهور إمكانات تأويلية 

و "  .لا يعود الفهم مقيدا بقصمممممممد واحد، وإنما يتحرك داخل أفق من الاحتمالاتمتعددة، حي  
اللامحدود، هو موضمموع الهيرمينو يقا. والحال أن شمميء النص اللامحدود، هو العالم و  النص

                              
بول ريكور، من النص إلى الفعل "أبحاث التأويل"، ت محمد برادة، حسان بورقية، عين للدراسات والبحوث الإنسانية  1 

 26، ص 4111، 1والاجتماعية، القاهرة، ط
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مبسمممممموط أمام . وهذا العالم كنا قد أضممممممفنا ونحن نفكر على الخصمممممموص في الأدب الشممممممعري 
    1الذي يقصده الكلام العادي. عن الواق والخيالي، أن  يبتعد 

بوصفها فعلا منتجا للمعنى، وليست مجرد استرجاع  النص قراءةضمن هذا التصور، تتأسس 
لممما قيممل. فممالنص لا يكتمممل إلا عبر تلقيمم ، إذ يتجممدد م  كممل قراءة، ويتحول من أ ر مكتوب 

ا ريكور إلى كمذا يدعو وهإلى تجربمة فكريمة تتفماعمل فيهما ذات القمارا م  البنيمة المدلاليمة للنص. 
     موت المؤلف، مثلما دعا إلى ذلك رولان بارث.

بالسمممياد التاريخي من أجل إضممماءة النص من جوانب ولكن لا يفوت بول ريكور أن يسمممتعين  
. ف " صمممحيل أن للرسمممالة وحدها وجودا ظروف إنتاج  التي تسممماعد المؤول على فهم أفضمممل

يضمممممممممممممم  الجانب التزامني للشممممممممممممممفرة النظام خارج الزمن  زمنيا، وجودا في الدوام والتتاب ، حي 
التتابعي،  م يصممممممممادد الوجود الزمني للرسممممممممالة على فعليتها. والحقيقة أن النظام لا يوجد، بل 
إن ل  وجودا افتراضمممممممميا فقط. والرسممممممممالة وحدها هي التي تضممممممممفي الفعلية على اللغة،  م يأتي 

تفرد منفصمممممممممممممل في كل لحظة زمنية من الخطاب ليو د وجود اللغة نفسممممممممممممم ، مادام كل فعل م
  2"الخطاب هو الذي يضفي الفعلية على الشفرة.

اسممممممممممممممترجاع معنى من أجل  إلى الماضممممممممممممممي رتكنالقراءة عنده لا تولكن وجب التنوي  إلى أن 
أفقا  ، بل تسممتعين بالماضممي بوصممف كاتبال يةمقصممد لبح  فيأو ل يسممتحضممره كما هو جاهز

يسمماعد على الفهم. فالنص يحمل آ ار سممياق  التاريخي والثقافي، والقارا حين يقرأ يسممتحضمممر 
 من أجل المسممممممممممماعدة على فك شمممممممممممفرات ما اعتور النص من خبايا لكي يضممممممممممميء الإرثهذا 
قدرة  فبوصفها آلية دلالية تكشوفي هذا الخضـم يسـتحضـر بول ريكور الاستعارة  . دلالات

حي  تنفتل الدلالة على  اللغـة على توليـد معنى يتجـاوز الاســـــــــتعمـال المباشـــــــــر للكلمات،

                              
 26بول ريكور، من النص إلى الفعل "أبحاث التأويل"، ص  1 
، 4بول ريكور، نظرية التأويل "الخطاب وفائض المعنى"، ت سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط 2 

 32، ص 4116
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مسمممممممممتويات جديدة من الفهم، ويغدو الانزياح داخل القول مدخلا أسممممممممماسممممممممميا لبلوغ عمق النص 
   .وإعادة بناء دلالات 

 الاستعارة وإنتاج الدلالة:
درة التفكير التأويلي، لأنها تكشمممف عن ق تشمممغل الاسمممتعارة عند بول ريكور موقعا مركزيا داخل

 ن داخممل القول نفسممممممممممممممم .اللغممة على تجمماوز المعنى الحرفي نحو بنمماء دلالات جممديممدة تنبثق م
مل يسمممممم الذيبلاغية تنشممممممأ من صممممممميم الاشممممممتغال اللغوي  مزية من منطلق فالاسممممممتعارة تعمل

في هذا المسممممممتوى تتحول  .للكلمات بأن تكتسممممممب حياة دلالية مختلفة عن اسممممممتعمالها المألوف
الاسممممممتعارة إلى لحظة إنتاج للمعنى، إذ يتعطل المعنى المباشممممممر لصممممممالل معنى يتشممممممكل عبر 

فاعل يفتل أفقا أوسممممممم  للقراءة، حي  تت ماهذا و التوتر بين الدلالة القديمة والدلالة المسمممممممتجدة. 
 .اللغة م  قدرة القارا على إعادة بناء العلاقات بين الصور والمعاني

أن الاسممممتعارة تشممممتغل داخل الخطاب بوصممممفها قوة تأويلية، لأنها  في هذا الخضممممم ريكور يرى 
تدف  اللغة إلى اختبار حدودها وتوسمممممممي  إمكاناتها التعبيرية. ومن خلال هذا التوسممممممم  يصمممممممبل 

يتوزع بين ما تقول  الكلمات حرفيا وما توحي ب  ضمممممممممنيا، مما يجعل الفهم و  متسممممممممعا،المعنى 
 .غذى من هذا الانزياح الدلاليعملية متحركة تت

بهذا الشممكل ترتبط الاسممتعارة بالتأويل ارتبا ا و يقا، لأن كل قراءة تسممتدعي إعادة اكتشمماف ما 
تخفي  اللغة من إمكانات، وتمنل النص قدرة على الاسمممتمرار في إنتاج المعنى داخل سمممياقات 

الخطة في الصمممممممممممعود من  و " الفهم عندما يتعلق الأمر بالنشممممممممممماط الإنسممممممممممماني، تمثل .متجددة
 الأشممكال المتموضممعة إلى مسممتوى إنتاجها، كإرجاع حتمية اقتصممادية مثلا إلى مسممار تنافسممي

un processus concurrentiel  أو اسمممممممتعادة مراحل صمممممممراع أو رهانات سمممممممياسمممممممية معينة
انطلاقا من و ائق أو شممممهادات متعددة. أي أن الأمر يخص في هذا السممممياد إيضمممماح الشممممكل 

  الذي يبدو في الأول كعلامة ضممممالة باسممممتعادة المسممممار الذي يسممممتند إلى مقاصممممد، المتموضمممم
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ومشروعات وإرادات نستطي  بشأنها إعداد فرضيات. وبذلك )أي بفضل هذه الاستعادة( نعمل 
  1على إظهار معنى ما كان يمثل مجرد موضوع ملغز ومثير وإشكالي."

الاسمممممممممممممممتعممارة بممالفعممل التخييلي الممذي يعيممد ترتيممب علاقتنمما  في امتممداد هممذا الأفق، يربط ريكور 
بالعالم، حي  لا تكتفي اللغة بإعادة تسممممممممممية الأشمممممممممياء، وإنما تقترح رؤية مغايرة لها. فالتعبير 
الاسممممممتعاري يعيد وصممممممف الواق  عبر نقل العلاقات من مجال إلى آخر، فينشممممممأ معنى لم يكن 

ى تغدو الاسمممتعارة أداة لإعادة تشمممكيل الخبرة، إذ متاحا ضممممن الاسمممتعمال المباشمممر. بهذا المعن
 .تفتل أمام الفكر إمكانات لمقاربة الواق  خارج القوالب الجاهزة

مي يتخطى الثيمة في إ ارها المعج الخطاب الاسممتعاري فتصممل الاسممتعارة بفعل الإحالة، كما ت
رئيا في لم يكن م ، حي  تتس  الدلالة لتشمل ماالضميق إلى رحابة ما تعني  خارج هذا الإ ار

التجربمة الأولى. ومن هنما تنخرط الاسمممممممممممممممتعارة في إنتاج معرفة غير تقريرية، معرفة تنبثق من 
 .التخييل وتغذي الفهم دون أن تنغلق في حدود التعريفات الصارمة

هذا الامتداد يمنل الاسمممممتعارة بعدا إبسمممممتمولوجيا، إذ تسمممممهم في الكشمممممف عن أنماط إدراك تعيد 
بين اللغة والفكر والعالم، بما يجعلها عنصممممممممممممرا حيويا في كل ممارسمممممممممممممة تأويلية  توزي  العلاقة

   .تبح  عن المعنى في عمق  المتجدد
وعلى هذا النحو، تتحول فلسممممممممممممفة التأويل عند ريكور إلى مشممممممممممممروع يسممممممممممممعى إلى التوفيق بين 

فهم لصمممممممرامة المنهج وانفتاح المعنى، بين تحليل البنية واسمممممممتكشممممممماف الدلالة، حي  يتأسمممممممس ا
لإنسان، وما ين الغة نحو إعادة تشمكيل العلاقة ببوصمف  تجربة إنسمانية عميقة تتجاوز حدود ال

منل . إنهمما فلسمممممممممممممممفممة تيممدور حولمم  بمماعتبممار الوجود يعني حزمممة من الرموز التي لا تكمماد تنتهي
.. .النص حياة متجددة، وتجعل من القراءة فعلاة إبداعيةا يسمممهم في بناء المعنى بدل اسمممتهلاك 

                              
 62، ص 1229، 1نبيهة قارة، الفلسفة والتأويل، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، ط 1 
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ونجيب نحن لا شمممممميء بعد مما يعود إلى علاقة الكلام بالكتابة، باعتبارهما كذلك. فأصممممممالة " 
 1النص يجب أن تكمن في شيئ  اللامحدود."

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                              
 26بول ريكور، من النص إلى الفعل "أبحاث التأويل"، ص  1 
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 ة: تفكيك دريداعاشر المحاضرة ال
لقد شكلت التفكيكية منعطفا هاما في تاريخ النقد الغربي المعاصر، بعدما حملت على عاتقها 

فلسفية شكلت دعامة معرفية هامة في مقاربة النص مقاربة تفكيكية من منظور أبعادا 
إيديولوجي نقدي، في سعيها الحثي  إلى "تحرير النص الحي المفتوح من قيد القراءة الأحادية 

يصوغ معالم تفكيكيت  بناء نظرة نقدية جديدة تتجاوز  . فلقد سعى جاك دريدا و هو1المغلقة"
القراءة التقليدية التي تتعامل م  اللغة على أساس أنها مركز الوجود، فتفرض سلطة على 
العقل بمعانيها المعدة سلفا. و من هذا المنطلق كان همُّ دريدا نسف هذا التمركز الذي يعطي 

 راءة و تأويل. صبغة  ابتة، و قيمة راسخة تتأبى على كل ق
وفق هذا التحديد راهنت التفكيكية على التأويل الذي لا يتحدد بالمعاني، أو المسميات التي 
ترتبط بمسمياتها. و إنما تنفتل على المطلق و اللامعقول، الذي يسعى إلى التقويض و التدمير، 

راسة النص ى إلى دمن أجل إعادة التركيب و البناء. لذلك تعتبر التفكيكية "قراءة مزدوجة تسع
دراسة تقليدية أولا بإ بات معاني ،  م تسعى إلى تقويض ما تصل إلي  من نتائج في قراءة 
معاكسة تعتمد على ما ينطوي علي  النص من معان تتناقض م  ما يصرح ب . تهدف القراءة 
 ةالتقويضية إلى إيجاد شرخ بين ما يصرح ب  النص و ما يخفي  )بين ما يقول  النص صراح

 2.و بين ما يقول  من غير تصريل("
و هكذا تتحدد مفهومات التفكيكية على الاختلاف، و تشعب المعاني، و عدم التمركز الذي 
يغذي التشتيت و التشظي، الأمر الذي يساعد على استحضار الغائب و اكتشاف المندس، 

 فتكتسب العناصر المطمورة هوية جديدة.
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التفكيكية في خضم المعطيات التي ساهمت في تكوين و على هذا الأساس تبلورت مبادا 
جاك دريدا من الناحية الفكرية و النفسية و الثقافية. فشخصية الفيلسوف المشتتة و المضطربة 
بين ديانة الأصل و بلد المنشأ، و جنسية الو ن و دت فكره التفكيكي. و هو لا يتوانى 

 يهودي لا، يهودي بالطب . و لكن هذا كافبالتصريل و الاعتراف بذلك: "أنا يهودي جزائري، 
لتفسير العسر الذي أتحسس  داخل الثقافة الفرنسية، لست منسجما إذا جاز التعبير، أنا إفريقي 

 1 .شمالي بقدر ما أنا فرنسي.."
ومن هذا المنطلق تكشفت معطيات التفكيكية بناءا على هذا التشظي. "إن  شخصية مفككة،  

 يطبع  الإبهام و التناقض الظاهري و اللانسجام و التشكيك و الثورةيصدر عن  فكر تفكيكي. 
النقدية و اللغة المراوغة..لذلك لم يكن غريبا أن يلجأ في  فولت  إلى الكتابة الشعرية بحثا عن 

 2 لغة خاصة تترجم نفسيت  المفككة و قلق  الفكري المبكر.."
متأ را في ذلك  1261الغراماتولوجيا( سنة  قدم دريدا تفكيكيت  في  نايا كتاب  )علم الكتابة/

بفلسفة مارتن هايدجر و كتابات  التي تبنت المصطلل، خاصة في كتاب  )الكينونة و الزمن(، 
ناهيك عن نيتش  الذي شكل حلقة مهمة من حلقات التأ ير و التي تركت وقعها الفكري و 

جان  لمقولات الإيديولوجيا لالفلسفي الذي اتضل معالم  في هذا الفكر النقدي، فضلا عن ا
جاك روسو، و الأفكار الفلسفية لهوسرل، هيجل، و هيدجر و لغويات سوسير، و العلوم 
النفسية لفرويد التي قدمت نتاجا معرفيا ساهم بشكل أو بآخر في تحديد مفهومات التتفكيكية 

صولها و أ و إسقا اتها الفلسفية قبل النقدية. فغذت هذه المعارف على اختلاف مشاربها
المشروع الدريدي من حي  أن  توافق معها في شق علمي و أكاديمي يضمن تعزيز الفكرة، و 
اختلف معها في شق  رح الأبنية القديمة التي ضلت ردحا من الزمن متوار ة من دون أن 
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تضيت شيئا للدرس العلمي، أو على الأقل لا تستجيب للرؤية التي أراد من خلالها دريدا أن 
 كل الطروحات البالية التي استحوذت على الفكر الغربي.يقوض 

و على هذا الأساس تسعى التقويضية و هي من المسميات الأخرى للتفكيكية لتشريل النص 
من أجل هدم الثوابت، و زعزعة المسلمات، و قلب المعادلات المركزية رأسا على عقب, و 

اريخها تافيزيقا الغربية في فلسفتها و تإعادة النظر خاصة في الثنائيات التي اعتمدتها المي
الديني و الإيديولوجي، و من بعدها لسانيات دي سوسير، التي أولت عناية خاصة بالحلقة 
الاول على حساب الحلقة التي تقابلها، أو الحلقة الثانية التي تأخذ مرتبة أدنى حسب وجهة 

عن  دا إلى نزع الأولوية و القداسةنظر التاريخ و التاريخانية الأوروبية. و بالتالي سعى دري
هذه المعادلة التي بجلها الفكر الغربي من منظور ضيق لا ينفتل على الممكن و الاختلاف. 

 فلا جرم أن يتأ ر دريدا ضمن هذا الكنف العلمي بفلسفة نيتش .  
 و علي  تروم التشريحية الدريدية الهدم من أجل الهدم، بمعنى "أن تفكيك دريدا هو تشريل
للنصوص من أجل هدم المقولات الثابتة، و تقويض البنى الثنائية، و التشكيك في فعاليتها 
الفلسفية و الإجرائية بمعنى أن التفكيك البنيوي و السيميائي هو تفكيك إيجابي و منهجي و 
فعال في قراءة النصوص الفلسفية و الأدبية، و  ريقة عامة لفهم الخطاب و تفسيره علميا، 

فكيك دريدا، في الحقيقة هو تفكيك تقويضي سلبي يقوم على التضاد و الاختلاف و بينما ت
هدم تلك الثوابت البنيوية تشكيكا و فضحا و تعرية لأوهامها الأيديولوجية بالمفهوم السلبي و 
العدمي للتقويض. و من  م، فإن فلسفت  في مجال التفكيك قريبة جدا بشكل من الأشكال من 

 1 .الفيلسوف الألماني فريديريك نيتش " فلسفة النفي لدى
لقد ظهرت التفكيكية في سياد عرفت في  الساحة النقدية تقهقر البنيوية و اضمحلالها. فقامت 
على أنقاضها اتجاهات إيديولوجية، و تيارات نقدية  ارت عليها، و على رؤيتها النقدية الضيقة، 
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ي نص. فقدم دريدا نفس  ف-حرى: داخلو التي لم تستط  أن تخرج من قوقعة النص أو بالأ
هذا الوقت على  أساس علمي يثور ضد معترك الحياة الثقافية التي كانت ترزح تحت و أة 
اللوغوس، و تمركز العقل الذي لم يقدم بديلا واضحا يتجاوز الهيمنة الفكرية التي تأصلت في 

 العقل الأوروبي.
سباب احبها أن يضعها في خانة المنهج للأوضمن هذا المعطى تقوم التفكيكية والتي يرفض ص
 التي سبق ذكرها، على مجموعة من الخصائص:

 العقل واللوغوس: الثورة والثورة المضادة:
لقد سبق كل من نيتش  و مارتن هيدغر جاك دريدا في  رح فكرة نقد العقل، و تقويض 

 مراء ب . و مما لااللوغوس، و هذا يبدو واضحا و جليا في الطرح التفكيكي الذي قدم  صاح
في  فإن دريدا يجدد المعاني التي ما فتئ يقدمها نيتش  في كل مرة. و هو لا يتوانى في تحطيم 

 1"تحطيم كل الأصنام، وهي كلمتي المفضلة للتعبير عن المُثل."الأصنام كما صرح بذلك: 
رب الزهد فيض فلا جرم أن يفرغ القيم من قيمتها كما يقدمها اللوغوس و يعطيها قيما جديدة.

و ما ينجر عنها من قيم أخرى في مقتل، و يعلي في مقابل ذلك من قيم الأنانية و تمجيد 
"إن الأنانية تنتمي إلى جوهر النفس النبيلة، و أقصد بها ذلك الاعتقاد الراسخ بأن كائنا الذات 

 2.مثلنا يجب أن تخض  ل  كائنات أخرى و تضحي بأنفسها لأجل "
دريدا لا يتقاعس في نقد أفلا ون و أرسطو لاعتمادهما على العقل و جعل   هذا التأ ير يجعل

 و من هنا اشتغل على " تحطيم تلك المركزية المعينة وجوديا بوصفها أساسا للفلسفة و المعرفة.
حضورا غير متناه، جاعلا من هذه المقولة دليلا لنقد مفاهيم التمركز، و هادفا إلى معاينة 

تمدة على الحضور و داعيا إلى ضرورة التفكير بعدم وجود مركز، فالمركز نظم المقولات المع
لا يمكن لمس  في شكل الوجود، بل ليس ل  خاصية مكانية، كما أن  ليس مثبتا موضعيا و 
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وظيفيا، إن  في حقيقة الأمر، نوع من اللامكان، و بغياب  أو تقويض  يتحول كل شيء إلى 
أو الأصلية المفترضة أو المتعالية، و ينفتل الخطاب على خطاب، و تذوب الدلالة المركزية 

الأفق المستقبل دونما ضوابط مسبقة، و تتحول قوة الحضور بفعل نظام الاختلاف إلى غياب 
 1.الدلالة المتعالية، و إلى تخصيب الدلالة المحتملة"

ة، و الخطاب يتقوم المقولات التفكيكية على رفض المفهومات التي قامت عليها المدارس العقل
الغربي الذي لا يعدوا إلا أن يكون خطابا ميتافيزيقيا يرزح تحت الأوهام. و من هنا كانت رؤية 
دريدا الفيلسوف متجهة نحو خلخلة هذا الخطاب ) الخطاب الميتافيزيقي ( الذي يتوهم امتلاك 

ق و اللغة و طالحقيقة. فيراهن على الطعن في هذه "الميتافيزيقا الغربية المبنية على المن
الحضور، و التمركز العقلي الذي يشكل معيار الحقيقة و البداهة و اليقين.. و يمقت كل 
انطواء على تسييد العرد أو الجذر، أو التبجل بالخصوصية المركزية، أو بهيمنة عنصر على 

و هكذا يتضل أن هذا الطرح يرفض التمركز حول  2آخر. و من  م يرفض أسطورة الأصل."
وس داخل الخطاب في شكل: ) الإل ، الإنسان، العقل (. هذا الرفض الصريل يقود دريدا اللوغ

 إلى تشريل قضية الحضور و الغياب و التي أخذت حيزا مهما في  رح  التفكيكي. 
 الحضور والغياب:

يرفض فيلسوف التفكيكية اختزال المعاني في علاقتها الضيقة بين الدال و المدلول. فالبح  
المعاني في هذا الإ ار، هو بح  عن الحقيقة، أو رغبة في الوصول إلى مفهوم عن هذه 

محدد و  ابت، بل و نهائي، و هو ما يسمي  دريدا بمركزية اللوغوس أو الوصول إلى المعرفة 
الحقيقية عن  ريق تحديد المفهوم الذي تمتح  علاقة المفردة بمعناها. و هو ما يرفض  

حصر المعنى في هذه العلاقة الضيقة. فالمعاني لا يمكن اختزالها التفكيكي و ذلك لاستحالة 
في هذا الإ ار، لأنها متملصة و زئبقية و متعددة بل و قد تكون مرجئة، متأخرة بفعل ارتبا ها 
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بالكلمات الأخرى. فأي إضافة للفظة سابقة تجعل المعنى مختلفا و مرجئا في انتظار اللاحق. 
 التأجيل..و النص م  خطاب  و جمل . و هذا ما يعرف  دريدا بو هكذا الجملة م  الجملة، 

و هكذا "تغدو عملية توالد للمعاني مستمرة انطلاقا من اختلافاتها التي تبقى مؤجلة ضمن 
نظام من الاختلاف و تظل محكومة بحركة حرة لا تعرف الثبات و اللاستقرار، و كل هذا 

ت، الأمر الذي يكشف أن هناك بناء و هدما يشحن الدوال ببدائل لا نهائية من المدلولا
 1 متواصلين.."

 بالدرجة الأولى. فالمعنى لا يتحدد من الاختلافإن ما يحدد المعنى في العرف التفكيكي هو 
 يتحدد معناها من اختلافها عن الكلمات المادة اللغوية أو الصوتية التي تشكل كيانها، و إنما

الأخرى. فلا يكتسب الرجل معنى الرجولة مثلا إلا من خلال اختلاف  عن مفردة امرأة و حيوان، 
و  اولة....الخ. و هكذا الأمر م  كل دوال اللغة. و ضمن هذا المعطى " ينبني الاختلاف 

تلافات ذاك. و بهذا تتناسل الاخعلى فلسفة الحضور و الغياب، فيحضر هذا المعنى، و يغيب 
و تتعدد المدلولات توالدا و تلاشيا و تفكيكا و تأجيلا و تشتيتا. و هذا يعني كل  أن  مة وحدات 
تحضر و وحدات تغيب في الوقت نفس . و يؤكد هذا انبناء فلسفة التفكيك على فلسفة 

 2  التقويض، و آلية تشتيت المعاني و بعثرتها."
 تغذو  نائية التأجيل و الاختلاف مهمة في إ ار مبدأ الحضور و الغياب.  و هكذا

إن الحدي  عن الحضور و الغياب يقودنا إلى إ ارة قضية هي من الأهمية بما كان. من حي  
كونها أعادت النظر في الثنائيات التي قامت عليها ماهية الوجود و كينونت ، و التي حاولت 

ية على امتداد تاريخها أن تعطي مفهوما محددا لهذه الكينونة و التي من خلالها الفلسفة الغرب
لا تتحدد إلا من خلال حضور الوجود من جهة، و الغياب الذي يمثل نقيض الحضور من 
جهة أخرى. و بناء على هذا التأسيس انخر ت هذه الفلسفة في تفضيل الطرف الأول من 
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ة ي واضل من وجهة نظر دريدا. فالفلاسفهذه الثنائيات على حساب نقيضها في تعسف علم
غالبا ما يفضلون مثلا الرجل، و الخير، و النور، على حساب المرأة،  و الشر، و الظلام. 
رجل/امرأة. خير/شر.نور/ظلام. و هذا ما يعتبره المنظر التفكيكي تمركزا لا جدوى من  وجب 

ا و ضدية عدائية تتأسس عليه في  إعادة النظر. خاصة و أن الفكر الغربي قام على " نائية
لا توجد إلا بهذه الثنائية كثنائية العقل/ العا فة، و العقل و الجسد...و ما إلى ذلك. و أن 
هذا الفكر دائما يمنل الامتياز و الفوقية للطرف الأول و يلقي بالدونية و الثانوية على الطرف 

 1.قيالثاني. هذا الانحياز هو ما يسمي  دريدا بالتمركز المنط
 الكتابة و الصوت:

لقد أولى الدرس الغربي عناية خاصة بالصوت على حساب الكتابة، و هي أيضا تدخل ضمن 
الثنائيات التي نال فيها الصوت بمعنى الكلام حظ  من العناية على حساب نقيض  الكتابة 

ت و بمعنى الرسم و الذي عمد الفكر الغربي على مدار التاريخ إلى تهميش . إذ يمثل الص
العقل و المنطق و القيمة المشحونة بالحضور. فالكلام قادر على تقديم الحقيقة. و الكتابة 
قاصرة على فعل ذلك. و هذا ما يؤدي إلى تكريس اللوغوس، أو مركزية اللوغوس، أو ما 
يطلق علي  دريدا بميتافيزيقا الصوت. أي سيادة الكلام على حساب الكتابة، كما توار تها 

 غربية.الفلسفة ال
إن الكلام من المنظور الفلسفي يعطي قابلية لإنتاج الدلالة بناء على معطى الحضور الذي 
يمتل الدلالة عن  ريق الحدي  المباشر، و إلقاء المعنى في النفس بتوافر الإيماء و التنبي  و 

فلا  .الإشارة. و من هنا ينماز الكلام عن الرسم في كون  قادر على حمل المعنى، و البوح ب 
و تدمر الحقيقة.  2جرم أن تصبل الكتابة بهذا المفهوم تابعة لا متبوعة. فهي "تهدد نقاء النسق"

ريق القدامى و قد عبَّر "فلاسفة الإغو لذلك نحا الفلاسفة نحو ذم الكتابة و اعتبارها شيئا  انويا 
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رون أنها حقيقة ي عن كرههم للكتابة بسبب خشيتهم من قوتها في تدمير الحقيقة الفلسفية التي
نفسية خالصة وشفافة، ولا يُعبَّر عنها إلّا بالحدي  الذاتي أو الحدي  المباشر م  الآخرين، 
ولما كانت الكتابة لا تذعن لهذا التصور فهي تجسد الحقيقة بصورة مرئية، إذ ظهر وكأنها 

ى أنّ تدوين إل تختزلها إلى مرتبة أقل سموّاة مما هي علي  في النفس. وذهب هؤلاء الفلاسفة
 بالكتابة هو تدنيس لها. وكان سقراط يرفض رفضاة باتاة أن تدوّن فلسفت ، لأن الحقيقة” الحقيقة“

، وجاراه في 1فيها لا يمكن أن يحتويها جلد حيوان أو حجر جامد بدل النفس الزكية الطاهرة" 
 ذلك أفلا ون.

تها بذرة ضعفها، و ما هي إلا و إذا كانت الكتابة من هذا المنظور الفلسفي تحمل في  يا
وسيلة لتمثيل الصوت و الكلام، على اعتبار أنها تنفتل على التأويل، مما يؤدي إلى تلاشي 
المعنى و موت ، فإن دريدا من موقع  التفكيكي يناقض هذا الطرح، و يعلي من شأو الكتابة 

يمنة ا بعيدا عن هالتي تصن  من الأفكار نصا، و خطابا منقوشا يمتل مدلولات لا حصر له
القائل. الأمر الذي يعطي حرية للمتلقي في القراءة و استخراج المعاني التي لا تتوقف عند 
حد معين. و هكذا يغدو "الصوت مجرد نسق تتلاشى دوال  حال نطقها على عكس الكتابة 

اء نالتي تحافظ على الدوال في سلسلة من الإشارات المادية، و التي يمكن ممارستها حتى أ 
غياب المتكلم. الكتابة م  دريدا ترتكب جريمة قتل المؤلف كأب ،فهو يدعوا إلى تثمينها لأنها 

و استنادا إلى المشيرات السابقة تصبل الكتابة سابقة  2الوسيلة الأنج  لضمان ترسيم الأ ر."
 على اللغة بخلاف ما أرادت  الفلسفة الغربية. 

                              
، 11/14/4112عواد علي، السم و الترياد: الكتابة و الكلام في منظور دريدا، موق  العرب،   1

https://alarab.co.uk/ 
، 4119ر، مدونة الحدا ة و ما بعد الحدا ة، نوفمبر محمد دهماني، جاك دريدا: تفكيك مركزية الصوت و الحضو   2

http://post2modernisme.blogspot.com/ 
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بو قة  اعتبار أنها حاضنة للمعاني، فلا تكاد تنحصر في وعلي  يعتبر دريدا الكتابة أصلية على
حضور المتكلم. فتنفتل على اللاممكن والآخر والمختلف. وبذلك تتجاوز الكلام المنطود 
بمراحل عديدة. بخلاف ما يسود ل  الدرس اللساني. "إنّ الكتابة لدى دريدا ظاهرة أوس  من 

ل  لنسق التصوري الكلاسيكي الذي أسّس من خلاأن يحيط بها مفهوم معيّن، وبالتالي تتجاوز ا
دوسوسير لازدواجية العلامة اللسانية )دال / مدلول(. فليس في الكتابة حضورةا مسبقةا للمعنى 
ا عن ، بل على خلاف ذلك تعني خلق دائم لهذا المعنى عبر صياغت  المستمرة حين  ولا إبلاغة

ى ما ة، ليبقى بذلك قابلاة للإيصال الدائم إلإيداع  الحروف والنقوش والرسوم على سطوح معيّن
لا نهاية. انطلاقةا من هذا التعويم الفلسفي للغة، باعتبارها كتابة، ينتقل بنا دريدا إلى القول 

لواحد. والخطاب ار المعنى داخل النص بوجود الاختلافات بين المعاني والدلالات إلى حدّ تعذّ 
 الثابت هذا، فإنّما يعود إلى هدم المنظور الدلالي اللسانيأمّا السبب في استحالة المعنى القارّ 

التمثّلي للعلامات اللسانية كما صاغ  اللساني دوسوسير لغرض رفض أسبقية الكلام على 
لقد جعل دريدا عكس هذا التصور ممكنةا بتأسيس فلسفة للاختلاف تسمل باعتبار الكتابة. و 

 1.معنى يتداول و ينقل و يعبّر عن "نها دلالة و اللغة من حي  هي كتابة لعبة ومتاهة أكثر م

                              
ا(، 1   ، 4141يونيو43الحسين أخدوش، الاختلاف والتفكيك على هوامش الكتابة والكلام )جاك دريدا أنموذجة

https://mana.net/archives/4236 
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تتفحص وجهة النظر الجوالة النص في تقسيمات ، أو أجزائ ، أو تعالقات  التركيبية، بغية الربط 
 ن عملية بناء المعنى تحتاج إلى تتب بين هذه الأجزاء بدءا من الوحدات الصغرى )الجمل(. "إ

اَ يعتريها من تناقضات وتراكمات دلالية، يُمكنُ أن دقيق، وفطنة، ورويّة من جانب القارا لِم
تُثقل كاهل ، فيؤدي ب  ذلك إلى النفور من النص، والسأم من العملية ككلّ. من هنا تبدو أهمية 

مكِّن تُ  فوجهة النظر الجوالة، تحليل ظاهراتية القراءة من خلال ؛ إيزر المفهوم، الذي أراد
د منظورات ، وتنتقل في النص ذهابا وإيابا لتصن  الموضوع  القارا من أن يستثمر النص في تعدُّ

اءة، ر الجمالي. فهذا الأخير، لا يوجد فقط في بعض أجزاء النصّ أو في بعض لحظات الق
 1النهائي للنص والقراءة معا."وإنّما في التركيب الكلي و 

لمتلقي تي تساعد افي عرف نظرية التلقي من المبادا اليعد السجل النصي السجل النصي: 
الأرضية التي تمكن  من الولوج إلى عوالم النتاج. فالقارا يراهن على السجل في فهم النص، و 

النصي و ذلك بالعودة إلى السياقات الخارجية ) الاجتماعية، التاريخية، الثقافية..الخ(. إنها 
لخارجي ى "علاقة النص بالواق  افالسجل النصي يقوم علالمتلقي. ص و نقطة الالتقاء بين الن

لنقطة أو المرجعيات النصية لكون  ا رها يكون دوره كوسيط بين النص والمتلقي و التي على إو 
المنطقة المألوفة التي سيلتقي فيها النص و القارا من أجل الشروع في عملية التواصل. و 

 قي التي تنفتل لا على النصوص السابقة ويمكن عد السجل النصي بمثابة موسوعية المتل
ى السياد التاريخي و الاجتماعي والتاريخي و الجنس الأدبي و القيم الجمالية فقط، إنما عل

بالنص  الانسجام الموجودوم على أساس التماهي والتقارب و التي تشكل مرجعيات تقالثقافي و 
جل النصي وافق ما بين المتلقي و السو موسوعية المتلقي و أحكام  السابقة التي تتجلى في الت

التي تعمل على ترويض عملية القراءة من خلال السلطة المؤقتة التي تتشكل في قدرة النص 
على الإمساك بعملية و سيرورة التلقي و الحد من قدرة المتلقي في إنتاج معان اعتبا ية يحدث 

                              
، 4116أكتوبر  12سس والمفاهيم والإشكالات، مجلة موق   قافات، عادل بوحوت، جماليّة التجاوب في الأدب..الأ  1

https://thaqafat.com/ 
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يدخل القارا وفق هذا التحديد  و علي  1على إ رها سلطة للتلقي تستعمل و تلوي عنق النص. "
بنية مسبقة، تنتج من خلال السياقات الخارجية و المواضعات الاجتماعية و التي "يكون 
بإمكانها أن تشير إلى الحل الذي يريد أن يقترح  النص بشأن الواق ، و بالتالي فإن وجودها 

صده لحل الذي يقداخل السجل النصي يمنل معلومات هامة بشأن الكيفية التي يبنى بها ا
 2 النص."

تعد الاستراتيجيات النصية حسب آيزر من الوسائل المساعدة التي  الاستراتيجيات النصية:
تمكن القارا من فهم النص، من حي  كونها قوانين منظمة و موجهة "يهتدي بها المتلقي لبناء 

ة، و قاة بدقمعنى النص، فالنص الذي يمثل خلاصة العناصر المستمدة من الواق  و المنت
المشكلة للذخيرة. إنما ينظم ذلك كل  وفق إستراتيجية معينة، و يتعين على هذه الاستراتيجية 
أن تربط بين عناصر الذخيرة، أي تبح  في الإمكانات الضرورية للتأليت بينها ضمن الخطية 

ما كالنصية لتلك العناصر التي هي مستقلة من جهة و متساوقة داخل النص من جهة  انية، 
أن عليها أن تحقق الربط بين السياد المرجعي للذخيرة و القارا المدعو إلى تحقيق نظام 
التوازن. إضافة إلى ذلك تتحمل الإستراتيجيات مسؤولية إدماج الذات داخل النص. و لمعرفة 
إلى أي مدى تسهم الإستراتيجات في ترتيب و تنظيم الذخيرة، و إشراك عملية التلقي، يكفي 

التصرف في سرد رواية أو مسرحية أو قصيدة، فإن تلك المحاولة تنتهي إلى تدمير تلك إعادة 
النصوص، لأنها ألغت استراتيجيتها الأصلية، و اتخذت لها استراتيجية جديدة تقوم على 
التلخيص، أو التطويل أو الشرح، أي أنها اتخذت لها بنية مغايرة. إن ما يحدث حينئذ هو 

راتيجي للخطاب التخييلي، و هو الجهاز الموصل الذي يربط بين عناصر فقدان التنظيم الإست

                              
، 94عمر السراي، استراتيجية التلقي في قصيدة ترانيم قلبي الصغير للشاعر، مجلة آداب الرافدين، جامعة الموصل، ع  1

 431-431، ص 4141أيلول 
 122، ص 4112، 1عبد الكريم شرفي، من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط  2
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. و هكذا تنبني الإستراتيجيات النصية على السياقات الخارجية للنص، و التي تمثل 1السجل."
 الخلفية الثقافية التي يتسلل بها القارا لفهم النص.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                              
 61، ص 32محمد إقبال عروي، مفاهيم هيكيلية في نظرية التلقي، مجلة عالم الفكر، المجلد   1
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 والتأويل: انفتاح النص المحاضرة الحادية عشر
يتخذ التأويل مسممممممارات متعددة تتقا   فيها اللغة م  الخبرة، والبنية م  الاسممممممتعمال، فيتشممممممكل 
المعنى ضممممممممممممممممن حركممة تتجمماوز حممدود القراءة الخطيممة. وقممد هيممأ هممذا الامتممداد المجممال لظهور 
السممممممممممممممميميمائيات باعتبارها أفقا نظريا يعيد تنظيم العلاقة بين العلامة ودلالتها، ويكشمممممممممممممممف عن 

لكيفية التي تنتج بها المعاني داخل النصموص. في هذا السمياد، أعادت الدراسمات السميميائية ا
النظر في موق  القارا، فغدا شممريكا في بناء الدلالة، يتفاعل م  بنية النص ضمممن شممبكة من 

تمد سممممممممممممي الذيلتأويل ل، مبرتو إيكوأالعلاقات المتداخلة. ضمممممممممممممن هذا الأفق يتبلور تصممممممممممممور 
زن دقيق بين حرية القراءة وحدودها. هكذا يصمممممممبل الانفتاح مدخلا ضمممممممروريا شمممممممرعيت  من توا

   .لفهم اشتغال النص، م  احتفاظ  بضوابط تحول دون تشتت المعنى
 بما يعرف، طةنش ديناميةيميائية ترى العلامة في حالة ينبني التأويل عند إيكو على خلفية س

 اخلة ومتقا عةد  الدلالات عبر علاقات متتتولد في وهو الذي السيميوزب الدرس السيميائيفي 
 نخرط في هذا الدرس. ومن يومطرد تفاعل مستمر فييجعل المعنى  وهو ما. ماتبين العلا

المتعلق بالتأويل، يجد نفس  أمام حتمية البح  عن انفلات المعنى بغية القبض على ما تدل 
 لال  الدلاليوانح مل هَمَّ السيميوزعلي  فيما وراء تيماتها المعجمية، مما يجعل هذا المتلقي يح

لنقدي ا بمدى التعامل وتميزها الذي لا يستقر على حالة واحدة، ومن  مة تقاس جودة القراءة
مة فإن  يمكن أن نطمئن إلى سلا ،المعرفية وبناء على هذه المشيرات الانحلال، هذا الجيد م 

ة القارا بقدر وهي منو ة  بين المتلقي وبنى النص المتداخلة، هذا الطرح من منظور التواشج
ك يؤكد في هذا المسعى ما ينف إيكوو  ،على إقامة توازن دقيق بين حرية التأويل وضوابط النص

معقل قراءة  التأويل في هذا لا يتحول حتى ،على هذه الحتمية التي توازن بين الحرية والضبط
إلى ما لا نهاية، وهو غير مرجو في  روحات  تنفلت الدلالةفإما إلى انفلات اعتبا ي، النص 
 التواشجلعل  و. ، وهي منكرة في أفق تأويل  أيضاتنغلق في أفق أحادي جامدأو  التأويلية، إيكو
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تبّ  مسارات ت على يقوم هذا الجام  بين النقيضين هو ما يمنل شرعية علمية لهذا التأويل، وهو
ا دون أن يفقد وعي  بمرجعياتها وسياقاتها. وعند هذا الحدّ، يغدو العلامات، واستثمار تقا عاته

ا للمعنى، لا استهلاكةا ل ، وممارسة نقدية تُعيد تشكيل النص في أفق قراءة  التأويل فعلاة منتجة
-ن ناحية ابستمومومرشدة  تصير موجهةف .واعية تُمسك بحركية الدلالة دون أن تُبدّد انتظامها

ستند على ي وفق قواعد منهجية وعلمية مؤسسة تأسيسا معرفيا منضبطا نقدية، قابلة للضبط
 .الأ ر المفتوح إيكوفكرة ما أ لق علي  
  الأثر المفتوح:

 تعدد إمكانات التلقي تبعا لاختلاف السياقات، وتجدد الدلالة فيالأ ر المفتوح،  مصطلليظهر 
إن و فإن كل أ ر فني حتى  "وبهذا المعنى  كلما دخل النص في شبكة جديدة من العلاقات.

بنيت  المضبو ة بدقة، هو أ ر مفتوح، على الأقل من  من خلال اكتمالكان مكتملا ومغلقا 
ج  التي لا يمكن أن تختزل. وير خلال كون  يؤول بطرد مختلفة دون أن تتأ ر خصوصيت  

  1"إ ار أصيل. يالتمت  بالأ ر الفني إلى كوننا نعطي  تأويلا، ونمنح  تنفيذا، ونعيد إحياءه ف
يحيل إلى  كوإيعند  بحي  يغدو المعنى حد ةا يتجدد داخل فعل القراءة نفس ، فمالأ ر المفتوح

ة، في  من قراءات لاحق ب ا يُ هذا الامتداد الدلالي الذي يظل معلقةا بين ما يقول  النص وم
ة البنية   كثافالأمر الذي يجعل الفهم عملية تاريخية متحركة، تتداخل فيها خبرة القارا م

 .النصية دون أن يُلغى أحدهما الآخر
غير أن هذا الانفتاح يرتكز على بنية تنظم إمكانات ، فتجعل التأويل ممارسممممممممممممممة منضممممممممممممممبطة، 
تتطلب الانتباه إلى انسمممجام العلامات وتآلفها. بذلك يتحدد المعنى عبر مفاوضمممة مسمممتمرة بين 

" على أن مقولة السممممممميميوزي اللامتناهية يجب ألا  .ما يقترح  النص وما يسمممممممتحضمممممممره القارا 
تقودنا إلى القول بغياب قاعدة التأويل. فالقول بأن التأويل )باعتباره مظهرا رئيسممممما للسممممميميوز( 

                              
 16، ص 4111، 4الحوار للنشر والتوزي ، سوريا، ط امبرتو إيكو، الأ ر المفتوح، ت عبد الرحمن بوعليدار 1 
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قد يكون لامتناهيا، لا يعني غياب أي موضممممممممموع للتأويل، كما لا يمكن القول بأن هذا التأويل 
هو  القول بلا نهائية النص، لا يعني أن كل تأويل، فتائ  بلا موضمممموع، ولا يهتم سمممموى بنفسمممم 

وهناك نظريات حديثة تقول بأن القراءة الوحيدة الجدية للنصممممموص هي  بالضمممممرورة تأويل جيد.
قراءة خا ئة، والوجود الوحيد للنصممممموص يكمن في سممممملسممممملة الأجوبة التي تثيرها. فالنص كما 

ف بوضممممممممممممممم  الكلمات ليأتي القراء يشمممممممممممممممير إلى ذلمك تودوروف بمكر هو نزهمة يقوم فيهما المؤل
اسممممتحضممممار السمممميميوز في هذا الأفق لا يُفضممممي إلى تسممممويغ وعودا على بدء، فإن  1"بالمعنى.

الفوضممممممى التأويلية، بقدر ما يسممممممتدعي الوعي بمرجعيات تضممممممبط حركة الدلالة داخل تعددها. 
م دون أن يحدّ هفالتوالد المسممتمر للمعاني يظل مشممرو ةا بأفق نصممي يؤ ره، ويمنح  قابلية الف

من ديناميت . ومن  مّ، فإن خصممممممموبة القراءة تُقاس بقدرتها على محاورة بنية النص واسمممممممتثمار 
إن التممأويممل،  " .إمكممانمماتمم  دون الارتهممان لاعتبمما يممة التممأويممل أو الاكتفمماء بلعبممة الممدوال المنفلتممة

مؤول النهائي الباعتبار موقع  داخل نسممممممميج السممممممميميوزيس اللامتناهية، يقترب أكثر فأكثر من 
المنطقي، فالسمميرورة التأويلية تنتهي في مرحلة ما، إلى إنتاج معرفة خاصممة بضمممون الما ول. 
أرقى من تلك التي شمممكلت نقطة انطلاد هذه السممميرورة. إن مصمممدر هذه المعرفة هو أننا نقوم 

وناتها كبتأويل العلامة بهذه الصممممممفة أو بتلك الطريقة، فالعلامة تحتوي أو تشممممممير إلى مجمل م
احتمال سمممميميوزي لا يمكن أن الأكثر إيغالا في القدم. إلا أن معرفة هذه المكونات هي مجرد 

   2"يتحقق إلا ضمن سياد محدد، أو من زاوية بعينها.
إيكو  الذي  رح  القارئ النموذجي، يحيلنما إلى الحدي  عن ولعمل أهميمة القراءة بهمذا المفهوم

في تمأويليتم  وهو المذي يلعمب المدور الهمام في عملية القراءة، وهذا المعطى هو ما ألهم ياوس، 
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خاصمممممممممممممممة وأن هذا المتلقي، يعتبر الحلقة الأهم في معادلة  وآيزر اللمذين  رحما نظريمة التلقي.
 قراءة النص.

 القارئ النموذجي: 
حي   ،السممممممميميائي الحدي  م  أومبرتو إيكو يتشمممممممكل مفهوم القارا النموذجي في أفق التفكير

مفتوحا على مآلات لا تنتهي عند حدود قراءة واحدة. وهو لا يتردد في القول النص  صمممممممممممممميري
بما يشمممممير إلى أهمية هذا القارا: " أعرف أن هناك نصممممموصممممما شمممممعرية كانت الغاية منها هي 

كتب لقارا نموذجي  Finnegans wakeالبرهنة على لا نهائية التأويل. وأعرف أيضممممممما أن 
يشمممكو من أرد مثالي. إلا أنني أعرف أن الأعمال الكاملة لماركيز دوسممماد إذا كانت قد كتبت 

وهكذا تصبل القراءة  1لكي تشرح لنا ما هو الجنس، فإننا في أغلبنا معتدلون في هذا المجال."
فعلا خلاقما يتغلغمل في دواخمل النص من أجمل النبش عن خبمايماه المتوارية تحت برا ين اللغة، 

ص الن" من منطلق اسممممتنطاق ، ومسمممماءلت  مسمممماءلة قد تكون مصمممميبة، كما تكون مخطئة. ف 
جهممماز يراد منممم  إنتممماج قمممارا نموذجي. ولن يكون همممذا القمممارا، وأكرر ذلمممك، هو المممذي يقوم 
بتخمينات نقول عنها إنها وحدها التخمينات الصمحيحة. فقد يكون بإمكان نص ما أن يتصور 

إن القارا المحسممممممممممممممموس هو مجرد ممثل  .قمارئما نموذجيما قمادرا على الاتيان بتخمينات لانهائية
يقوم بتخمينمات تخص نوعية القارا النموذجي الذي يفترضممممممممممممممم  النص. فإذا كانت قصمممممممممممممممدية 

نتاج قارا نموذجي قادر على الاتيان بتخمينات تخص هذا القارا، النص تكمن أسمممماسمممما في إ
فإن مبادرة هذا القارا تكمن في تصور كاتب نموذجي، لا يشب  في شيء الكاتب المحسوس، 

التي  يناالمعالوقوف عند ينطلق هذا التصمممممممممور من و   2"بل يتطابق م  اسمممممممممتراتيجية النص.
يظهر  . في هذا السمممميادتولد عبر فعل القراءةي، وهو الكلمات تتخطى انغلاقها المحصمممور في

  تستدعيو  ،ءة تأويلية تستبطنها بنية النصكفاضممن  يوج  فعل الفهم فاعلا القارا النموذجي

                              
 32المرج  نفس ، ص  1 
 22-22المرج  نفس ، ص  2 



83 
 

زع وهو يبني اسمممممممممممممممتراتيجيات  الدلالية، يو  . فالنصدينامية المعنى مرة من أجمل تفعيل في كمل
إشممارات وعلامات تسممتلزم قارئا يملك القدرة على تتبعها، وربط عناصممرها، واسمممتثمار فراغاتها. 
من هنا تتحدد العلاقة بين النص والقارا في صممميغة تعاقد ضممممني، تتأسمممس على تبادل دقيق 

 .ت تأويليةبين ما يتيح  النص من إمكانات، وما ينجزه القارا من عمليا
 والجممدير " يسمممممممممممممممتممدعي هممذا التحممديممد إعممادة النظر في موق  القممارا داخممل العمليممة التممأويليممة.

بالملاحظة أن قصممممممممممممدية الكاتب الفعلي قد تم تجاهلها كليا ضمممممممممممممن جدلية قصممممممممممممدية القارا، 
وقصممدية النص. فهل يحق لنا التسمماؤل عن فحوى القصممدية الحقيقة لوورد زورث عندما كتب 

Lucy poems  يعتبر تصمممموري لتأويل النصمممموص، باعتبار هذا التأويل يشممممكل الكشممممف عن
اسمممممممممممممممتراتيجيممة الغممايممة منهمما إنتمماج قممارا نموذجي، هو الآخر البممديممل المثممالي للكمماتممب النموذجي 

    1" .كاتب فعلي أمرا لا أهمية لقصدية  مقولة )باعتباره استراتيجية نصية فحسب( يجعل
مفهوم الكممماتمممب النموذجي في الامتمممداد النظري على  لا يجمممب أبمممدا من خلال همممذا المقبوس،

الذي بلوره أومبرتو إيكو، حي  يتكامل م  فكرة القارا النموذجي داخل أفق سممممممممممميميائي يجعل 
من النص فضمماءة لتقا   الاسممتراتيجيات الدلالية. فإذا كان القارا النموذجي يمثل جهة التلقي 

ه نموذجي يشممكل الجهة الضمممنية التي تنسممج هذالمؤهلة لتفعيل إمكانات النص، فإن الكاتب ال
 .الإمكانات وتوزعها داخل البنية

ا العلاقات. بهتُبنى التي العلامات  نموذجي يسممممممممتطي  ترتيب بمؤلف -إذن - لا يتعلق الأمر
في اختيارات الأسممممممممممممملوب، وفي تنظيم الحكاية، وفي توزي   أنموذج  تجلىيفالكاتب النموذجي 

يشممممممممممممير إلى عقل نصممممممممممممي يخطط لمسممممممممممممارات ومن  مة الفراغات التي تنتظر أن تُملأ تأويليةا. 
 .القراءة، ويوجهها عبر إشارات دقيقة تضمن انخراط القارا في لعبة المعنى
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اءة، لقر تراح قواعد ضمممممممممممنية ل، من خلال اقتأويلهذا الكاتب في بناء أفق قابل لل تتحدد وظيفة
عبر هذه الصورة الضمنية، يض  شرو   الخاصة، ويؤسس  دون فرض دلالة مغلقة. فالنص

 صمممممميراب ومن يتلقاه. بهذا المعنى، يلنوع من التوا ؤ المعرفي الذي يربط بين من ينتج الخط
رات متعددة االسممميميوز، ويوج  حركتها في مسممم فتلالكاتب النموذجي فاعلاة داخليةا يعمل على 

 .تحتفظ بقدر من الاتساد
تُبرز همذه الرؤيمة أن الكتابة هي عملية بناء تتضممممممممممممممممن تصمممممممممممممممورةا ضممممممممممممممممنيةا لقارا قادر على 

فإن العلاقة بين الكاتب النموذجي والقارا النموذجي  ومن  مّ  . اسمممممتجابة ضممممممنية،الاسمممممتجابة
في نقطة  تحقق المعنىتقوم على توازن دقيق، حي  تتقا   الاسمممممممممتراتيجيات م  الكفاءات، وي

ا على قراءات متاديناميكي فضمممممممماءة نهما. في هذا الأفق، يتشمممممممكل التفاعل بي عددة، ، يظل مفتوحة
 .دون أن يفقد ملامح  أو ينفلت من شرو   الداخلية

يتيل هذا المنظور فهم الانفتاح الدلالي من زاوية مختلفة. فالتعدد لا يعني تسمممممممممماوي القراءات، 
تمييز القائم على مدى قدرة القراءة على محاورة النص واسمممتثمار بنيات . بل يفرض نوعا من ال

القراءة التي تنفصممممل عن هذا الأفق تفقد صمممملتها بالنص، وتتحول إلى إسممممقاط خارجي لا ينتج 
معرفة حقيقية ب . في المقابل، تكتسمممممممممممب القراءة مشمممممممممممروعيتها حين تنخرط في منطق النص، 

 .لالات  في ضوء شبكة علاقات وتستجيب لإشارات ، وتعيد تركيب د
يمتد هذا التصمممممممممممور إلى إعادة تعريت النص نفسممممممممممم ، حي  يغدو فضممممممممممماء تفاعليا يتحدد عبر 
علاقات  بقرائ  الممكنين. فكل نص ينطوي على تعليمات ضممممنية توج  فعل القراءة، وتؤسمممس 

فرجات و " إذا فالنص إن هو إلا نسممممممميج فضممممممماءات بيضممممممماء،  لأفق تأويلي يظل قابلا للتجدد.
ينبغي ملؤهما، ومن يبثم  يتكهن بمأنها فرجات سممممممممممممممموف تملأ... النص يمثل آلية كسمممممممممممممممولة )أو 
مقتصممممممممممممممدة( تحيا من قيمة المعنى الزائدة التي يكون المتلقي قد أدخلها إلى النص، والحق أن 
النص لا يوسمممممممممممم باللغو ولا يكتسمممممممممممب تعيينات لاحقة إلا في حالة بلوغ  ذروة الحذلقة، وذروة 

م التعليمي أو في حال من الكبت قصمممممممممموى إلى الحد الذي تنتهك في  القواعد التحاد ية الاهتما
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الممألوفمة، ومن  مَّ، لأن النص بقمدر مما يمضمممممممممممممممي من وظيفتم  التعليمية إلى وظيفت  الجمالية، 
القارا النموذجي يتشمممممممممممممممكل داخل هذا الأفق،  وعلي  فإن 1فإن  يترك للقارا المبادرة التأويلية."

تحقيق  عبر ممارسممممممممممة تأويلية تسممممممممممتند إلى وعي بالبنية، وإدراك لحركية العلامة،  ويعمل على
   .وقدرة على الربط بين مستويات الدلالة

ينتهي هذا التصمممممممور إلى اعتبار القراءة فعلا إنتاجيا يعيد تشمممممممكيل النص في كل مرة، ضممممممممن 
جي يمثممل را النموذحممدود تحممافظ على هويتمم  وتتيل لمم  في الآن ذاتمم  إمكممانممات لا تنفممد. فممالقمما

نقطة توازن دقيقة بين حرية التأويل وانضمممممممبا  ، حي  يتجدد المعنى دون أن ينفلت، ويتسممممممم  
 .دون أن يتشظى، ويظل النص قابلا للفهم في كل قراءة تستجيب لندائ  الداخلي

 
ويتعزز هذا المنحى من خلال مفهوم القارا النموذجي، الذي يمثل أفقا ضمممممممممممنيا يوج  عملية 

. لا يتعلق الامر بقارا فعلي، بل بصمورة تأويلية يستدعيها النص في بنيت ، فتعمل على الفهم
تنظيم الاسممممتجابات الممكنة. في ضمممموء ذلك، يتخذ التأويل  ابعا إجرائيا، حي  يتحرك القارا 

 .داخل شبكة من القرائن والعلاقات التي تضبط مسار القراءة وتمنحها مشروعية
  حين يميز بين تأويل ينفتل على إمكانات النص وتأويل يفرض هميتأ يكتسممممممب هذا التصممممممور 

علي  معاني غريبة عن . لذلك يتحدد الفعل التأويلي بقدرت  على الانصمممممممات إلى منطق النص 
الداخلي، دون انقطاع عن السياقات الثقافية التي تغذي . في هذا الامتداد، يغدو النص فضاء 

 .ل منظم، يحافظ على تماسك  رغم تعدد قراءات ديناميا تتجدد في  الدلالة عبر تفاع
إلى تصمممممممممممممممور يتجاوز الثنائية التقليدية بين   Umberto Ecoهكمذا يفضمممممممممممممممي التمأويمل عنمد 

الانغلاد والانفتاح، ويقترح فهما يقوم على دينامية المعنى داخل حدود قابلة للتحديد. ضممممممممممن 

                              
رتو إيكو، القارا في الحكاية " التعاضد التّأويلي في النصوص الحكائية"، ت أنطوان أبو زيد، المركز الثقافي امب 1 
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تمر شمكل القراءة في تماس مسهذا الأفق، يتحول النص إلى مجال للتفاوض الدلالي، حي  تت
 .م  بنيت ، وتستمد مشروعيتها من قدرتها على استثمار إمكانات  دون أن تنفصل عنها

 الطوبيك: المفهوم والدلالة:
 ضممممممممممممممممن معطيممات، بممالمفهوم الممذي  رحمم  ايكو م  رهممانممات التممأويممل مفهوم الطوبيــك تقمما  ي

كم إلي  لطالما أراده إيكو معيارا يحت نسممميج معرفي فضممملا عنالفلسمممفة م  السمممرد،  اتتداخل فيه
 ، وهي تتغدى على نسمممممغتتيل إمكانات متعددة للفهمخاصمممممة تلك التي  .في تحليل النصممممموص

 على فتلنهذا المقتضممممممى النصممممممي الذي ي. وأمام دينامية النتاج وتفاعل مسممممممتويات  المتشممممممابكة
ة دي، وقد جعل  أداة مطواعيتعامل م  هذا الانفتاح بذكاء نق مجالات عديدة للقراءة، راح إيكو

في يمد القمارا من أجمل تعماممل أفضمممممممممممممممل م  الإحمالات اللانهائية والدلالات المنفلتة من عقال 
لك وهو يروم في ذ وهي تنزع نحو التشمممممممممممممممكل الدائم، اتها،متدادوزهما، حتى يكبل جمماحهما وارم

في مة علاكل حالة اللانضممباط، و  الفوضممى التي من الممكن أن تسممير إلى ضممبطها من مثلبة
 .تتوقف تكاد تحيل إلى أخرى، في حركة لاذلك 

فكرة الفرضممممممميات المسمممممممبقة، والتي من الواجب على طرح ي هو ما جعل إيكو المحك ولعل هذا
 هممذا النمماقممد الإيطممالي لمممَّ كممل قممارا التسممممممممممممممملل بهمما حسمممممممممممممممب وجهممة نظره، ومن هممذا المنظور حَ 

توي  حوي الأداة التي تسممممممممبق عملية القراءة من أجل أن يلجم النص :مصممممممممطلل الطوبيك معنى
 اريخيممةتمالثقممافيمة و السممممممممممممممميماقمات الالتزود بم صممممممممممممممميرفي، من الانفلات المذي تحمد نما عنم  سمممممممممممممممابقما

 :ب تتوازن الحرية التأويلية م  ما يمكن تسمممممممممممممممميت ف مشمممممممممممممممرو ة قبل أي قراءة، والاجتمماعيمة
أجممل تهممذيممب من ، "للفهم داخممل حممدود معينممة ةالعلامممات قممابلمم بممما يجعمملاقتصممممممممممممممماد التممأويممل، 

متناهي، يسمل  لاالسمميوز البورسية، وكردة فعل على ما أ ارت  استراتيجية التفكيك من تأويل 
 تمممأويلاتهممما، دون ضممممممممممممممممابط يحمممدهممما، ويوقف امتمممداد الاتجممماهممماتكمممل  فيللمخيلمممة أن ترتحمممل 

سممممميائية ألجرداس  يف isotopie " المتضمممماعفة، ويشممممير بنكراد إلى مفهوم آخر هو "التناظر
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، وبعض مفمممممماهيم نظريممممممة القراءة التي تتقمممممما   م  مبممممممادا Greimasجوليممممممان غريممممممماس 
 1".ائياتيالسم

م  السممممممممرد عند إيكو، فلا يظهر الروائي منفصمممممممملا عن  في هذا الأفق، تتداخل السمممممممميميائيات
المفكر. روايماتم  تقمدم مختبرا حيما لتجريمب أفكماره، حي  تتحول الحكاية إلى فضممممممممممممممماء لاختبار 
إمكانات العلامة، وتغدو الشخصيات مسارات تتقا   فيها المعرفة م  الخيال. من خلال هذا 

تعمة الجممماليمة والعمق الفكري، ويجعممل التمداخمل، يكتسمممممممممممممممب النص بعمدا مزدوجمما، يجم  بين الم
 .القراءة تجربة تتجاوز التلقي إلى المشاركة في بناء المعنى

ضمممممممممن هذا التصممممممممور، يغدو النص فضمممممممماء مفتوحا، غير أن  انفتاح منضممممممممبط، يحفظ للنص 
 .تماسك ، ويمنل القارا حرية مشرو ة بإمكانات الفهم التي يتيحها البناء الداخلي

مشممممممممممروع إيكو في تحرير التفكير النقدي من  نائية الانغلاد والانفلات، بهذا المعنى، يسممممممممممهم 
ويقترح مسمممارا وسممممطا يوازن بين سمممملطة النص وحرية القارا. ومن خلال هذا التوازن، يتشممممكل 
أفق جديد للقراءة، يجعل من التأويل فعلا معرفيا خلاقا، يواكب تعقيد النصمممممموص، ويسممممممتجيب 

 .هاكشابي  أنماط الدلالة وتتتزايد ف لتحولات الوعي في عالم
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 نقد ما بعد الكولونيالية: المحاضرة الثانية عشر

 تمهيد:
 نبثق نقد ما بعد الكولونيالية من وعي تاريخي تشكل على تخوم تجربة استعمارية  ويلة،ا

 قتصاديةالسياسية والسيطرة الا على أنقاض الهيمنة فقام ،والتبعات را مترامية الآ وإمبريالية
 نا والعالم،الأ بنيات رمزية ومعرفية استمرت في تشكيل تمثلات الذات والآخر، التي خلفت
رها، بما إعادة قراءة التاريخ من داخل آ ا أنظمتها، من باب تفكيكو  أبنيتهاتحليل  فاشتغل على

فكان  .يحرر الوعي من رواسب الهيمنة ويفتل أفقا لإعادة بناء المعنى خارج مركزية مورو ة
 ، في سياد حدي، أبرز المسارات الفكرية التي أعادت مساءلة علاقة المعرفة بالسلطة من
 تعمارية،الثقافية والسياسية التي خلفتها التجربة الاس البُنى نصب عيني  واهتمام  جمي ض  و 

 .استمرار آ ارها في الحاضر رغم زوالها السياسي المباشرمآلاتها و  عن بغية تحليلها، والكشف
 ":تفكيك خطاب الهيمنة" فة والسلطةالمعر 

يل آليات تحل، و دة تشكيل الهوية واللغة والذاكرةإعايروم  فكري  يتأسس هذا الحقل على وعي
التمثيل والهيمنة التي ما زالت تعمل في الخطاب الأدبي والفني والإعلامي، حي  تُعاد صياغة 

قرأ في ضوء ما بعد لذلك فإن النصوص التي تُ  .صورة الآخر وفق أنماط غير متكافئة
ظهر كيت يتقا   الأدب م  التاريخ، وكيت تتحول الكتابة إلى فضاء للمقاومة ت الكولونيالية

وإعادة الاعتبار للأصوات المهمشة. ومن هنا تأتي أهمية استعادة السرديات المحلية التي تم 
 .ء الذات بعيداة عن مركزية الغربتهميشها أو إسكاتها، إذ تمنل إمكانية إعادة بنا

 لتي تنطوي اكما أن هذا النقد يفتل المجال أمام مساءلة المفاهيم الكبرى مثل الحدا ة والعالمية، 
على إرث استعماري يفرض معايير محددة للمعرفة والجمال والشرعية. في المقابل، يسعى إلى 

يتحول إلى أداة فنصراة منتجاة لا عائقاة.   عإبراز التعددية الثقافية والاعتراف بالاختلاف بوصف
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فكرية لإعادة توزي  السلطة الرمزية، وإلى وسيلة لفهم كيت تتشكل العلاقات بين المركز 
 .والهامش في عالم ما بعد الاستعمار

إن القيمة الأكاديمية لهذا النقد تكمن في قدرت  على الجم  بين التحليل النظري والقراءة 
كيت تتسرب  ريُظهمن حي  كون   نية اللغوية والواق  الاجتماعي،بين الب النصية، بحي  يربط

آ ار الهيمنة إلى أنساد التعبير، وكيت يعاد إنتاجها داخل الخطاب اليومي والأدبي، بما 
على  .يعيد توجي  القراءة نحو مساءلة أعمق للمعنىفيكشف تداخل اللغة م  شروط التاريخ 

المكانة الخاصة التي يشغلها هذا الشرد في الخبرة الأوروبية الغربية. فليس الشرد وحسب " أن 
در مص بل إن  أيضا موق  أعظم وأغنى وأقدم المستعمرات الأوروبية، وهومجاورا لأوروبا، 

حضاراتها ولغاتها، ومنافسها الثقافي، وهو يمثل صورة من أعمق صور الآخر وأكثرها تواترا 
بيين. أضف إلى ذلك أن الشرد قد ساعد في تحديد صورة أوروبا )أو الغرب( لدى الأورو 

أي جانب  . وم  ذلك فلا يعتبرالخبرة المضادةوالشخصية و باعتباره الصورة المضادة، والفكرة 
من جوانب هذا الشرد محض خيال. فالشرد جزأ لا يتجزأ من الحضارة المادية والثقافة 

  1الأوروبية."
يصبل النص فضاءة للتفاوض بين القوى المختلفة، ويغدو النقد  ه المشيرات،وبناء على هذ 

يتخذ الفعل الثقافي  ابعا  في هذا الأفق .نفس  ممارسة سياسية بقدر ما هو ممارسة معرفية
يخ وعي ترس نحو ينحو معرفي، وفي الوقت ذات -على بناء وعي سياسي مزدوجا، إذ يشتغل

ل، والتنبي  إلى حتمية التخلص من الاستلاب والتبعية بعد بضرورة المقاومة قبل الاستقلا
بما يفضي إلى وربط أفق الاستقلال بفاعلية بشرية منخر ة، تشتغل على إنتاج  .الاستقلال

لبشر منخر ين في الصراع  " .منتجة الحرية داخل شرو ها التاريخية عبر ممارسات نقدية
قلة الأمم المست -ضد الإمبريالية. من الصحيل بشكل رئيسي أن خلق عدد كبير من الدول

                              
، ص 4116، 1الاستشراد "المفاهيم الغربية للشرقي"، ت محمد عناني، رؤية للنشر والتوزي ، القاهرة، طإدوارد سعيد  1 

23-22 
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 مجتمعاتقد نجل في تأسيس أولية ما أسماه البعض  حديثا في عالم ما بعد الاستعمار
 ... وم  ذلك فإن  مة سمة من المعارضة والضدية بشكل عام، في وعي الكثيرين منمتخيلة

الباحثين والمفكرين في العالم الثال . خصوصا )لكن ليس حصرا( لدى أولئك المنفيين أو 
ان في الغرب )وكثيرون منهم ور ة للعلم الذي ك المغتربين، أو اللاجئين والمهاجرين الموجودين
 1قد قام ب  مغتربون سابقون في القرن العشرين."

المركز الغربي، بل امتد إلى مساءلة الذات غير أن هذا الأفق النقدي لم يتوقف عند تفكيك 
 ي سبيفاكغاياتر المستعمَرة ذاتها، خاصة في علاقتها باللغة والتمثيل. هنا تتقدم إسهامات 

 تثير إشكالية الصوت المهمش، حي  يصبل السؤال عن قدرة التاب  على التعبير سؤالا وهي
يمكن  ،تي يُفترض أنها أداة تحريرعن شروط الخطاب ذات . فاللغة ال هو من الأهمية بما كان

لذات ا دواخل فيتتشكل  بفعل المشتر ات النفسية التي في بنيتها آ ار الهيمنة أن تحمل
المستعمَرة، حي  تتداخل التجربة المعيشة م  أنماط التلقي المورو ة، بما يجعل القول نفس  

ت دقيقة التعبير محفوفة بتوترا، مما يجعل عملية محكوما بدرجات متفاوتة من التبعية الرمزية
خاصة في مواجهة  .بين الرغبة في استعادة الصوت والخضوع لأنماط قول مفروضة سلفا

اية في ي وهي تطرح سؤالا غالإمبريالية المتوحشة التي صنعت التاب  المثقف حسب غاياتر 
لذين ين ابعدما  رحت فكرة تعقيدات الإمبريالية في " مواجهة مجموعة من المثقف الخطورة

يجب أن يسألو: هل يمكن للتاب  أن يتكلم؟ إننا هنا  .يمكن تسميتهم مجموعة دراسات التاب 
نخوض هنا غمار مجال فوكو الخاص من التاريخ م  الناس الذين يعترفون بنفوده. ومشروعهم 
ا ههو إعادة التفكير في التأريخ الاستعماري...هذه هي بالفعل مشكلة الإذن بالسرد التي ناقش

  2إدوارد سعيد."

                              
 141، ص 4112، 2إدواورد سعيد، الثقافة و الإمبريالية، ت كمال أبو ديب، دار الآداب للنشر والتوزي ، لبنان، ط 1 
، 4141، 1د حافظي، صفحة سبعة للنشر والتوزي ، السعودية، ط، هل يستطي  التاب  أن يتكلم، ت خالغاياتري سبيفاك 2 

 22ص 
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من أبرز نقّاد ما بعد الكولونيالية، حي  انشغل بتحليل ديناميات  وهو، اباب . كهوميأما 
ينقل النقاش إلى منطقة أكثر تعقيدا، إن  ف .الهوية والاختلاف داخل سياقات ما بعد الاستعمار

، الهوية تاحانف، وهو يدعو إلى الانفتاح. كل في فضاءات بينيةحي  تتقا   الهويات وتتش
فإن  من  البعدين الثقافيين، بين. وعلى الرغم من أهمية التفريق والذات، والمجتم  على الآخر

مل بتمييز ، بما يسالخطورة بما كان الفصل بينهما من دون مضايفتهما، أو على الأقل تقاربهما
ذا لية لهن القيمة التحليوأعما هو ذوبان في نموذج مهيمن،  ما هو تفاعل  قافي خصب

ركة سيرورة تتشكل داخل ح وإشارة إلىالتصور تكمن في إبراز الطاب  التفاوضي للهوية، 
ء " إن مصطلحات التشابك الثقافي، سواحي   .مستمرة من التفاعل والتوتر وإعادة التشكيل

أكان هذا التشابك تناحريا أو اندماجيا، هي مصطلحات تُنْتج أدائيا. فلا ينبغي التسرع في 
ءة تمثيل الاختلاف على أن  انعكاس لخصائص إ نية أو  قافية متعينة مسبقا ومدونة في قرا

فاوض ت -المنظور الأقلوي –لوح التراث المحفو . والإفصاح الاجتماعي عن الاختلاف هو من 
معقد و متواصل يسعى إلى إقرار ضروب الهجنة الثقافية التي تبزع في حالات التحول 

الامتياز المقررين لا يتوقف على استمرار التراث، من هامش القوة و ل حق التدليو التاريخي. 
وإنما يلوذ بقوة هذا الأخير كيما يعود نقش  في الشروط العارضة والمتناقضة التي تكتنف 
حيوات أولئك الذين هم من الأقلية. والتقدير والاحترام الذي يمنح  التراث إنما هو شكل من 

عا يتخذ الفعل الثقافي  ابف ،ضرورةتفاوض السيرورة ذا تصير وهك 1تعيين الهوية."أشكال 
السلطة  إذ يشتغل داخل بنية محاكاة والانزياح. في هذا الأفق،تتخللها استراتيجيات ال مزدوجا

 ولونيالي" يمثل اعتماد الخطاب الك متباينة، وهكذا مسارات  قافيةوفي الآن نفس  يفتل فيها 
على مفهوم الثبات في البناء الإيديولوجي للآخرية سمة من سمات . والثبات بوصف  دالول 
الاختلاف الثقافي التاريخي العرقي في خطاب الكولونيالية، هو نمط متناقض من أنماط 

                              
 22، ص 4112، 1هومي ك بابا، موق  الثقافة، ت  ائر ديب، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط 1 
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لال النظام، معنى اختالتمثيل: فهو يتضمن معنى الصلابة والنظام الذي لا يتغير كما يتضمن 
ية كرار الشيطاني. ومثل الثبات فإن الصورة النمطية التي تمثل استراتيجيت  الخطابالتوالتفسخ و 

الكبرى، هي شكل من المعرفة و تعيين الهوية يترجل بين ما هو في مكان  على الدوام، 
 1معروف مسبقا، وبين ما ينبغي تكراره على نحو قلق."

 ، هو ماهوميخر من منظور والآ لأنابين ا، أو حتى التباين والتضاد واشج أو التفاعلا التهذ
فهو إذ  " ،من دون أن يفقد قيم  الإيديولوجية يمنل نقد ما بعد الكولونيالية  ابع  الإشكالي،

يعيد إخراج الماضي على مسرح الحاضر، إنما يدخل إلى ابتداع التراث زمنيات  قافية أخرى 
ى هوية أصلية أو تراث قار. مباينة ومغايرة. وهذه سيرورة تحول دون أي نفاذ مباشر إل

وتشابكات الاختلاف الثقافي الحدودية يمكن أن تكون قائمة على التراضي والإجماع بقدر ما 
  2"يمكن أن تكون قائمة على الصراع.

الخطاب الغربي عن الشرد مدخلا حاسما لفهم  مساءلة -إذن– تتخذفلا غضاضة من أن 
اشتغال الهيمنة في بعدها الثقافي، حي  تتقا   المعرفة م  آليات التمثيل لتشكيل صورة 

هامات . في هذا السياد تتبلور إسمتباينة عبر تمثيلات مشبعة بخلفيات إيديولوجية الآخر
يات ة بناء على مقتضنتاج المعرفين إإدوارد سعيد، التي أعادت توجي  النظر إلى العلاقة ب

فضلا عن إبراز الكيفية التي صيغ بها الشرد داخل خطاب ، مخلفات الاستعمار ومشتر ات 
  .على جمي  الأصعدةيرسخ أنما ا من التفود 

  :من الاستشراق إلى نقد الهيمنة الثقافية :إدوارد سعيد
 بين المجتمعاتإدوارد سعيد أحد أبرز الأصوات النقدية التي أعادت صياغة العلاقة  يمثل

شراد انطلق مشروع  من تفكيك الاستف. الشرقية المستعمَرة، والمجتمعات الغربية المستعمِرة
ة لترسيخ كانت أدا  ، وفي الوقت ذات باعتباره منظومة معرفية أنتجت صورة مشوهة عن الشرد 

                              
 132هومي ك بابا، موق  الثقافة، ص  1 
 22المرج  نفس ، ص  2 
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ا الثقافة الغربية خلفتهالكشف عن البنى الخفية التي  فكان من الذين حملوا همَّ  ة.الهيمنة الغربي
ي إلى مساءلة الخطابات التي تبدو بريئة ف في ذلك ، ساعيةابفعل الاستعمار المادي والمعنوي 

 . وفي هذا الإ ار،ممنهج آليات إقصاءوهي تحمل في عمقها عكس ما تبدي ، من  ظاهرها،
يبتعد عن التصور الإ ني الذي  خطاب أساس أن  على يد م  الاستشرادتعامل إدوارد سع

خدم الأدنى، بما ي، التي أعادت إنتاج الشرد في صورة الآخر يجم  ولا يفرد، وبالكيفية
التي ساهمت في تثبيت موق  الغرب باعتباره مركزاة للمعرفة  مشروعات التوس  الإمبريالي

ة الهامش والتموض  في خان ويل  إلى موضوع للسيطرةوالسلطة، فيما جرى تهميش الشرد وتح
و " كيت أصبل الشرد، منذ القدم، وبخاصة الشرد الأدنى معروفا في الغرب  .والمهمش

 1بوصف  نقيض الغرب المتمم ل ."
وع  من ، وهو يطرح موضإلى مستوى أوس  من النقد هذا التحليل فتل الباب أمام انتقال سعيد

ين تناول الأدب ، خاصة حعن الهيمنة في أشكالها المختلفةمساءلة البنية الثقافية التي تشر  باب
لاقات يئة من عأبرز كيت أن النصوص الأدبية الكبرى ليست بر  وقد الغربي الكلاسيكي،

تحمل في بنيتها إشارات إلى التوس  الإمبريالي وإلى تصور العالم وفق منظور  وهيالقوة، 
ا سماه ألف كتاب تجدها مثلا في أعمال دافيد برايس جونز الذي "، والتي وروبيةالمركزية الأ

، وفي  يقر هو على ما أذكر بأن  لا يعرف العربية وأن  ليس (: تفسير العربالدائرة المغلقة)
تجرأ على  رح تعميمات كبيرة على نحو هائل حول الحضارة العربية على أنها ، ولكن  يباحثا

هذا  2".ب  إ لاقاضارة العنف، كعالم منحرف وحسي، وغير ممكن الثقة حضارة العيب، ح
الاستدلال يدل على توجي  الثقافة نحو مآرب سياسية، أو بالأحرى تسييس الثقافة بما يخدم 

توجيه  تشكيل الوعي الجماعي و  تعيدفاعلة إلى أداة الثقافة  تتحول بهذا المعنى،أجندة معينة. 
في إعادة إنتاج علاقات الهيمنة وترسيخها. ومن  المعارفستثمر وفق مصالل محددة، حي  ت

                              
 113إدوارد سعيد، الاستشراد، مكتبة ديوان العرب، ص  1 
 36، ص 1229، 1إدوارد سعيد القلم والسيت، ت توفيق الأسدي، دار كنعان للدراسات والنشر، دمشق، ط 2 
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خفية تتجسد  عبر آليات ، وأيضاأن تسييس الثقافة يتم بصورة مباشرة مّ، يكشف إدوارد سعيد 
م نفسها  في اللغة، والصورة، وأنماط وهي ة، معرفة موضوعي على أساس أنهاالسرد التي تُقدِّ

ا إيد في حقيقة الأمر وبناء  .يولوجيةا يسهم في تكريس مركزية معينة وإقصاء أخرى تضمر نزوعة
وأنا  "على هذه المشيرات لا يتوانى إدوارد سعيد في فضل هذه الممارسات وهو يتحدث بالأنا 

أسميهم بالمستشرقين الذين تكمن مهمتهم في أن يقدموا عبر خدمتهم بالعالم الإسلامي والعربي 
إلى وسائل الإعلام والحكومة ما أسمي  الاهتمام المعادي بالعالم العربي. مثلا كانت هناك 
ندوة حول الإرهاب نشرت مؤخرا من قبل ناشر رئيسي هنا... وقد كتب  لا ا من المقالات 

ستشرقون بارزون حاولوا أن يظهروا أن هناك توافقا حثيثا على نحو خاص بين الإسلام م
بل إنهم يتمادون إلى أبعد من ذلك، حينما  1.والإرهاب. وهذا النوع من الأمور ما يزال مستمرا

يتم استنفارهم كلما كانت هناك أزمة، أزمة رهائن، حاد ة خطف  ائرة، أو مجزرة من ذلك " 
يره، لإظهار الرابط الضروري بين الإسلام والثقافة العربية والشخصية العربية، كما النوع أو غ

وء الحظ ن سإبالنسبة إلي، ف .أو الشخصية الإسلامية، والعنف العشوائي ،يشار إليها أحيانا
الكبير هو أن هؤلاء المستشرقين الذين يتجلى دورهم في فهم وتفسير  قافة الإسلام والعرب، 

. إنهم يتعاملون من موقف عدائي منها معيشتهم، لا يتعا فون معها يكسبون وهي  قافة 
ات لسياسة حكومة الولاي عبارة عن موظفين ورهائن بالفعل في ذلك الخصوص هم .ومعارض

 2.المتحدة المعادية بعمق للقومية العربية والثقافة الإسلامية
حو ن ولونيالية في كون  ينحوما بعد الكضمن خطاب نقد  سعيدإدواورد أهمية وهكذا تكمن 

تأسيس رؤية نقدية شاملة تدعو إلى إعادة التفكير في موق  المثقف ودوره في مقاومة أشكال 
لأنماط قوالب ا المثقف أو المفكر أن يحاول تحطيموعلي  فإن  " من المهام المنو ة ب .السيطرة

الثابتة والتعميمات الاختزالية التي تفرض قيودا شديدة على الفكر الإنساني، وعلى التواصل ما 
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يمة العادلة، وعلي  فإن ق همن  مة، فإن المثقف الحق هو الذي يتمسك بقضاياو   1بين البشر."
 المفكرو  ء المثقفولا يشوه أدا"  .تخدم المصلحة العامةالمثقف تكمن في ما يقدم  من  قافة 

تضي  ، أو اللجوء إلى الصمت حين يققدر ما يشوه  التشذيب والتهذيب ،في الحياة العامة شيء
 2".الحرص، أو الانفعالات الو نية، أو الردة والنكوص بعد حين م  تضخيم صورة ذات 

 تعمرة،المسالمفكر سعيد على دور المثقف في توجي  الرأي العام بما يخدم الشعوب يصر 
صر ي سواء أكان ذلك قبل الاستعمار، أو بعده، حتى يكون صوت المهمشين والمغيبين ولذلك

 .  العلياوخدمة مصالح جي  الوعي العاميتحمل مسؤولية تو ف اوسياسي ااجتماعي فاعلا أن يكون 
مطالب بأن يتجاوز حدود المؤسسة الأكاديمية الضيقة، وأن ينخرط في  دون غيره، المثقفف

 قضايا عصره عبر فضل أشكال الهيمنة التي تتخفى في الخطاب الثقافي والإعلامي والسياسي.
شرة م  في مواجهة مبا  موقف نقدي يضع باتخاذ فضلا على أن  يجب أن يكون مطلعا بدوره

 هو ما يجب أن يكون مساهمة المثقف في "و  ة الشرقيةثقافتدجين الالقوى التي تسعى إلى 
الكامل لأهداف ب .، لنتكلم بشكل دقيق، ليس موظفاة أو مستخدماة مستسلماة المثقف .كلمات أخرى 

 3."سياسة الحكومة أو الشركة الكبيرة، أو حتى لنقابة محترفين ذوي فكر متجانس
لا فيض  نفس  في موق  مقاومة،  أن المثقف الحقيقي هو من سعيدوعلى هذا الأساس يرى 

. لذلك شدد على أهمية أن يكون المثقف شاهداة على الظلم، وأن يستخدم بدور المراقبيكتفي 
أدوات  الفكرية لتفكيك البنى التي تشرعن التهميش والإقصاء. في هذا السياد، يصبل المثقف 

ي  يسهم في فة والسياسة، بحوسيطاة بين المعرفة والمجتم ، بين النصوص والواق ، وبين الثقا
خاصة وأن " المشكلة بالنسبة للمثقف تكمن في العمل من أجل  .إعادة تشكيل الوعي الجمعي

را بالمساواة جوة كثيرا بين إعلان الإيمان جهتطبيق هذه الأفكار في حالات فعلية تتس  فيها الف

                              
 12، ص 4116، 1سعيد، المثقف والسلطة، ت محمد عناني، رؤية للنشر والتوزي ، القاهرة، ط إدواورد  1 
 44المرج  نفس ، ص  2 
 114، ص 4113إدوارد سعيد، الآلهة التي تفشل دائما، ت حسام الدين خضور، التكوين للطباعة والنشر، لبنان،  3 
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المثقف ضمير يقظ وهكذا يغدو   1والعدالة من جهة، وبين الواق  المحبط من جهة أخرى."
 التنوير والإرشاد. يعمل على

نقل  فرانز فانون الذي في فضل سياسات الاستعمار ببعيد عنإدوارد سعيد و ليس إسهام 
لمستعمَرة، مما ا نا في مستو نتهاالبنية النفسية للأ، و الجانب السيكولوجي الاشتغال النقدي إلى

ا جذريةا يعمّ    .ق أفق النقد ما بعد الكولونيالييجعل من تجربت  امتدادة
 :لمستعمَر لدى فرانز فانون وا للمستعمر قراءة في التكوين النفسي

تتحدد البنية النفسية عند فرانز فانون داخل أفق تاريخي مثقل بتجربة الاستعمار، وهو يعير 
فاعلية م  تنخرط في علاقة تفي شقها المتعلق بالجانب النفسي، وهي  اهتماما للذات البشرية
ض ومن هذا المنطلق يجد مسوغا يجعل  يخو .  ؤ ر وتتأ ر من باب أنهاالعالم الذي يحيط بها، 

 .مدركاتها نحو الآخرفي الشروط التي أسهمت في تشكيل 
إن الحدي  عن البنية النفسية في مجال نتاج ما بعد الكولونيالية، هو في حقيقة الأمر حدي  

كة من ت ضمن شبتتولد داخل سياد تاريخي محدد، تتشكل في  الذاولوجية عن بنية سيك
المؤ رة بالواق  الكولونيالي، أو حتى بعد الزمن الكولونيالي، بما يشكل  الاجتماعية العلاقات

لدائمة تكتسب معانيها من صلتها اف، بها تتبدل ملامحها تبعا لتغير الشروط المحيطة بنية
 ،يمارس شرو ا ومقتضيات نفسية صعبةيتسم بعالم استعماري  الذي بالعالم الاجتماعي

 ا من مفارقاتون الأبيض والأسود، وما ينجم عنهاللو  العرد، ، أول ما تتجلى فيتتجلى
تتفاوت فيها القيم من الناحية الاجتماعية والنفسية، وحتى  بالدرجة الأولى سيكولوجية
" ومن المنطقة التي يسكنها المُسْتعمَرون لا تكمل المنطقة التي يسكنها  الاقتصادية،

المستعمِرون... إنهما تخضعان لمنطق أرسطي صرف، إنهما تخضعان لمبدأ التنافي المتبادل، 
 رضمن هذا الخطاب الإيديولوجي الكولونيالي، يشعر المستعمِ و  2فلا سبيل إلى مصالحة."

                              
 22، ص 1226للنشر، بيروت، إدوارد سعيد، صور المثقف، ت غسان غصن، دار النهار  1 

   2 فرانز فانون، معذبو الأرض، ت سامي البارودي، جمال أتاسي، ص 41
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تبدل الجماعة جهدا كبيرا في سبيل أن تخرج ذاتها،  "ف لوجية.بالإحباط من الناحية السيكو 
أن تعبر عن نفسها. وكل شيء مباح في الحلقة والأمكنة التي يتم فيها ذلك كل  أمكنة مقدسة 

إلي  كأنما ليقتربوا من القمر... وإذا كان كل شيء مباحا،  ن والجبل الصغير الذين يصعدو 
دعو للعدوانية المكبوحة أن تنفجر انفجار البركان. يجب فلأنهم لم يجتمعوا إلا من أجل أن ي

أن تتخفف النفس من أ قالها. فها هم يقومون بأعمال ترمز إلى القتل، وبحركات تمثل الفروسية، 
مم من هذا كل  بالوهم والخيال. فبذلك تنطلق حوبأفعال تصور الإبادة. إن عليهم أن يتخففوا 

 لنفس  يجد حتى أن  1".ف البركان من با ن الأرضالغضب من أعماد النفس انطلاد قذائ
لممارسة هذه الأفعال التي تدخل في خانة العنصرية. " إنها مدينة زنوج،  ت والمبرراتمسوغاال

مدينة عرب، والنظرة التي يلقيها المستعمر على مدينة المستعمر هي نظرة شهوة، هي نظرة 
تعمر لا ، والمسلتملك... إن المستعمر حسودحسد. إن المستعمر يحلم بالتملك، بجمي  أنواع ا

يجهل هذا، فهو حين يلحظ نظرة المستعمر خلسة يقول في مرارة: إنهم يريدون أنهم يحتلون 
مكاننا. هذا صحيل، ما من مستعمر إلا ويحلم مرة في اليوم على الأقل، أن يأخذ مكان 

  2المستعمِر."
يتج  إلى ربط تشخيص الاختلال النفسي بإمكان تجاوزه، ولعل هذا الطرح هو ما يجعل فانون 

ر تفكيك ، عبالعلاقات والمعاملاتحي  تتحول البنية النفسية إلى مجال يعاد في  ترتيب 
 .م  داخل الكيان الإنساني من انسجاالصور التي ترسخت في العمق، وإعادة وصل ما انقط

ولو كان ذلك من باب  .ا شروط الاستعماربعيدا عن التراتبية التي كرستهوذلك بتوكيد الذات 
ف " الإنسان المستغل الذي يكتشف قبل غيره أن العنف وحده هو الوسيلة المجدية.  العنف

إن  إمرؤ ليس عنده حل وسط، ولا مجال عنده لتسوية، والقوة وحدها هي التي تحدد في رأي  
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ئل: ضي استعمال جمي  الوسابقاء الاستعمار أو زوال . إن هذا المستغل يدرك أن تحرره يقت
  1وأولها القوة... إن الاستعمار لا يرف  يده إلا إذا جعلت السكين في عنق ."

و  ةسياسيال وتقويض أنظمت الاستعمار،   قافةأن ينحو فانون نحو تفكيك  -إذن–فلا جرم 
 نظورمن م .لإيديولوجية التي كانت تسعى إلى تخريب البنية الأساسة للمجتم  المجني علي ا

حتى يكون المغلوب أو المهمش  ،في إ ار سيكولوجي الوعي الفردي والجماعي توجي  إعادة
، بحي  يتحول من مجرد موضوع للهيمنة إلى الذي يصن  تاريخ  لفاعل التاريخيا خانة في

، مما يجعل عملية الخاص، وصياغة مشروعها التحرري  ذات قادرة على إعادة إنتاج خطابها
بإعادة بناء هذا الوعي على أسس جديدة، تستعيد الكرامة وتؤسس لفاعلية التحرر مرهونة 

وانب جمي  الج، والانخراط في مشروع تحرري شامل يطال اعية قادرة على مقاومة الاستلابجم
 المختلفة.

 .مارس الذي كان ي وفق منطق الهيمنةلا يتوانى فانون في فضل المستعمر بشتى أنواع    
 اره النفسية فضل آ تجريم الاستعمار إلى منهذا الناقد ما بعد الكولونيالي، ومن هنا انتقل فكر 

يقي قيجعل التحرر الحوالاجتماعية التي تستمر حتى بعد انقضاء السيطرة المباشرة، مما 
ن تفكيك إ"  .من رواسب الاستعمار قبل أي شيء آخر فكر والروح قبل الجسدمرهونةا بتحرير ال

ب  الرجل الأسود إنما هو عند فانون تفكيك لأسطورة الرجل الأبيض، الاستيهام الذي يشعر 
أي أن نفسية فانون بدأت تتشب  بالعداء لهذه التصورات والأفكار القبلية عن الرجل الأسود، 
بدأ يتشكل عنده نوع من المقاومة الداخلية للتبييض، إلى أنها مقاومة مستحيلة في ظل عدم 

 .ه الصور النمطية التي ور ها عن سلف  العلمي في التحليل النفسيوجود استقلالية داخلية اتجا
كان فانون ينظر إلى الاستعمار الفرنسي أن  عملي  خصي نفسي لكل أشكال المقاومة التي 

ما أوضل لفانون  ريق  هو ظاهره الاستعمار فقد كانت  ،يمكنها أن تض  الأسود أمام حقيقت 
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مستعمرة فرنسية والواق  أن نظرة فانون للاستعمار كانت حتى  1242جزر المارتينيك منذ عام 
في كتاب  الأول مشبعة بأشد العداء إذا اعتبره عملية نهب اقتصادي ووحشي ، وظلم سياسي، 

 1."بل عملية خصي نفساني
يمكن أن يسهم حتى في بناء  بعدا ديناميا النفسي الجانب وعلى هذا الأساس يكتسب  

هي أن تبرز حقيقة ألا و  " ومن  مةم على أسس علمية ومعرفية متينة، قو بمفهوم ي الحضارات
، يخلق أمام مجتم  متقهقر أو جامد استحالة لا يستطي  التغلب  قافية أزمة ظرفاة واحداة أعني
 للواق  ، بينما يخلق هذا الظرف نفس  بالنسبة لمجتم  آخر -كما يقولون  -عليها فيستسلم 

ينية تحت للحياة الص (  ، مثل الدفعة التي أعطاها ) ماوتسي تونجلحركيتفرصة لدفعة جديدة 
، لم يكن للشعب الصيني غنى عنها لمواجهة أي واق  يواجه  من أجل ( الثورة الثقافية) اسم 

                 2".تعديل  في الاتجاه الذي يراه 
بل لحظة يصالذي العنف    إلى إشارات فانون المتكررة إلىجب التنويعودا على بدء فإن  و و 

ن جمي  يثبت ذات  المسلوبة م تأسيسية في مسار التحرر، إذ يفتل المجال أمام المستعمَر كي
إن الوجوه الكبرى التي تظل ما لة في خيال الشعب المستعمَر إنما هي وجوه أولئك "  .الحقود 

  3الذين قادوا المقاومة الو نية أ ناء الاحتلال."
 
 
 
 
 

                              
 اليامين بن تومي، فرانز فانون وقراءة الوض  العقلي للاستعمار "الحكاية بالأسود"، الجمعية الجزائرية للدراسات الفلسفية 1 
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 (4) ة عشر: النقد الثقافيالثالثالمحاضرة 
 تمهيد:

يُعدّ النقد الثقافي أحد أبرز التحوّلات المعرفية التي شممممهدتها الدراسممممات الإنسممممانية خلال العقود 
مركزية النص الأدبي بوصمف  موضمموعاة فنياة خالصمماة  فيالبح   الاهتمام من الأخيرة، إذ انتقل

هذا  التي تنتجها الثقافة. وقد قاد المخفية والأنسممممممممممممماد هتمام بمخزونات النص المعرفيةإلى الا
لنقدي، الخطاب ا ه في تشممممممممممممكيلدور  ، فضمممممممممممملا عنالتحوّل إلى إعادة التفكير في وظيفة الناقد

البنى العميقة التي تُشممممممممممكِّل الوعي  عن لكشممممممممممفل ناجزة أداة ممارسممممممممممة فعالة، و النقد  هذا ليغدو
 .داخل النتاج الأدبيالجمعي 

ي المجمال الأدبي و المجممال الثقمافي المعرفي ظهر النقممد الثقممافي في و بين ذينيممك المجممالين، أ
نهايات القرن العشممممممممممرين اسمممممممممممتجابة لتحولات معرفية و فكرية كبرى، أهمها تجاوز فكرة الأدب 
بوصممممممف  نصمممممما جماليا خالصمممممما، و تبعا لذلك جاء هذا الطرح النقدي ليعيد إنتاج بنيات النص 

 منتجات  قافية تكشمممممممممممممممف عن البنى العميقة لمختلف أ يافالإيمديولوجيمة و الفكرية باعتبارها 
عامل م  التالمجتم  داخل النتاج الأدبي، بعدما اسمممممممممممممتنزفت المناهج النقدية كل إجراءاتها في 

النص بوصممممف  بنية مغلقة تكتفي بالتحليل الشممممكلي أو اللغوي، دون النفاذ إلى خلفيات  الثقافية 
النقد الثقافي توجي  بوصمممملة القراءة نحو مسمممماءلة السمممملطة والاجتماعية والتاريخية. وهكذا أعاد 
إنتاج المعنى داخل النصمموص الأدبية باعتبارها امتدادا  المضمممرة في الخطاب، وكشممف آليات

، بخلاف ما سممبقها من مناهج ظلت ردحا من الزمن تركز على الأدبي في لنسممق  قافي أوسمم 
 مقابل إهمال الثقافي، 

يممة  رح النقممد الثقممافي بممدائممل إجرائيممة حمماولممت من خلالهمما ألا تعود ومن هممذه الزاويممة التفسمممممممممممممممير 
القهقرى إلى الهنات التي وقعت فيها سممممممممممابقاتها من المناهج التي أقصممممممممممت الأنسمممممممممماد الثقافية 
المضمرة التي ينطوي عليها كل خطاب فني و أدب إنساني، و علي  كان التحليل الثقافي من 
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اَرت  وتأويلات  التي تنبش في المخبالمعماول المنهجيمة التي اعتمد عليها  وء هذا النقد في فِسمممممممممممممممَ
الذي يتوارى خلف المكتوب بما يمكنها من النفاذ إلى دراسمممممممة المضمممممممامين الثقافية التي تحمل 
 في  ياتها الجوانب السياسية و التاريخية و الإيديولوجية و الاجتماعية و الإيديولوجية...الخ 

 :مفهوم النقد الثقافي ونشأته
هو مقاربة نقدية معاصممممرة نشممممأت في سممممياد ما بعد الحدا ة، كرد فعل على المناهج النصممممية  
علق خاصممممممممة في شممممممممق  المت البنيوية والسمممممممميميائية( التي أهملت السممممممممياد الخارجي للنصمثل )

بمالجمانمب الثقمافي، و على هذا الأسممممممممممممممماس قام هذا النقد على مهاد نظري يتجاوز النقد الأدبي 
الجانب الجمالي المبثوث في المسمممممتويات اللغوية خاصمممممة منها البلاغية  الذي يركز فقط على

دون البح  في المسمممممممممتويات الثقافية التي تسمممممممممتبطن مدلولاتها أكثر مما تظهرها، و بناء على 
في  1224عام  فنســــنت ليت  تبلور المصممممممطلل منهجياة م  الناقد الأمريكيهذه المشمممممميرات 

لممذي ا لممما بعممد البنيويممة"، حيمم  ربطمم  بممالتممأويممل التفكيكي كتممابمم  "النقممد الثقممافي: نظريممة الأدب
ة الثقممافيممة والآليممات الإيممديولوجيمم ائفيركز على الوظمم، و راح الجممانممب الجمممالي يتجمماوز مممافتئ

لى النص ع الانفتــاح المعرفيللنص أكثر من التركيز على الجوانممب الفنيممة البحتممة، وبممالتممالي 
نمما يتعمداه إلى مما يخلف  النتاج من خطابات الأدبي المذي لا ينحصمممممممممممممممر في جمانمب معين، و إ

 .وظواهر  قافية ومجتمعية
اهج يسمممممتند إلى حزمة من المن النقد الثقافيومن هذه الزاوية التفسممممميرية وجب الإشمممممارة إلى أن 

 ادات مدرسةواجته الثقافية البريطانيةالدراسات    الإفادة منم، والتي كانت بدايتها المتداخلة
قد الخطاب نصولا إلى لولايات المتحدة، مروراة بتحليلات السلطة عند فوكو و النقد الجديد في ا
منذ هذه الجهود و أخرى  " ما جعل  حقلاة متعدد السممممممممممياقات والأدوات. —عند إدوارد سممممممممممعيد

مثلها و الاكتشممممافات من داخل الفعل النقدي كانت الدفعة القوية إلى مرحلة )المابعد( النقدية، 
الجديدة( و ) النقد الثقافي( مؤسممممممممممممسممممممممممممة على نقد ما بعد البنيوية، وما بعد حي  ) التاريخانية 

الحدا ة وما بعد الكولونيالية، حي  تأتي مشممممممممممروعات نقدية متنوعة تسممممممممممتخدم أدوات النقد في 
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مجالات أعمق و أعرض من مجرد الأدبية، مجال ما وراء الأدبية. و ذلك منذ صمممممممممار الوعي 
لاغيمممة( التي تفترض أن العلاقمممات المممدلاليمممة بين عنممماصمممممممممممممممر بمحممدوديمممة النظر الجمممماليممة ) الب

الخطاب تقوم على الإتقان الدلالي التام، و لذا فإنها سممممممتعجز عن إدراك السممممممقطات الفرويدية 
مثلا، و سمممممممتظل تنظر إليها على أنها تعبيرات مقصمممممممودة، و ذات وظيفة جمالية، مما يجعلها 

بوصممممممممممممفها يتعامل هذا النقد م  الثقافة فلا جرم أن  1تعجز عن إدراك الأبعاد اللاشممممممممممممعورية."
مجالا خصمممبا لتو ين معارف جديدة قائمة على أسمممس علمية جادة،   إبداعات منتجة للدلالة،

   ورصينة.
 النقد الثقافي و قراءة النص العربي "تحولات الخطاب و أسئلة الهوية":

ر قبل هذا النقد بترحاب كبيمن المهم في هذا العرض أن نشممممممممممير إلى أن العالم العربي اسممممممممممت 
عبر المنظر والناقد السمممعودي عبد الل  الغذامي الذي اجتهد في توضممميل تنظيرات هذا الدرس 

اشمممممتغال  في كتاب  الموسممممموم "النقد الثقافي: قراءة في الأنسممممماد الثقافية النقدي، وإظهار آليات 
قة لكشممممممممممف عن البنى العمية." بعدما جعل هذا المنهج وسمممممممممميلة نقدية فاعلة وناجزة في االعربي

يرى الغممممذامي أن النقممممد الأدبي  ومن هممممذا المنظوروالممممدلالات المتواريممممة في مقمممماربممممة النص، 
بمنمماهجمم  البنيويممة واللسمممممممممممممممانيممة قممد عجز عن قراءة الممدلالات العميقممة التي تتجمماوز الجممماليممات 

ا الثقافية هقارب النصمممموص في سممممياقاتي  نقدياالشممممكلية، ما اسممممتدعى ظهور النقد الثقافي بديلا
 .والأيديولوجية

 ""الأنســاق المضــمرة بكشمممف ما يُسممممّي   بحسمممب الغذامي من أبرز إسمممهامات النقد الثقافيو 
تهممما في  يممما التي تتخفّى خلف لغمممة الإبمممداع. فمممالنصممممممممممممممموص حتى الأكثر براءة منهممما، تحممممل

 على ةالقراء وتبعا لذلك تعمل هذه .مضمممممممممرات لا يمكن كشممممممممفها إلا بالقراءة الجادة الرصممممممممينة
التي  فنيةتراكيب الأدبية والتتب  هذه الأنسمممممممممممماد وتفكيكها، عبر تحليل المفردات والصممممممممممممور وال

                              
، 3مد الغذامي، النقد الثقافي "قراءة في الأنساد الثقافية العربية"، المركز الثقافي العربي، المغرب، طعبد الل  مح 1 

 12، ص 4112
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نص حتى ولو اندرجت ضممممن ما سمممماه بالقبحيات التي تتوارى وراء الجماليات، تشمممكّل بنية ال
 ، وإنممممما تكمن في إظهممممار القيمإدانممممة النص أو تبرئتمممم  لا تكمن في النمممماقممممد على أن وظيفممممة

   .نقاط قوت ، ومواض  هشاشت ، وآليات اشتغال و  الإيديولوجية التي تحدد دلالات النص،
مشمممممممممممممممروع النقمد الثقمافي المذي قمدمم  المدكتور عبمد الل  الغذامي نقلة  -إذن– يمثملفلا جرم أن 

د موت النق)انطلق من فرضممممممية ، خاصممممممة و أن  نوعية في المشممممممهد النقدي العربي المعاصممممممر
 اجديد انقدي اجاة يركز على الجماليات الشمممممممممكلية للنص، ليؤسمممممممممس منهجبوصمممممممممف  منه (الأدبي

"النسممممممق" و"الفحولة" و"تزييت الخطاب"، وإبراز دوره في فهم آليات الهيمنة  يهدف إلى كشممممممف
و تبعا لذلك شمممممممممهدت السممممممممماحة النقدية العربية تحولات كبرى م  ، الثقافية في المجتم  العربي

 اسمممممممممممممممةمن حيم  كون  يهتم بدر  حمدود النقمد الأدبي التقليمدي ظهور النقمد الثقمافي، المذي تجماوز
 يةقبل أن تكون أدبالنصمممممممممممموص الأدبية من وجهة نظر  قافية، ف الفكر والسمممممممممممملوك الاجتماعي

 .هي حاملة لأنساد  قافية تساهم في تشكيل الوعي الجمعي، سواء كانت واعية أو لاواعيةف
ومن هنما كمان الرهمان على إقمامة مشمممممممممممممممروع  قافي يهتم بالشمممممممممممممممأن الإيديولوجي داخل الأدبي، 

النقد )تاب ك كان م  البيان التأسيسي لهذا المنهج عند الغذاميوتوضميحا لمناسبة القول، فإن 
م(، والذي أكد من خلال  الغذامي على 4111) (الثقافي: قراءة في الأنسممممممممممماد الثقافية العربية

م النصمممموص في سممممياقها الثقافي الشممممامل، وبالتالي تجاوز التحليل الجمالي والبلاغي أهمية فه
 المذي يتجماهمل الأبعماد الإيمديولوجية والتاريخية والسمممممممممممممممياسمممممممممممممممية. وعلي  يأتي النقد الثقافي بديلا
يتجاوز هذا العجز، من خلال الانتقال من البح  عن الجماليات إلى البح  عن النسممممممقيات، 

قية قد العيوب النسمم خاصممة وأن الكثير منعايير والقيم التي يمررها النص أي الكشممف عن الم
من دون أن يتم فضممممممممممممحها، أو  .ةاختبأت تحت هالة الجمال الشمممممممممممعري والبلاغي لقرون  ويل

كشمممفها " وفي ظل هذ الحس الانتقادي، تأتي التعددية الثقافية لتضمممرب على المركزية الثقافية 
هي  قافة ذكورية بيضاء وغربية، وفي مواجهة هذه السمات ذات الوجاهة الراسمخة، من حي  

المهيمنة والمتجاهلة للآخر والأخرى تأتي التعددية الثقافية لتطرح قضممية الثقافة بوصممفها ذات 
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تكوينات متعددة، كالنسمممموية والسممممود والعناصممممر البشممممرية الأخرى التي ليسممممت بيضمممماء وليسممممت 
  1سمي."ذكورية، ولم تكن في التيار المؤسساتي الر 

لقممد كرس الغمممذامي جهوده النقممديمممة ردحمما من الزمن، من أجممل رف  النمطيمممة والمممدوغمممائيمممة في 
دراسمممممممة النص الأدبي، خاصمممممممة في شمممممممق  المتعلق بالشمممممممعر العربي، والاجتهاد في تعريت  من 

برا ين اللغة والرموز التي لم تسمممتخرج من مخبوءات الظاهر، الأنسممماد التي ظلت كامنة تحت 
لت حبيسممممة النظم الأدبي بما يشممممير إلى مجموعة القواعد والمعتقدات والقيم الكامنة وبالتالي ظ

وغير المعلنة التي توج  السممملوك والتفكير داخل  قافة معينة. وعلي  تتمثل مهمة الناقد الثقافي 
مت و التي ســــــاه في تعرية هذه الأنسممممممممماد وإظهار آليات اشمممممممممتغالها وتأ يرها على المجتم ،

بذلك  ةمكرس على المسـتويين السياسي والاجتماعي رى في صـناعة الطاييةبطريقة أو بأخ
د ، ولذلك يسمممممممعى النقعبر قرون من التمجيد الشمممممممعري ، وقد ترسمممممممخ ذلك منظومة قيمية معينة

ر و إلى تفسممممممممير الظاه "الثقافي من قبيل الرؤية الماركسمممممممية، على سمممممممبيل المثال لا الحصمممممممر
شممممممممكال الإنتاج المادي و القيم الإيديولوجية و العلاقات المسممممممممتتر، أو ردود الفعل الترميزية لأ

الطبقية و بنيات القوى الاجتماعية مثل العرد و الجنس بالإضممممممممممافة إلى الحالة السممممممممممياسممممممممممية 
الاقتصمممممممممادية أو حال وعي الجماهير في موقف تاريخي أو اقتصمممممممممادي اجتماعي. إن المنهج 

 ماتية قدم أداة تحليلية قا عة لدراسمممممممممممممةالماركسمممممممممممممي حاليا في درجات اختلا   بالبنيوية والعلا
الدلالة السممياسممية في كل وج  من وجوه الثقافة المعاصممرة، متضمممنة ألوان التسمملية الشممعبية في 
التلفزيون، و الأفلام و الموسمممممممميقى، و الكتب الجماهيرية المتداولة، و الصممممممممحف و صممممممممور و 

كثر م و الدين والأسرة.. إن أرسمومات المجلات.. وأيضما مؤسمسمات التبادل الثقافي مثل التعلي

                              
 21عبد الل  محمد الغذامي، النقد الثقافي "قراءة في الأنساد الثقافية العربية"، ص 1 
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لإنتاج اموضمموعات النقد الثقافي الماركسممي اسممتمرارية ودواما هو كشممف  ريقة السمميطرة على 
  1وإيديولوجيا الطبقة الحاكمة في أي مجتم  مهيمن على جانب من جوانب الثقافة."

ممماعي اجت قممافي مرتبط بسممممممممممممممميمماد  من منظورتحليممل النص  في حقيقممة الأمر هممذا النقممد يروم
عبد الل  الغذامي منذ البداية من اسممممتراتيجية الاختلاف، ول  الحق  "ولئن انطلق   وسممممياسممممي.

في ذلك، فإن  مقتن  بأن الموضممممموع الذي سممممميتناول سمممممبق  إلي  غيره، والسمممممؤال الذي يطرح في 
الموضممممموعات المسمممممتهلكة على الباح  الجاد يتمثل في البح  عما يمكن أن يضممممميت إلى ما 

ي  باحثون غيره. ولما كان الباح  النجيب هو من ينطلق من نتائج السابقين، ليؤسس سبق  إل
عليهما مقمدممات جمديمدة، و من خلالهما يقترح رؤيمة جمديمدة قمابلمة بمدورها للتطوير والتجاوز، فإن 
الغذامي بنجابة و حذد اختار  ريق الاختلاف، لأن  وجد نفسمممممممممممم  أمام تحدي قول ما لم يقل  

ى ما سمممبق  إلي  السممممابقون، مقدما تبعا لذلك أ روحة مختلفة عن تلك التي غيره.. يحرف مجر 
قدمها غيره. يبين لنا أولا حدود الأ روحة المسممممتهلكة، و يقترح سممممبيلا آخر للمعالجة، لنقرأ ما 
يكتب: ما هو مغفول عن  حقا هو السمممممممممؤال الثقافي، إذ أن السمممممممممؤال الأدبي قد أشمممممممممب  بحثا و 

   2ل الأدبي من مجال مفتوح كقراءة قصيدة التفعيلة."دراسة، و لم يبق للسؤا
ونظير هذه المعطيات التي تنم عن نضمممممممممممممممج هذا المنهج، تحول النقد الثقافي إلى مبح  جاد 
تجاوز ما هو نمطي وتقليدي من حي  كون  أضمممممممممحى مسممممممممماءلة دؤوبة وسمممممممممعي مسمممممممممتمر في 

الة ة، وهي كفيلة بإز الكشمممممممممف عن القبحيات التي لا تظهر إلا بمثل هذه الممارسمممممممممة الرصممممممممممين
راره . يبوح بكل أسممممممالتعمية التي من شــــأنها أن تفضــــت النص وتجعله فضــــاء للبوح والقول

 الدفينة.

                              
، 1رة، ط وفاء إبراهيم، المجلس الأعلى للثقافة، القاه آر ر أيزابرجر، النقد الثقافي "تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية"، ت 1 

 112، ص 4113
 342، ص 4112، 1سعيد يقطين، الفكر الأدبي العربي " البنيات و الأنساد"، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط  2 
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تقوم فكرة القُبحيمّات في النقد الثقافي على البح  في تلك العناصمممممممممممممممر السممممممممممممممملبية أو من هنما  
كنها تمارس ل، بحي  لا تظهر للقارا بوضمممممموح، ةالأدبي مقولاتالمضمممممممرة التي تختبئ خلف ال

تأ يرها العميق في تشممممممممممكيل الذود والفكر وتوجي  الوعي. فالنصمممممممممموص تتشممممممممممكّل داخل بيئات 
اجتماعية وسممممممممياسممممممممية و قافية تحمل قيماة وتحيّزات وأنسمممممممماقاة تفكّر بالنيابة عن الفرد. ومن هنا 
 دتنشمممممممممممممأ الحاجة إلى قراءة تفكيكية تتجاوز جماليات النص إلى تفكيك ما يقف خلف  من قيم ق

 .تكون مشوَّهة أو مُضلِّلة
تظهر القُبحيّات غالباة في اللغة والسمممممممرد والصمممممممور النمطية التي يعيد النص إنتاجها، حتى لو 
بدا من الخارج جميلاة ومُتقناة. فقد تتزيّن النصوص ببلاغة عالية بينما تخفي في عمقها أنساقاة 

لآخر بوصمممممممف  كائناة ناقصممممممماة. ذكورية، أو نزعات سممممممملطوية، أو تصممممممموّرات  بقية تتعامل م  ا
ولذلك يصممممممممبل الواجب النقدي هنا هو تحرير الجمال من توا ئ  م  القبل، وكشممممممممف الآليات 
التي تسممممل للقيم السممملبية بأن تمرّ عبر قناة الإبهار الجمالي دون مقاومة. فالجمال قد يتحوّل 

الظلم  لإعادة إنتاج كما قد يصممممبل وسمممميلة أو التعالي الزائف، إلى قناع يغطي العنف الرمزي،
ولأن النسمممممممممممممممق يعممل في الخفماء، فإن مهمة الناقد ، بلغمة نماعممة تُخمدّر المتلقي بمدل أن توقظم 

ة وتعمل الأنسمممممماد الثقافية كموضمممممموع للمعرف " الثقافي تشممممممب  مهمة من يتتب  آ اراة مطموسممممممة.
سممممق لنضمممممن نطاد الواق  الذي يحياه الشمممماعر، لأن الشمممماعر يضممممفي معنى ما مختلفا على ا

الذي يتبع ، و تفاعل البنية الذهنية للمبدع م  النسمممق الثقافي، يشمممير إلى أن تحولا ما سمممموف 
يطرأ على علاقة الثقافي م  الخطابي، وأن الأنسمممممممممممممماد الثقافية باتت خاضممممممممممممممعة لقواعد تكون 

فالكثير من النصمموص الأدبية، وحتى الخطابات الإعلامية والدينية  1"جديدة داخل الخطابات.
ارات، إذ تتسممرّب عبر الاسممتع ،ياسممية، تُعيد تدوير قيم مورو ة دون أن تعلن ذلك صممراحةوالسمم

وتعبيرات الامتنممان، ومنطق البطولممة، وصمممممممممممممممور الممذات والآخر، وآليممات تمجيممد القوة أو تبرير 
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ات لا تواجمم  القممارا  م في هيئممة من منطلق الهيمنممة. وهممذه القُبحيممّ حقممائق مبمماشمممممممممممممممرة، بممل تُقممدَّ
 ات  قافية، ما يجعل مقاومتها أكثر صممعوبة، ويجعل كشممفها أكثريهياف أو بدمسمملمات أو أعر 

 .ضرورة من
إن رصممممد القُبحيّات يتطلب وعياة نقدياة يعيد قراءة النص في ضمممموء السممممياد الذي وُلد في ، م  
مسممممممممممممممماءلمة مما يعتبره النص  بيعيماة أو بمديهياة. فكل خطاب يملك منطقة ظلّ يخفي فيها ما لا 

، أو ما لا يسممممممممممتطي  الاعتراف ب  ضمممممممممممن شمممممممممممروط إنتاج . ومن خلال تتبّ  هذه يريد إظهاره
المنا ق، يمكن فهم كيت تتشمممممممكّل السممممممملطة داخل اللغة، وكيت يُعاد تشمممممممكيل الوعي الجمعي 

ي ف وفق رؤى تتظاهر بالحياد بينما هي منحازة إلى قوى اجتماعية معينة. فاللغة ليسممممت بريئة
وما يبدو منسمممممجماة أو جميلاة قد يكون مُعدّاة لتمرير تصمممممور معيّن ، والسمممممرد ليس محايداة، ذاتها
 .للعالم

وهنما تتجلّى أهميمة الوعي الثقمافي القمادر على مقاومة إغراء الخطابات المهيمنة، والنظر بعين 
الشمممممممممك إلى الصمممممممممور المثالية أو المطمئنة التي تقدمها الأعمال الأدبية. فحين ينجل النقد في 

، " وإذا انطلقنا من النص، من مجموعة أوامر، ف أمامنا بنية الثقافة ذاتهاتعرية النسممممق تتكشمممم
أسممممماء وحدود، بقينا باسمممممتمرار في نطاق . عقل النص هو بيان ، أو فقه  أو علم ، أو عقده: 

 1في اللغة."يم مرتبطة بعضها ببعض في الفهم و هذه مفاه
ن سممملطة يهدف إلى تحرير المخيلة م وبهذه القراءة يصمممبل الكشمممف عن القُبحيّات فعلاة معرفياة 

وعلي  " فإننا نخض  بالضرورة لمنطق ما هو مبطن في المفهوم من إبداع الأعراف المهيمنة، 
وإنشممممماء، من مبادرة وإقدام. ننطلق مرغمين من قضمممممايا ملموسمممممة، قضمممممايا الحرب والاقتصممممماد 

وهكذا يتحوّل  2التاريخ." والتربية والأسرة والسياسة، و هي كلها مكونات لمفهوم أعم هو مفهوم
لبلاغة ا، ومن دراسممة ى اسممتجلاء العالم الذي هو في النصلنص إلاالنقد الثقافي من وصممف 
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حليل على هذا الأسممممماس يسمممممتمد الت ،التي تنتجها اللغة تحت برا ين البلاغة لقيماإلى مسممممماءلة 
ذه الجماليات ه الثقافي نسممغ  من تفكيك النص الذي يتجاوز الجماليات إلى توضمميل ما تخفي 

  .حتى ولو انقلبت إلى أضدادها القبحيات
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 (0المحاضرة الرابعة عشر: النقد الثقافي )
إذا كان النقد الثقافي قد قام على مهاد نظري، فإن  جاء بإسمممممممممممممممقا ات وإجراءات نقدية، قدمها 

 الغذامي على النحو التالي:

نقدي، ال حجر الزاوية في مشممممممممروع  يُمثل المجاز الكلي عند عبد الل  الغذامي المجاز الكلي:
لتحول من النقمممد الأدبي )الجممممالي( إلى النقمممد ا ومرام النممماقمممد من وراء توظيت همممذا المبمممدأ هو

في  حللفا. إن المجاز الكلي بهذا المعنى هو اسممممممممممتعارة كبرى مهيمنة، مثل اسمممممممممممتعارة الثقافي
يكرس قيم الفردية، والمركزية،   (Paradigm)تحولت إلى نموذج ذهني التيو الشممممممعر القديم، 

والإقصمممماء في الشممممخصممممية العربية. ومن هنا يهدف الغذامي إلى تشممممريل هذا المجاز للكشممممف 
ة من خلال نسمقي، حي  تُمرر القيم السلطويال قبيلبال الجمالي يتضمافر فيهاعن الكيفية التي 
و في الشمممممممعر العربي جمال و أي جمال، و لكن  أيضممممممما ينطوي على عيوب  "بهاء البلاغة، 

نسمقية خطيرة جدا، نزعم أنها كانت وراء عيوب الشمخصية العربية ذاتها، فشخصية الشحاذ و 
الكمذاب و المنمافق و الطمماع من جهمة و شمممممممممممممممخصممممممممممممممميمة الفرد المتوحد فحل الفحول ذي الأنا 

هي من السمات المترسخة في الخطاب الشعري،  المتضمخمة و النافية للآخر من جهة  انية،
و من  تسممممربت إلى الخطابات الأخرى، و من  م صممممارت نموذجيا سمممملوكيا  قافيا يعاد إنتاج ، 
بما أن  نسممق منغرس في الوجدان الثقافي، مما ربى صممورة الطاغية الأوحد )فحل الفحول(. و 

ممدوح قد جلبت معها مجموعة من لا ريب أن الاختراع الشمعري الأخطر في لعبة المادح و ال
القيم النسمممممقية انغرسمممممت م  مرور الزمن لتشمممممكل صمممممورة للعلاقات الاجتماعية فيما بين فئات 
المجتم ، من  قممافممة المممديل التي تقوم أول ممما تقوم على الكممذب م  قبول الأ راف كلهمما من 

من في أنهم " قبلوا والطامة تك 1ممدوح و مادح و من الوسمممممط الثقافي المزامن و اللاحق لها."
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ويقبلون لعبة التكاذب والمنافقة، ودخلوا مشمممماركين في هذه اللعبة واسممممتمتعوا بها حتى صممممارو 
ديممدنمما  قممافيمما واجتممماعيمما مطلوبمما ومنتظرا. و هي اللعبممة الجممماليممة الأكثر فمماعليممة في الشمممممممممممممممعر 

م في  من قيالعربي أيمام عزه ممما غرس همذا الخطماب المدائحي في الذهن الاجتماعي، م  ما 
أخطرها صمممورة الثقافة الشممممحاذة المنافقة، وصممممورة الممدوح المصمممطفى من خلاصممممة الصممممفات 

   1المخترعة شعريا و أنانيا مترفعا بذلك عن شروط الواق  و الحقيقة."

تُعد "التورية الثقافية" عند عبد الل  الغذامي أداةة تحليلية فارقة للكشمممممممممممف عن  التورية الثقافية:
وهر يمثل ج وهو أي بين ما يظهر، وبين ما يضمممممممر أو يسممممممتبطن طاب العربي،ازدواجية الخ

فــاذا كــانــت التوريــة في البلاغــة التقليــديــة تقوم على إخفــاء معنى قريــ  النسمممممممممممممممق الثقممافي. 
لإظهـار معنى بعيـد على ســـــــــبيـل الترف الفني، فـان الغذامي ينقلها إلى حقل النقد الثقافي 

من خلالها تمرير قيم سملطوية أو فحولية تحت غطاء من إذ يتم  ،الوعي توجيهلتصبت آلية ل
الجمماليات اللغوية والقيم الأخلاقية الظاهرة. وبناءة على ذلك، تصمممممممممممممممبل التورية الثقافية بمثابة 
قناع يرتدي  النسممممممممق ليحافظ على بقائ  وتغلغل  في الوجدان الشممممممممعبي، مما يفرض على الناقد 

سممممممممتطي  الواحد منا أن يقول إن أهم منجزات البلاغة ، وعلي  " يالثقافي ممارسممممممممة دور المفكك
المصمممممممممممطلحية هو مصمممممممممممطلل التورية غير أن هذا المصمممممممممممطلل يعاني من مثل ما تعاني من  
المنظومة المصمممممطلحية البلاغية، من حي  إنها تعنى بالظواهر التعبيرية المقصمممممودة فعليا في 

لنقد اصية البلاغية. ونحن في اصناعة الخطاب وفي تأويل . ولقد ورث النقد الحدي  هذه الخ
الثقافي لم نعد معنيين بما هو في الوعي اللغوي، وإنما نحن معنيون بالمضممممممممممرات النسمممممممممقية، 
وهي مضممممممممممرات لا تعين المصمممممممممطلحات البلاغية أو النقدية الأدبية على كشمممممممممفها أو التركيز 

 العمل، و لا عليها، و هذا ما يدف  بنا إلى إجراء تعديلات توسممممممممم  من قدرة المصمممممممممطلل على
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ج الازدوا"يحيلنا هذا المقتبس في حقيقة الأمر إلى  1تحرمنا من الخبرة الاصطلاحية المدربة."
الدلالي بين بعيد وقريب، وهو الازدواج الذي نسعى بواسطت  إلى تأسيس تصوراتنا عن حركة 

   2الانساد الثقافية في بعديها المعلن و المضمر."

انطلاقا من عناصر التواصل الستة عند رومان جاكبسون، أضاف الغذامي  :الدلالة النسقية
عنصممممرا سممممابعا هو الدلالة النسممممقية بوصممممفها دلالة  قافية مضمممممرة تتجاوز الوظائف اللسمممممانية 

سممقية تُعد الدلالة الن الظاهرة، من حي  كونها تهدف إلى تعرية الخطاب من مضمممرات ، وعلي 
ن: أن النص يحمممل دلالتي فهو يرى وع عبممد اللمم  الغممذامي، المفهومَ الأكثر جوهريممة في مشمممممممممممممممر 

مضممممممممممرة تعمل في الخفاء  دلالة صمممممممممريحة واعية يدركها القارا والكاتب معاة، ودلالة نسمممممممممقية
 وتتسلل عبر اللغة لتكريس قيم  قافية راسخة )كالاستبداد أو الفحولية(. 

ليليمممة كون الوحمممدة التحتفيمممة لتبنى عبمممد اللممم  الغمممذامي مفهوم الجملمممة الثقممما الجملــة الثقــافيــة:
الصمممممممممممممممغرى في مشمممممممممممممممروعم  للنقمد الثقمافي، وهي تختلف جمذرياة عن الجملة النحوية أو اللغوية 

ب بجذورها تضمممممممممر  بالتاريخ والإيديولوجيا، وهيفالجملة الثقافية هي تلك المشمممممممممحونة  ،المجرّدة
ية الأنماط السلوكللقيم و  في عمق الوجدان الجمعي. يرى الغذامي أن هذه الجملة تعمل حاملا

حدود  تخطىيالجملة الثقافية  الثقمافي بمفهوم نقمدال . إنالتي يعيمد المجتم  إنتماجهما دون وعي
، حيمم  تتحول الكلمممات البسممممممممممممممميطممة إلى أدوات ليفكممك المسمممممممممممممممكوت عنمم الإعراب أو البلاغممة، 

 للهيمنة، مما يجعل من تشممممممريل هذه الجملة ضممممممرورة معرفية للكشممممممف عن الكيفية التي تتحكم
و " تبعا لقولنا  .بهما اللغة في صمممممممممممممممياغة العقلية العربية وتوجي  مواقفها التاريخية والاجتماعية

بالدلالة النسقية فإن  من اللازم أن نستعين بمفهوم خاص للجملة، فإذا كانت الدلالة الصريحة 
تصمممور  نتسمممتند إلى الجملة النحوية، والدلالة الضممممنية تنشمممأ عن الجملة الأدبية، فلا بد لنا م
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يسمممممممممل للدلالة النسممممممممقية بأن تتولد، وهو ما سممممممممنسمممممممممي  بالجملة الثقافية. والجملة الثقافية هي 
المقممابممل النوعي للجملتين النحويممة والأدبيممة. بحيمم  نميز تمييزا جوهريمما بين هممذه الأنواع، من 
 حي  إن الجملة الثقافية مفهوم يمس الذبذبات الدقيقة للتشممممممممممممممكل الثقافي الذي يفرز صمممممممممممممميغ 
التعبيرية المختلفة، و يتطلب منا بالتالي نموذجا منهجيا يتوافق م  شمممروط م  هذا التشمممكل و 

وعلى هذا الأسممممماس الثقافي يفرد الناقد بين الجملة  1يكون قادرا على التعرف عليها و نقدها."
 .النحوية التي ترتبط بالدلالة الأدبية، وبين الجملة الثقافية التي تتولد عن الفعل النسقي

 رح عبمممد اللممم  الغمممذامي مفهوم المؤلف المزدوج لينقلممم  إلى رحممماب علاقمممة  المؤلف المزدوج:
اتبة، فإن  فضممممممممممملا عن كون  الذات الكفالمؤلف  ،تتجاوز الفهم التقليدي للعبقرية الفرديةجدلية 
ي  مخزون  الثقافي الذي يملي عل الذي يريد أن يكتب، وبين الشممممممممممممخصممممممممممممي  بين وعي يتأرجل

بامتياز، يمرر  وســيطاث ثقافياث  كيرية راسممخة. وبناءة على ذلك، يظهر المؤلف بوصممف أنما اة تف
عبر نصمممممم  دلالات نسممممممقية قد تتصممممممادم م  نواياه المعلنة، حي  يمارس النسممممممق الثقافي دور 
المؤلف الخفي المذي يكتمب من خلف ظهر الكماتمب الحقيقي. إن همذه الازدواجية تحول النص 

، حي  تتصمممممممارع لغة المبدع الفردية م  سمممممممطوة الفحل الثقافي الكامن في ميدان للمثاقفة إلى
اللغة، مما يجعل من قراءة النص عملية كشممف لا تكتفي بمسمماءلة ما قال  المؤلف، بل تبح  

ي " بمعنى أن المؤلف المعهود هو ناتج  قافعما تقول  الثقافة على لسممممممان  بصمممممممورة لا واعية. 
م إن خطاب  يقول من داخل  أشياء ليست في وعي المؤلف، ولا مصمبوغ بصمبغة الثقافة أولا،  

هي في وعي الرعية الثقافية، وهذه الأشمممممممممياء المضممممممممممرة تعطي دلالات تتناقض م  معطيات 
وبذلك ينقسممممم  2الخطاب سمممواء م  ما يقصممممده المؤلف، أو ما هو متروك لاسمممتنتاجات القارا.

ل والحرية، ووج  خفي يسمممممممممممكن  النسمممممممممممق المؤلف إلى وجهين: وج  معلن يظن أن  يبدع الجما

                              
 22، ص المرج  نفس 1 
 26-22المرج  نفس ، ص  2 
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فيعيد إنتاج الفحولية والإقصمممماء والمركزية. إن هذا الازدواج هو ما يفسممممر كيت يمكن لشمممماعر 
عظيم أن يكتب نصمممممممممماة في غاية البراعة الفنية، لكن  في الوقت ذات  يكرس قيم الاسممممممممممتبداد أو 

 النرجسية. 

رورة منهجية لفهم تعقيدات العالم في ختمام هذه القراءة، يمكن القول إن النقد أضمممممممممممممممحى ضممممممممممممممم
المعمماصمممممممممممممممر. إن قممدرة هممذا المنهج على كسمممممممممممممممر الحواجز بين النخبوي والجممماهيري، وتحويممل 
الاهتمام من جماليات النص المنغلق إلى ديناميات الأنسمممممممممممممماد المضممممممممممممممممرة، هي التي منحتنا 

 .أدوات جديدة لفك شفرات الخطابات التي تشكل وعينا الجمعي

ا  على في قمدرتم  على الحفم تكمنحمدي الحقيقي المذي يواجم  النقمد الثقمافي وم  ذلمك، فمإن الت
ي المضممممممرات الثقافية التي ه عن تغفل سممممماذجةقراءات  فيمسمممممافة نقدية تمنع  من السمممممقوط 

. إننا بحاجة إلى ممارسممممممممممة نقدية تتسممممممممممم بالمرونة، قادرة من الأهمية بما كان في عملية الفهم
المتسمارعة، دون التخلي عن رصانة التحليل  والإيديولوجية يةعلى ملاحقة التحولات الاجتماع

 .الأكاديمي
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 النقد النسوي  ة عشر:خامسالمحاضرة ال
 تمهيد:

ا من صمممممموته همّش المرأة وأقص، وسممممممياد إيديولوجي تشممممممكل النقد النسمممممموي داخل أفق معرفي
واء أكان ذلك سمم ،بين الجنسممينغير متكافئة  صممورةأسممهمت في ترسمميخ التي الحقول المعرفية 

وع تحرري بمشر  بداية رتبط، فا، أو في الواق  المعيشيالإيديولوجي داخل الخطاب الأدبي يف
عادة توزي  إ  ، بغيةالذكورية المقولات الذهنيةتفكيك من أجل هدف إلى إعادة الاعتبار للمرأة، ي

 -إذن–جرم أن ينحو فلا  .السملطة الرمزية والمعرفية، وإلى بناء أفق جديد أكثر عدلاة ومساواة 
لبعممد نتمماج المعرفممة( وا)تفكيممك أنممماط إ في شمممممممممممممممقمم  المتعلق ب بين البعممد المعرفي نحو الجم 

 .تحرري يعيد صياغة العلاقة بين الجنسين وعي بناءجتماعي في مستواه المتصل بالا

انبثق هذا التوج  م  التحولات الفكرية التي رافقت صمممممممممعود الحركات  وبناء على هذه المفاتيل
من  ةويل  أزمنةعبر تراكمت تج  إلى تفكيك الصممممممممممور النمطية التي ت التي كانتالنسمممممممممموية، 

 حضور الإيديولوجيإلى إعادة النظر في أنماط الأدى الأمر الذي  ،والممارسة القمعية الكتابة
يا الذكورة إيديولوج تقوض فتل المجال أمام مقاربات جديدةعن  فضمملاالثقافي والأدبي للمرأة، و 

المسمممممميطرة على المشمممممممهد الثقافي. وهكذا تبلور هذا الوعي المعرفي الذي سمممممماهم في حضمممممممور 
النص الأدبي قبل الحضممممممور الاجتماعي، وليس إسممممممهام الأدب النسمممممموي في صمممممممن  المرأة في 

الاعتبار لنفسمممممممممممم  من منظور الاهتمام الأدب النسمممممممممممموي المشممممممممممممهد الثقافي بمجهول، فلقد أعاد 
الكثير عادة تم استو إقصاؤها من المتن الأدبي، حي  جرى تهميشها أ التي نسمائيةاللتجارب با

 وقد تزامن ذلك أيضمممممممممممماظلت على هامش الاعتراف النقدي.  التي كتاباتالنصمممممممممممموص و من ال
املة للمعنى ح باعتبارهاالعناية باللغة في حد ذاتها بالانشمممممممممغال المعرفي خاصمممممممممة فيما تعلق ب

للثقافة، بما تحمل  من جهود فاعلة في قلب معادلة التحيزات والتفضمميلات التي كانت ومنتجة 
إعادة  في هذا التوج  شممممممممممممممماركي فما فتئ تجعمل الرجمل دائمما في خمانة الأقوى أدبيا واجتماعيا
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شمممممممممممممممكيل رى بها تويعمل على إعادة النظر في الكيفية التي ج، إنتماج أنمماط التفكير السمممممممممممممممائمد
النسمممممممموية التي كتبتها المرأة في حد  الكتابةبقدر ما كانت حضممممممممور المرأة داخل النصمممممممموص. ف
ه ، أداة لإنتاج المعنى وتوجي بقدر ما كانت، اجممالي فعلا، ذاتهما، أو كتمب عنهما قرينهما الرجمل

   .هاوتثبيت ، سعت المرأة لتو يدهاالأمر الذي جعل من صورة المرأة نتاجا لبنية  قافية

 :مفهوم النقد النسوي وإطاره النظري 

ربة تضممممممم  تج هي من الخطورة بما كان، فهي على قراءة الأدب من زاويةالنقد النسممممممموي يقوم 
المرأة في مركز الاهتمام، م  تتب  حضممممممورها داخل النصمممممموص وكيفية تشممممممكّل صممممممورتها عبر 

تداخل إلى العمل الأدبي باعتباره فضاء ت هذا التوج  ينظروأمام هذا الالتزام المعرفي الكتابة. 
م ولئن عبَّرَ هذا النقد عن توجهات  منذ البداية، فإن  يقد في  اللغة م  التصمممممممورات الاجتماعية،

تعبر عن إدراك مفاهيمي، ووعي أدبي يضمممممممممممماهي، أو على الأقل يكاد  ةطرد مختلفب نفسمممممممممممم 
 .يضاهي نظيره الأدب الذكوري 

لى أيضا بكيفية اشتغال النص ع هتمي هذا الاتجاهنشمير إلى أن من المهم في هذا الصمدد أن 
الأسمممممماليب التعبيرية في إبراز حضممممممور المرأة أو تهميشمممممم  داخل السممممممرد إسممممممهام بناء المعنى، و 

والشمممممممممممممممعر. ومن هنمما تتجمم  القراءة إلى إبراز التجممارب التي لم تحظ بممالاهتمممام الكممافي، وإعممادة 
 .ل بتعدد الرؤى واتساع أفق الفهمفتحها أمام المتلقي في ضوء جديد يسم

وعلى هذا الأسمماس، تتأسمممس القراءة النسمموية على وعي نقدي يتج  نحو الكشمممف وإعادة البناء 
إذ تسممممعى إلى إبراز ما تم حجب  داخل النصمممموص، وتعمل في الوقت ذات  على  ،في آن واحد

اقتراح أفق تأويلي يسمممل بتمثيل أكثر توازنا للذات الإنسممانية. هكذا يغدو النص فضمماء تتجلى 
،  فيم  إمكمانات متعددة للمعنى، وتتحول القراءة إلى فعل يعيد ترتيب العلاقة بين الأدب والواق

 .في صميم اهتمام  جتماعيةعدالة الاضمن منظور يض  ال
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غير أن هممذا التعممدد في زوايمما النظر يقود إلى إشمممممممممممممممكممال مفمماهيمي يتعلق بصمممممممممممممممعوبممة إحمما ممة 
المصممممممممممممطلل بحدود دقيقة، إذ تتباين دلالات  تبعا لاختلاف السممممممممممممياقات الفكرية التي يتشممممممممممممكل 

يغدو تحديد   مضممممممممممنها، وتتنوع مقاربات  بحسمممممممممب الخلفيات النظرية التي يسمممممممممتند إليها. ومن 
مفهوم جام  ل  أمرا يسمممممممممممممممتدعي العودة إلى اجتهادات النقاد الذين سمممممممممممممممعوا إلى تأ يره وتبيان 

 .ملامح 

م  هذا المصممممممممطلل الفضممممممممفاض الذي يكشممممممممف عن  ت متعددةفي هذا الإ ار، تتقا   تعريفا
 ة، ولعل هذه الرؤية هي ما جعلت الناقدتباين في ضممممممبط ، وحصممممممره في تعريت محدد ودقيق

الأكثر انعزالاة والأقل فهمةا. وكان معظم أعضاء  " هو النسوي  تذهب إلى أن النقد الترين شو إل
قسممم اللغة الإنجليزية المتميزين معارضممين ل ، ونتيجة لذلك، لم يقرأوه قط. وحتى عندما قرأوه، 

ي كانت أمثلة على هذه الأفكار المسممممبقة الت فعلوا ذلك بعقلية متحيزة ونمطية.  م تُقدم شمممموالتر
وهو ما يعضممممممممده محمد عناني  .1"سممممممممائدة بين معظم النقاد خلال سممممممممبعينيات القرن العشممممممممرين

ولعل ما يؤكد هذه  2."تعقيدا الأدبيالنقد  مجالاتالنسممممممائي من أشممممممد  الأدبيالنقد بقول : " إن 
يقي المتلقي شمممممممممر تعدد  يكون جامعا، شممممممممماملا حتىمصمممممممممطلل الالصمممممممممعوبة هو عدم ضمممممممممبط 

نسممممممموي ال الأدبفنجد منهم من يطلق علي :  "، وهو يتفرد بين مسمممممممميات عديدة مصمممممممطلحات 
 الأدبو النسمممائي،  والأدب، بية: الشمممعر النسممموي والسمممرد النسممموي _وما يحتوي علي  من فنون أد

، المؤن ، وكتابة (المرأة  ىنسممممممممممبة إل) وي المرأ والأدب، المرأة ، وأدب المرأة ، وكتابة الإنسمممممممممماني
، وأدب الحريم، والنقمممد القضممممممممممممممميبي، والنقمممد الجينثوي، والنقمممد الأنو مممةوخطممماب التمممأنيممم ، وأدب 

 طلحاتالمصمم، والجنسممانية... وغيرها من الأنثويةالبيولوجي، والنصمموص الذكرية والنصمموص 

                              
شوالتر،  ريموند ويليامز، النسوية "شرح كتاب نحو شعرية نسوية" لإيلين 1 

https://www.literatureandcriticism.com/toward-a-feminist-poetics/ 
 
 19، ص.4113، 3محمد عناني، المصطمحات الأدبية الحديثة، الشركة المصرية العالمية لنشر، لونجمان، مصر، ط 2 
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لذا ، قد وضممممحها صممممراع التذكير والتأني و التي تشممممكل إشممممكالية وتروج بين النسمممماء الكاتبات، 
النسممممممممممموي والنسمممممممممممائي،  :بين ودلالتهاتعددت هيئات  ومعاني ، بل وحتى تنوع اشمممممممممممتقاد ألفاظ  

، والتأني ، والحريم، والجنس اللطيت والنواعم،.... وكان من نتائج والمؤن ، والأنثوي  والأنثى
 لالةدية في اسممتعمالها، فهي تحمل إشممكال دأن ول والأدباءبين النقاد  المصممطلحاتترويج هذه 

 1."هي علي  عند آخر لمامغايرة عند كاتب ما 

وعلى الرغم من تعدد التعريفات التي أُسممممممممندت إلى مصممممممممطلل النقد النسممممممممائي وتباين منطلقات  
النظريمة، فمإنم  يمكن حصمممممممممممممممرهما في جملمة من المقماربات الكبرى التي تتقا   في جعل تجربة 

" كما يذكر سمممعد الل  أن آيلين  .كيكالمرأة وموقعها داخل الخطاب الأدبي محورةا للتحليل والتف
 شوالتر قد حددت الكتابة النسوية بثلا ة أ وار:

 : الطور المؤن  وفي  ترى تقليد الكاتبات المعايير الجمالية الذكورية في الكتابة.1

: الطور النسممممممممممممممموي وترى فيم  مطمالبمة النسممممممممممممممموة الراديكمالية بإعطاء حقود المرأة في الاقتراع 4
 والتصويت.

في هذا الطور واتسممممممت بالحرية والخصممممموصمممممية  ور الأنثوي وتطورت الكتابة النسممممموية: الط3
المفتعلة. بينما تري الروائية لطيفة الدليمي أن مصطلل النسوية يقوم على ركيزة سياسية تتخذ 
من مناهضممممممة التمركز الذكوري والنظام البطرياركي سمممممماحة لنشمممممما  ، ويتحدد مجال عمل  في 

حفيز الذات على الظهور. أما مفهوم الأنو ة فيتج  إلى مجموعة سمات مهمة إيقا  الوعي وت
محددة  قافيا، والأنثى هي مفردة تنحصممممممممممممر دلالتها في الجانب البيولوجي البح  والدالة على 

                              
، مجلة عربي المعاصرإشكالية ضبط مصطلل الأدب النسوي في الخطاب النقدي والأدبي الفتوح محمود، قردان الميلود،  1 

 2ص ، 4141، 1، ع 4مهد الحضارات، مجلد
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بينما  ،الاختلاف الجنسممممممممي، وتقابلها مفردة )ذكر( وتنسممممممممحب على غير البشممممممممر في التسمممممممممية
 1على الجنس البشري في التقسيم الثقافي التربوي." يقتصر مفهوم )الأنو ة( و )الرجولة(

يتها ينصمرف إلى تتب  الكتابة النسمائية وتحليل خصموصم على العموم ن النقد النسموي وعلي ، فإ
" ومحماولمة إيجماد المبررات النسممممممممممممممموية المنطقية والفنية  التعبيريمة، م  إبراز تطورهما التماريخي،

نظرية الكتابة النسممممموية المعاصمممممرة على أرضمممممية التي سمممممتسممممماهم أو بأخرى في إنتاج جماليات 
الإيمديولوجيما النسمممممممممممممممويمة الطمارئمة والمتحماورة م  الإيديولوجيا الذكورية المهيمنة في حيز الرؤى 
والفن، ومعنى هذا الكلام أن الكتابة النسممممموية يفترض أنها ظهرت بوصمممممفها محاولة لتدمير أو 

ثممل المرأة الشممممممممممممممميء، والمرأة الممدونيممة، والمرأة تهميش الثممابممت في الثقممافممة الممذكوريممة عن المرأة، م
 2"لصالت بناء نموذج المرأة الإنسان.المثال، والمرأة الرمز، 

كون  يذهب إلى أن النقد النسممموي هو" يكاد يكون هادفا من حي   ولعل تعريت بسمممام قطوس،
 لجماليةاكل نقد يهتم بدراسمممممممة أدب المرأة، ويتاب  دورها في إبداعها ويبح  عن خصمممممممائصممممممم  

واللغويممة والبنممائيممة. وقممد بممدأ هممذا الاهتمممام بهممذا النوع من الأدب في أواخر السمممممممممممممممتينممات تمهيممدا 
    3."لصياغة أو إعادة صياغة تارخ أدب يظهر دور الأدب في 

، عن سممممممعي مشممممممترك نحو إعادة التفكير في تكشممممممف هذه التصمممممموراتمما لا شممممممك في ، فإن و 
القراءة بما يسممممل باسمممتيعاب تعدد التجارب وتنوع  رائق علاقة المرأة بالنص، م  توسممي  أفق 

عتقدن ي" وأيا ما يكن الأمر فإن رائدات هذا التيار اللائي نشمممممممممطن في الثقافة الغربية  .التعبير
أن المرأة تتمت  بقدرات كبيرة على تصممممممممموير الموضممممممممموعات الخاصمممممممممة بها نظرا لعمق تجربتها 

ها الرجل، وعلي  فلابد من قراءة هذا الأدب ومعايشمممممممتها لبعض الموضممممممموعات التي لا يعايشممممممم
                              

، 4116، 1، تموز للطباعة والنشر، دمشق، ط4113سعيد حامد كاظم، التجريب في الرواية العراقية النسوية بعد عام  1 
 22-23ص 

 11، ص 4119، 1حسين المناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحدي ، الأردن، ط 2 
 199بسام قطوس، دليل النظرية النقدية المعاصرة "مناهج وتيارات"، ص  3 
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قراءة خاصممممة متحررة من هيمنة الرجل أو من هيمنة الخطاب الذكوري وبشممممكل عام فإن تيار 
وس  هو أ النقد النسمائي الذي جرَّ إلي  تيار الأدب النسمائي ينتمي إلى تيار سياسي واجتماعي

البح  عن التغيير الاجتماعي الذي من أهداف  تحرير المرأة، والانتصممممممممار لحقوقها المسمممممممملوبة 
وبالعودة القهقرى إلى البدايات، فإنها تشمممممممممير إلى إفادة هذا   1نتيجة تسمممممممملط الثقافة الذكورية."

    2التوج  من " التحليل النفسي، والماركسية والنقد البنيوي."

 مرة تفاعل خصمممممممب م  حقول هو   -في حقيقة الأمر- مقاربات النقد النسممممممموي تشمممممممكل وإنما 
معرفية متعددة، حي  أسمممهم هذا التداخل في توسمممي  أفق القراءة وإعادة صمممياغة أسمممئلة الأدب 

 على نسممممممغ علوم مختلفة، ولعل يتغذىوهو انطلاقا من موق  المرأة داخل التجربة الإنسممممممانية. 
في كشمممف تشمممكل الذات النسممموية وما يتخللها من توترات داخلية  أسمممهمالذي  علم النفس أهمها

تنعكس في النص، بينمما وفرت المماركسمممممممممممممممية إمكان فهم ارتباط حضمممممممممممممممور المرأة بالشمممممممممممممممروط 
الاقتصمممادية والاجتماعية. كما أمدت  السممموسممميولوجيا والأنثروبولوجيا واللسمممانيات بآليات لتحليل 

 .العلاقات والخطابات داخل الثقافة

 ات والتأسيس:البداي

ترتبط بدايات النقد النسممممممموي بالجهود التأسممممممميسمممممممية التي انتقلت بالاهتمام من مجرد الدفاع عن 
قضممممممممممممممايا المرأة إلى بناء أدوات نقدية تقرأ النصمممممممممممممموص من داخل هذا الأفق. ولعل الانطلاقة 

سمممممممممممممهمت من خلال كتابها الجنس ، التي أســــــــيمون دو بوفوارالأكثر تأ يرا ارتبطت بأعمال 
في إعادة صمممممممممياغة سمممممممممؤال المرأة ضممممممممممن منظور تاريخي و قافي يتجاوز التصمممممممممورات  خرالآ

الجاهزة، حي  كشممممممممفت عن الكيفية التي يتشممممممممكل بها حضممممممممور المرأة داخل البنى الاجتماعية 
والفكريمة. وقممد أتماح همذا الطرح إمكممان الانتقممال إلى قراءة الأدب بوصمممممممممممممممفمم  مجممالا يعكس هممذه 

                              
 192المرج  نفس ، ص  1 
 192المرج  نفس ، ص  2 



120 
 

ا مهد لظهور مقاربات نقدية تنشمممممغل بتفكيك صمممممورة المرأة داخل التشمممممكلات ويعيد إنتاجها، مم
تظهر النسمممممماء في الواق  الملموس  "وهكذا  .ها عبر الكتابةحضممممممور النصمممممموص وتتب  تحولات 

فريدة. والنتيجة هي وجود صممممممممممور  ابأشممممممممممكال مختلفة. إلا أن كل صممممممممممورة نموذجية تدعي أنه
 1."نموذجية متعددة... أما الرجال فيبقون حالمين أمام التهلهل الغريب لفكرة الأنو ة

وإلى جانب هذا الأفق التأسميسمي، تواصملت ملامل النقد النسموي م  أسماء أخرى أسهمت في 
ابة المرأة وسعت تترسيخ  وتوسيع ، من بينها إلين شووالتر التي وجهت الاهتمام نحو تاريخ ك

إلى إبراز خصمممموصمممميتها داخل الحقل الأدبي، حي  عملت على تتب  تطور الصمممموت النسمممموي 
وتحولاتم  عبر العصمممممممممممممممور. كمما قمدممت كيمت ميليمت إسمممممممممممممممهاما لافتا من خلال قراءتها النقدية 
للعلاقات داخل النصممممموص الأدبية في كتابها السمممممياسمممممة الجنسمممممية، مما أسمممممهم في إعادة تأمل 

 .أة داخل الخطاب الأدبيحضور المر 

ويمتد هذا المسممممار م  إيلين سمممميكسممممو التي دعت إلى كتابة نسمممموية تنب  من التجربة الجسممممدية 
والوجممدانيممة، إلى جممانممب جوليمما كريسمممممممممممممممتيفمما التي فتحممت أفقمما تحليليمما يربط بين اللغممة والتحليممل 

سممممممهامات ه الإالنفسممممممي، الأمر الذي أضممممممفى على النقد النسمممممموي بعدا نظريا أكثر تعقيدا. وبهذ
المتعددة، اتسمممممم  مجال النقد النسمممممموي ليغدو ممارسممممممة نقدية تسممممممتند إلى تنوع مرجعياتها وتعدد 

 .مقارباتها

يسمممممممممعى إلى إعادة النظر في موق  المرأة داخل الأدب،  اقرائي اأفقيتبلور النقد النسممممممممموي وهكذا 
ا وفي امتداد هذ .الإنسمممممممانية عبر مسممممممماءلة صمممممممورها وتتب  تحولات حضمممممممورها في النصممممممموص

أتماح تمداخلم  م  حقول معرفيمة متعددة توسمممممممممممممممي  أدوات  وتعميق رؤيت ، فغدا أكثر قدرة  التبلور
يواصممممل هذا النقد إسممممهام   انية في أبعادها المختلفة. وبهذاعلى ملامسممممة تعقيد التجربة الإنسمممم

                              
 24ن الأساتذة، ص سيمون دي بوفوار، الجنس الآخر، نقل  إلى العربية مجموعة م 1 
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نيات  من ب في إ راء الدرس الأدبي، من خلال فتح  مسممارات قراءة تسممتنطق النص وتعيد تأمل
    .زوايا أكثر تنوعا واتساعا
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 التداوليةة عشر: ادسالمحاضرة الس
 :تمهيد

واحمدة من أهم الانعطمافمات المعرفية في الدراسمممممممممممممممات اللغوية  (Pragmatics) تُعمدّ التمداوليمة
الحديثة، حي  نقلت بؤرة الاهتمام من دراسممممممممة اللسممممممممان باعتباره منظومة تجريدية منغلقة، كما 
هو الشممممأن عند البنيويين، إلى دراسممممة اللغة في فضمممماء الاسممممتعمال الحي. وفي هذا المنظور، 

  ا يتشممممكّل معناه من خلال التفاعل بين المتكلم والسممممامتغدو اللغة أداةة للتواصممممل وفعلاة إنجازية 
وعطفا على هذا الفكر، فإن التداولية تدرس اللغة في إ ارها التواصلي من  .والسمياد المقامي

 إفادة.و مقصدية حي  كونها تهتم بالمخاَ ب والمخاِ ب وما يجمعهما من 

 تأصميل مفاهيمي يضم  التداولية في مقام علم الاستعمال ، ينبثقهذا التصمور تأسميسما علىو 
قها في اتنطسممما إلىالتوصممميت الشمممكلي للجملة،  يتجاوزفهي ذلك الحقل الذي  ،اللغوي بامتياز

 تالحظمة اشمممممممممممممممتباكها بالواق . ومن هذا المنطلق، يمكن تعريفها إجرائياة بأنها البح  في الفجو 
راد، وكيفية اسممترداد المقاصممد المضمممرة عبر شممفرات القائمة بين المنطود الحرفي والمعنى الم

 .السياد

 والإرهاصات: النشأة

تضممممممممرب التداولية بجذورها في فلسممممممممفة اللغة العادية في جامعة أكسممممممممفورد، وتحديداة م  أفكار 
اء على . إلا أن التبلور الحقيقي جنشمممممتاين المتأخرة الذي  رح مفهوم ألعاب اللغةلودفيج فيتج

، حي  دحض الوهم الوصممممممفي (كيت نصممممممن  الأشممممممياء بالكلمات)كتاب   في جون أوســــتن يد
الذي يحصمممممر وظيفة اللغة في الإخبار بالصمممممدد أو الكذب، مقدماة مفهوم الأفعال اللغوية.  م 

 الأ ر الناتجزية، و ليقنن هذه النظرية، مفرقاة بين الفعل اللفظي، والقوة الإنجا جون سورل جاء
وإذا كممان هممذا التمهيممد الإجرائي للتممداوليممة يضمممممممممممممممعنمما في قلممب الممممارسمممممممممممممممة اللغويممة  .عن القول

حي   ،داد إلى منابتها الفلسممممممممممفية الأولىالمعاصممممممممممرة، فإن فهم أبعادها العميقة يقتضممممممممممي الارت
تضمممممممرب التداولية بجذورها في فلسمممممممفة اللغة العادية التي تبلورت في أروقة جامعة أكسمممممممفورد. 
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اره في فقممد مثلممت أفكمم ،لودفيج فيتجنشمممممممممممممممتمماين" هو من الأهميممة بممما كممانوعليمم  فممإن العودة إلى"
 هممذاظهور قطممب الرحى الممذي مهممد لوكممان مرحلتمم  المتممأخرة الشمممممممممممممممرارة الأولى لهممذا التحول، 

 .المنهج

الأسمممماس للتداولية، محطماة  النظري  المهاد -إذن–هذا التأسمممميس فلا غضممماضممممة من أن نعتبر 
 ،للعالم المرآتيي كان يسممممممممجن اللغة في وظيفة التصمممممممموير بذلك التصممممممممور المنطقي القديم الذ

  .داخل سياد حي محكوم بقواعد اجتماعية لك أن معنى الكلمة هو اسمتعمالهاليؤكد بدلاة من ذ
ومن مهام التداولية، أن تفسمممممممر كيت يمكن للسمممممممام  أن يتوصمممممممل إلى فهم قول بطريقة غير  "

خرى، حرفية، بدل صمممميغة حرفية. وبعبارة أ حرفية، ولم اختار المتكلم صممميغة في التعبير غير
فإن مهمة التداولية أن تصمممممف بواسمممممطة مبادا غير لسمممممانية، عمليات الاسمممممتدلال الضمممممرورية 
للوصمممممول إلى المعنى الذي يبلّغ  القول. ففي الأقوال )من( )إلى( من الضمممممروري أن نضممممميت 

ية )سممممممممممياقية( ضممممممممممرور  إلى المعلومات اللغوية التي ينقلها القول معلومات غير لغوية تسمممممممممممى
      1"للعملية الاستدلالية.

الاصممممممممممطلاحي والمنهجي إلا على يد جون  بيد أن هذا المخاض الفلسممممممممممفي لم يجد اسممممممممممتقراره
فقد خاض  ،أن ذكرناكما سبق و  .(كيت نصن  الأشياء بالكلمات)في كتاب  التأسميسمي  أوسمتن

ة د السممممائد بأن وظيفة اللغوهو الاعتقا ،الوهم الوصممممفيية ضممممد ما أسممممماه أوسممممتن معركة معرف
تنحصممممر في نقل الأخبار التي تحتمل الصممممدد أو الكذب. وبدلاة من ذلك، برهن أوسممممتن على 

 Speech) الأفعال اللغويةهنا انبثق مفهوم ، ومن ك جملاة لا تصف الواق  بل تنشئ أن هنا
Acts) الذي نقل اللغة من حيز القول إلى رحاب الفعل الإنجازي ،. 

 علمية، ليعمق هذا المجرى ويمنح  صممممرامة جاء جون سممممورل هذه الإرهاصمممماتوعلى أنقاض 
على تنظيم نظرية أفعال الكلام عبر وضممم  قواعد سمممياقية دقيقة، مفرقاة  اشمممتغل من حي  كون 

                              
، 4،  ط4111جاك موشلار، آن رايبول، القاموس الموسوعية للتداولية، ت المجدوب، عز الدين، دار سيناترا، تونس،  1 

 46ص 
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ببراعة بين مسممممتويات  لا ة للفعل اللغوي: الفعل اللفظي )القولي(، والقوة الإنجازية المتضمممممنة 
 صد المتكلم(، والأ ر الناتج عن هذا القول في المتلقي. في القول )التي تحمل مق

و بالعودة القهقرى إلى الإرهاصات لا بد من المرور على الفلسفة التحليلية التي شكلت قطب 
 داولعلم الت وبناءث على هذا المســـار التأســـيســـي تحولت، الرحى في إرسمممماء مبادا التداولية

لقواعد الثاوية )المختبئة( خلف الخطاب. إن إلى منظومة تحليلية متكاملة تســــعى لضــــب  ا
الانتقال من مرحلة التنظير العام إلى مرحلة الممارســــة التحليلية اســــتوج  صــــياغة أدوات 

 ناومن ه، البنية اللغوية ومحيطها الخارجيمنهجيـة قـادرة على رصـــــــــد التفاعل الحي بين 
ها لتواصـــــــــلية وفك شـــــــــفراتتتيت للبـاحـث النفـاذ إلى جوهر العمليـة ا التيمفـاتيت التتبـدى 

ل الهيكــل العــام للــدرس يــلتشـــــــــك ، يــأتيتــداخــل هــذه المرتكزات فيمــا بينهــاإنمــا المعقــدة. و 
 :التداولي، ويمكن حصر أبرزها فيما يلي

 ثانياث: المرتكزات المفاهيمية للتداولية

 :تتداخل في التحليل التداولي عدة آليات لا يستقيم المعنى بدونها، ومن أبرزها

وهو ليس مجرد ظرف خارجي، بل هو عنصممر مكون للمعنى. يشمممل  :(Context) الســياق .1
وعلي   .السمممممممممياد المعارف المشمممممممممتركة، الزمان، المكان، والوضمممممممممعيات الاجتماعية للمتحاورين

تتباين درجات الدلالة بارتهانها، وهذا يدعونا إلى التنوي  بضمممممممممممممرورة التمعن " في  رد إدماج 
اب، وفي عواممممل همممذا الإدمممماج، على نحو لا يمكن معممم  الكلام المحكي في سممممممممممممممميممماد الخطممم

لمُتصمممور الجملة أن يحيط بها. ذلك أن  إذا كانت الجملة كيانا تركيبيا إعرابيا مجردا يتولد من 
تعليق المعمولات بعواملها لتحقيق المعاني النحوية المقصممممممممودة فإن اختزال الصمممممممملة بين القول 

رابية العاملية لا يمثل إلا صممممممممممممورة من صممممممممممممور تركب الحاكي القول المحكي إلى العلاقة الإع
الثاني إلى الأول. و هي الصمممممممممممممممورة التي يحكي فيها المتكلم قولا آخر بواسمممممممممممممممطة فعل القول، 

   1مُعملا في لفظ ما بعده، أو معلقا."

                              
التوزي ، و الدلالية والتداولية"، دار وجوه للنشر في العربية "الخصائص التركيبية و منصور مبارك ميغري، نظام القول  1 

 321ص ، 4112، 1السعودية، ط
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تركز التداولية على ما يرمي إلي  المتكلم )معنى المتكلم( لا  :(Intentionality) المقصــدية .4
بول  اغ الذي صممممم الاســــتلزام الحواري ما تقول  الألفا  حرفياة )معنى العبارة(. وهنا يبرز دور 

على أن العلاقة بين " .صمممممممممممممممراحمة عبر مبمدأ التعاون  لْ ، مفسمممممممممممممممراة كيت نفهم مما لم يُقمَ غرايس
اصمممر السمممياقية التي تؤ ر في تحديد اسمممتراتيجية الخطاب المرسمممل والمرسمممل إلي  من أبرز العن

المناسمبة واختيارها. يراعيها المرسل دوما عند إنتاج خطاب ، فلا يغفلها، وذلك بوصفها محددا 
 1سياقيا، ل  دوره في إنجاح عملية التواصل."

مثل: )وهي الكلمات التي يتحدد معناها بالرجوع إلى سممممياد التلفظ  :(Deictics) الإشـــاريات .3
بنفينيسممممت على أمر متعارف يرتكز  " .أنا، هنا، الآن(، وهي حلقة الوصممممل بين النص والواق 

صممدد د الكائن الذي هو بالمخا ب تصمملل على التوالي لتحديعلي ، وهو أن ضمممائر المتكلم و 
ينتج عن ذلك بأننا باسمممممممتعمالنا بأحد الضممممممممائر، إنما نحيل دائما الكلام، والكائن الذي يُكلم. و 

اللحظة ير في نطاق . و على كلامم  الخماص، بمإلحاح الخطاب الذي اسمممممممممممممممتعمل ذلك الضمممممممممممممممم
العسممممممميرة في منطق بنفينيسمممممممت هي اسمممممممتنتاج  أن الإشمممممممارة إلى بداية الخطاب سممممممممة جوهرية 
أسممممممممممماسمممممممممممية للكلام البشمممممممممممري، و ذلك انطلاقا من ذلك الحدث، و أخذا في الاعتبار أن  توجد 

    2الألسنة المعروفة."ضمائر المتكلم و المخا ب في كل 

يمثمل مبمدأ التعماون الحجر الزاويمة في النظرية التداولية عند بول غرايس كون   مبـدأ التعـاون: .2
يفسممر الكيفية التي ينجل بها البشممر في تبادل المعاني وفهم المقاصممد العميقة رغم الإيجاز أو 

اده أن افتراض جوهري مفالغموض المذي قمد يعتري أحماديثهم اليوميمة، وينبني هذا المبدأ على 
المشمممممماركين في أي محاد ة يسممممممعون بشممممممكل فطري ومنظم إلى تقديم إسممممممهامات تخدم الغرض 

لتزام يمتد ليشممممممل الاوهو المباشمممممر من التواصمممممل وفي الاتجاه الذي يفرضممممم  سمممممياد التفاعل، 
الضممممممممممممني بمجموعة من القواعد المنظمة التي تضممممممممممممن كفاية المعلومات وصمممممممممممدد المحتوى 

                              
صجودة مبروك محمد،  لا ية القارا و النص و السياد، مجلة الابتسامة "التداولية في البح  اللغوي و النقدي، مؤسسة 1 

 163-164، 4114، 1السياب للطباعة و النشر و التوزي ، لندن، ط
ار للنشر و التداولية"، دار الحو  أوزفالد ديكو، التلفظ، مقال ضمن صابر حبيشة، لسانيات الخطاب "الأسلوبية و التلفظ 2 

 32، ص 4111، 1و التوزي ، سوريا، ط
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الموضممممممممممموع ووضممممممممممموح التعبير، مما يجعل من العملية التواصممممممممممملية نشممممممممممما اة عقلانياة  وملاءمة
و لوصممممف هذه الظاهرة يقترح غرايس نظريت  المحاد ية التي تنص على  " وتشمممماركياة بامتياز،

وهذا الالتزام  1أن التواصممممممممل الكلامي محكوم بمبدأ عام )مبدأ التعاون( و بمسمممممممملمات حوارية."
الجماعي بقواعد التواصمممممل هو الذي يمهد الطريق لظهور الاسمممممتلزام الحواري، فعندما يبدو أن 
المتحدث قد حاد عن إحدى هذه القواعد فإن ذلك يعني في الواق  دعوة مبطنة للسمممممممممممممممام  كي 

ن و يبحم  في مما وراء الألفما  عن معنى خفي يعيمد للمحماد مة منطقهما، وبمذلمك يبرز مبمدأ التعما
كية وسممممميلة ذ كإ ار أخلاقي ومعرفي يوج  السممممملوك اللغوي ويجعل من خرد القواعد الظاهري 

يفصمممل عنها منطق التفاعل الاجتماعي الرصمممين ضممممن سمممياقات ، بما لتمرير رسمممائل مسمممتترة
 .الفهم والتأويل

اللغوية من أهم الحقول المعرفية التي نقلت الدراسممممممات  تعدُّ التداولية مبدأ الاســــتلزام الحواري: .2
حي  أصمممممممممممبل وليد سمممممممممممياقات  ،إلى رحابة فضممممممممممماء الخطاب من الانحباس داخل بنية الجملة
على هذا الأسمممماس "لاحظ بعض فلاسممممفة اللغة و اللسممممانيين و  تفاعلية ومقاصممممد بشممممرية معقدة.

التداوليين، و خصمموصمما الفيلسمموف غرايس أن جمل اللغات الطبيعية في بعض المقامات تدل 
الذي  الاســــتلزام الحوار مفهوم إذن يترب أن  فلا غرو 2ها المقتضمممممي."على معنى غير محتوا 

صممممممممماغ  الفيلسممممممممموف اللغوي بول غرايس عرش هذا التحول، كون  يفسمممممممممر الفجوة بين ما يُقال 
انطلق غرايس من فرضمممممممية أن التواصمممممممل البشمممممممري هو فعل عقلاني  .حرفياة وما يُقصمممممممد فعلياة 

هذا المبدأ يفترض أن المتحد ين يسمممممعون، بوعي أو دون وعي،  ."مبدأ التعاون " محكوم بممممممممممممممممممم
 هي:، و لإنجاح العملية التواصلية. ولتحقيق ذلك، وض  غرايس أرب  قواعد

 .م ما يكفي من المعلومات، لا أكثر ولا أقليّ قدوتخص ت :قاعدة الكم

 .تقديم الأدلة على ذلكل الصدد و و قوتخص  :قاعدة الكيف

                              
مسعود صحراوي، التداولية عند العلماء العرب " دراسة تداولية لظاهرة الأفعال الكلامية في التراث اللساني العربي"، دار  1 
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 .: مناسبة القول لمقتضى الحال)المناسبة(قاعدة العلاقة 

  .تجنب الغموضتدعوا إلى توضيل الكلام وترتيب ، و  :قاعدة الطريقة

لتضممممممم  اللمسمممممممات الأخيرة على جودة الصمممممممياغة اللفظية من خلال  قاعدةال هذه تأتيو هكذا 
دعوة المتحمدث إلى تجنمب الإبهمام والابتعاد عن الحشمممممممممممممممو والالتزام بالترتيب المنطقي للأفكار 
لضممان وصول المعنى بيسر وسهولة، ومن هذه النقطة تنبثق أهمية مفهوم الاستلزام الحواري 

م تجاوز هذه القواعد بشمممممممممممممممكل متعمد ومكشممممممممممممممموف أمام في تلمك اللحظمة التي يقرر فيها المتكل
ة جعل السام  ينخرط في عمليتالسام ، حي  إن هذا التجاوز يسعى إلى تمرير معانٍ عميقة 

ذا التفاعل لاسممتنباط القصممد الحقيقي، وه ب  اسممتنتاجية تربط بين ما قيل وبين السممياد المحيط
قدر  المرن القادر على قول الكثير بأقل بين النص والسياد هو ما يمنل اللغة  ابعها البشري 

اليوميممة إلى التلميل المممذي يغني عن   في حيمماتنمم لجوء المتكلممن الألفمما ، وهو ممما يفسمممممممممممممممر 
 .أو اختصاراة للمسافات الذهنية ،التصريل صوناة للمشاعر

تعد نظرية الملاءمة التي صمممماغها دان سممممبيربر وديردري ويلسممممون تطويراة  مبدأ الملاءمة:. 6
رياة للفكر الغرايسمممممممممممممي، حي  انتقلا بها من مجرد قاعدة حوارية إلى مبدأ إدراكي شمممممممممممممامل جوه

يحكم العملية التواصممملية برمتها، ويرى سمممبيربر أن العقل البشمممري مصممممم بطبيعت  للبح  عن 
الملاءمة القصممممممموى التي تحقق أكبر قدر من الآ ار المعرفية بأقل مجهود ذهني ممكن. وبناءة 

يسمممممممممممممممعى فيها المتلقي إلى انتقاء عملية اسمممممممممممممممتدلالية  يعني، فإن التواصمممممممممممممممل على همذه الرؤية
المعلومات التي تملك صمممممممممممملة و يقة بسممممممممممممياق  المعرفي، مما يجعل من مبدأ الملاءمة المعيار 
الوحيد والضمممممروري لتفسمممممير الخطاب دون الحاجة إلى بقية القواعد الأخرى. وتتجلى قيمة هذا 

البشممممممممر اسممممممممتنباط المعاني الضمممممممممنية بسممممممممرعة فائقة، الطرح في كون  يفسممممممممر كيت يسممممممممتطي  
 فالمتحدث يقدم منبهاة لغوياة كافياة لجعل القصممد جلياة، والسممام  بدوره يبذل جهداة تأويلياة متناسممباة 

 .م  الفائدة المتوقعة من الكلام

 ثالثاث: الأبعاد الوظيفية للتداولية
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)ممماذا يفعمممل النص؟( يفتل آفممماقممماة  التمممداوليمممةل من المممدلالمممة )ممماذا يعني النص؟( إلى إن الانتقممما
 مةاح التواصممممممل أو إخفاق  بناءة على ملاءواسممممممعة لتحليل الخطاب. فالتداولية تدرس كيفية نج

القول للمقام. إنها تبح  في المسممممافة الفاصمممملة بين المنطود والمفهوم، وكيت يسممممتطي  العقل 
يتعلق الأمر بوصممف الآ ار التداولية  " .البشممري سممد الفجوات الدلالية عبر التأويل والاسممتنباط

الموجودة داخل النص كما تتمظهر بين المتخا بين، أي بين الشممخصمميات. كما يتصممل الأمر 
بالتسمممممممممممممماؤل عن المعنى الذي تمنح  الشممممممممممممممخصمممممممممممممميات للمعنى.. الاسممممممممممممممتخدام الذي قامت ب  
 يالشممممخصمممميات لتلك العلامات في سممممياد ظرفي ممنوح: سممممياد تلك الشممممخصمممميات نفسمممم ، يعن

داخل السمممممياد الذي تتحرك في  الشمممممخصممممميات، و تنتج في  المعنى و آ ار المعنى.. ينبغي أن 
تفهم هذه المقاربة بوصفها شبكة لحل الرموز قابلة لأن تقودنا إلى فهم دينامية الفعل الروائي، 

   1و فهم السلوك الاجتماعي للناس."

 رابعاث: التداولية واللسانيات العربية

كر أن التراث البلاغي واللغوي العربي )عند الجرجاني، والسمممممممكاكي، وغيرهما( من الجدير بالذ
قد تنب  مبكراة لجوهر التداولية من خلال مبدأ "لكل مقام مقال". فمفهوم "مقتضممممممممممممى الحال" في 
البلاغة العربية هو صممملب الممارسمممة التداولية الحديثة، مما يجعل من هذا العلم جسمممراة معرفياة 

تُعدّ وبناء على هذه المفاتيل،  .الفكر اللغوي وتحدي  المناهج اللسمممممممممممممممانية يربط بين أصمممممممممممممممالمة
الممارسمممممممة التداولية في الفكر اللغوي العربي ركيزة جوهرية تجاوزت مجرد الرصمممممممد الوصمممممممفي 
 ةللغة لتصممممل إلى عمق الفاعلية الاتصممممالية، حي  تجلى ذلك بوضمممموح في الجهود التأسمممميسمممممي

قد ف كما سممممممممبق وأن ذكرنا، د القاهر الجرجاني والسممممممممكاكي.عب ، خاصمممممممةلعلماء البلاغة واللغة
اسممممممممممممممتطاع هؤلاء الرواد صممممممممممممممياغة وعي مبكر بالعلاقة الجدلية بين البنية اللغوية والسممممممممممممممياد 
الخارجي، وهو ما تبلور في المبدأ الشممممممممممممممهير الذي يقضممممممممممممممي بأن لكل مقام مقال. هذا التوج  

ة الحديثة، إذ يمثل مفهوم مقتضممممممممممممممى المعرفي يتقا   بصمممممممممممممورة جذرية م  الطروحات التداولي
الحال جوهر العملية التخا بية التي لا تكتفي بتحليل النص في معزل ، بل تدرسمممم  في ضمممموء 

                              
، ص 4119، 1إلفي بولان، المقاربة التداولية للأدب، ت محمد تنفو، ليلى أحمياني، رؤية للنشر و التوزي ، القاهرة، ط 1 
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مقاصممممممممممممممد المتكلم وأحوال المخا ب والظروف المحيطة بالفعل الكلامي. بناءة علي ، يشممممممممممممممكل 
اريخية أبعاداة ت التراث البلاغي العربي مرجعية رصمممممممينة تمنل الدراسمممممممات اللسمممممممانية المعاصمممممممرة

وفلسمممممممفية عميقة، مما يجعل التداولية بمثابة جسمممممممر معرفي يربط بين أصمممممممالة التنظير العربي 
ة حيوية أدا باعتبارها مية، ويوحد الرؤى حول دور اللغة القديم وحدا ة المناهج اللسمممممممممممممممانية العال

 .للتفاعل البشري وتوليد المعنى ضمن سياقات  الاجتماعية والثقافية المتغيرة

البلاغي ي التراث اللغوي و تأسمميسمماة على ما سممبق، يمكن القول إن اسممتحضممار البُعد التداولي ف
هو كشمممممف عن نسمممممق معرفي متكامل اسمممممتوعب مبكراة آليات الخطاب وتفاعلات . فقد ، العربي

لعلوم  في تقنين  والسممممممممممممكاكي ،أدرك علماء العربية، ومنهم الجرجاني في أ روحت  حول النظم
و في التراث العربي تندرج  " .البلاغة، أن المعنى هو صممممميرورة تتشمممممكل في فضممممماء التخا ب

ظاهرة الأفعال الكلامية ضممممممممممن مباح  علم المعاني، و موضممممممممموع هذا الفرع اللغوي في ذلك 
التراث هو تتب  خواص تراكيب الكلام في الإفادة و ما يتصمممممل بها من الاسمممممتحسمممممان، ليحترز 

لوقوف عليها من الخطأ في تطبيق الكلام على ما يقتضمممممممممممممممي الحال ذكره.. و تندرج ظاهرة بما
الأفعال الكلامية تحديدا ضممن الظاهرة الأسملوبية المعنونة بالخبر و الإنشاء، و ما يتعلق بها 
من قضايا و فروع و تطبيقات، و لذلك تعتبر نظرية الخبر و الإنشاء عند العرب من الجانب 

 1لعام، مكافئة لمفهوم الأفعال الكلامية عند المعاصرين."المعرفي ا

وإذا مما تعمقنما في مفهوم مقتضمممممممممممممممى الحمال، نجمد أن  يتجاوز المطابقة الشمممممممممممممممكلية بين الجملة 
وهذا  ،عية التي تحكم العملية التواصمممليةوسمممياقها، ليمتد إلى رصمممد المقاصمممد النفسمممية والاجتما

ام لية الحديثة في تحليلها للأفعال الكلامية والاسمممممممممتلز تحديداة ما تسمممممممممعى إلي  اللسمممممممممانيات التداو 
الحواري. إن هؤلاء العلماء قد وضممممعوا الأسممممس الأولى لما يمكن تسممممميت  بسمممموسمممميولوجيا اللغة 
وفلسمممممممممفة التواصمممممممممل، من خلال ربط المتغيرات الأسممممممممملوبية بمراكز القوة والتأ ير في الخطاب، 

 .يان لديهمومراعاة مراتب المخا بين وتفاوت مقتضيات الب

                              
مسعود صحراوي، التداولية عند العلماء العرب " دراسة تداولية لظاهرة الأفعال الكلامية في التراث اللساني العربي"، ص  1 
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بناءة على هذا المنظور، تصمممممبل اللسمممممانيات العربية القديمة شمممممريكاة حوارياة فاعلاة في صمممممياغة 
عاصر يتيل للباح  العربي الم ، هو ماهذا الربط المعرفيوإنما النظريات اللسمانية المعاصرة، 

جم  بين دقة ي اسممممتثمار أدوات  الترا ية في قراءة النصمممموص الحدا ية، مما يخلق تراكماة معرفياة 
التقنين البلاغي القمديم ورحمابمة المنماهج التداولية الحديثة، ويؤكد على أن عبقرية اللغة العربية 
تكمن في قمدرتهما الفائقة على ترويض السمممممممممممممممياد وتطوي  البنية اللسمممممممممممممممانية لخدمة المقصمممممممممممممممد 

 .التواصلي في أبهى صوره البشرية

ن التداولية قد أحد ت  ورة حقيقية في كيفية بأتأسيساة على ما تقدم، يمكن القول : خاتمة
مقاربتنا للظاهرة اللغوية، إذ نقلت بؤرة الاهتمام من البنية الشكلية الجامدة إلى رحابة الممارسة 
الإنسانية الحية، مبرهنة على أن اللغة هي فعل اجتماعي وإدراكي بامتياز. إن نجاح العملية 

لمة ن والملاءمة والاستلزام، يظل رهناة بقدرة الذات المتكالتواصلية، كما كشفت عن  مبادا التعاو 
والذات السامعة على خوض غمار تجربة تأويلية مشتركة تتجاوز السطل اللغوي لتغوص في 
أعماد المقاصد والسياقات. وبذلك، تظل التداولية أفقاة مفتوحاة لفهم  بيعة العقل البشري في 

نى وتحقيق الأ ر في سياد تواصل إنساني يتسم قدرت  على خلق المعو تفاعل  م  الآخر، 
 .بالذكاء، والمرونة، والقدرة الفائقة على استنطاد المسكوت عن 
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 قائمة المصادر والمراجع

 قائمة المراجع:

 
    دد، مركز إسماعيل المصإدموند هوسرل، أزمة العلوم الأوروبية و الفينومينولوجيا الترنسندنتالتية، ت

 4119، 1دراسات الوحدة العربية، لبنان، ط
   ،إدموند هوسرل، أفكار ممهدة لعلم الظاهريات الخاص و للفلسفة الظاهرياتية، ت أبو يعرب المرزوقي

 4111، 1جداول للنشر و التوزي ، لبنان، ط
  الجمل،  خير الل ، منشوراتادموند هوسرل، دروس في فينومينولوجيا الوعي البا ني بالزمن، ت لطفي

 4112لبنان، 
   1إدموند هوسرل، فكرة الفينومينولوجيا، ت فتحي إنقزو، مركز دراسات الوحدة العربية، لبنان، ط ،

4112 
    ،إدوارد سعيد الاستشراد "المفاهيم الغربية للشرقي"، ت محمد عناني، رؤية للنشر والتوزي ، القاهرة

 1ط
   1229، 1ت، ت توفيق الأسدي، دار كنعان للدراسات والنشر، دمشق، طإدوارد سعيد القلم والسي 
    ،إدوارد سعيد، الآلهة التي تفشل دائما، ت حسام الدين خضور، التكوين للطباعة والنشر، لبنان

4113 
  ،سعيد،  إدواورد  1226إدوارد سعيد، صور المثقف، ت غسان غصن، دار النهار للنشر، بيروت

 4112، 2الثقافة والإمبريالية، ت كمال أبو ديب، دار الآداب للنشر والتوزي ، لبنان، ط
   4116، 1إدواورد سعيد، المثقف والسلطة، ت محمد عناني، رؤية للنشر والتوزي ، القاهرة، ط 
 الأعلى للثقافة،  سآر ر أيزابرجر، النقد الثقافي "تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية"، ت وفاء إبراهيم، المجل

 4113، 1القاهرة، ط
   4111، 4امبرتو إيكو، الأ ر المفتوح، ت عبد الرحمن بوعليدار الحوار للنشر والتوزي ، سوريا، ط 
    ،إمبرتو إيكو، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية، ت سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، المغرب

 4116، 3ط
   إيكو، القارا في الحكاية " التعاضد التّأويلي في النصوص الحكائية"، ت أنطوان أبو زيد،  امبرتو

 1226، 1المركز الثقافي العربي، المغرب، ط
   بسام قطوس، دليل النظرية النقدية المعاصرة "مناهج وتيارات 
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   ،ات عين للدراس بول ريكور، من النص إلى الفعل "أبحاث التأويل"، ت محمد برادة، حسان بورقية
 4111، 1والبحوث الإنسانية والاجتماعية، القاهرة، ط

  بول ريكور، نظرية التأويل الخطاب وفائض المعنى، ت سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار
  4116، 4البيضاء، ط

  ،4142تشاد إنجلاند، الظاهراتية، ت عبد الفتاح عبد الل  ، مؤسسة هنداوي، المملكة المتحدة 
   4111، 4جاك دريدا، الكتابة والاختلاف، ت كاظم جهاد، دار توبقال للنشر، المغرب، ط 
    ،جون ستروك، البنيوية وما بعدها من ليفي شتراوس إلى دريدا، ت محمد عصفور، عالم المعرفة

1226 
    ،4111حبيب مونسي، فعل القراءة النشأة والتحول، منشورات دار الغرب، وهران 
 4119، 1اصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحدي ، الأردن، طحسين المن 
 مصطفى شعيبة، القراءة التأويلية  1 خير الدين دعيش، أفق التوق  عند ياوس ما بين الجمالية و التاريخ

 4113، 1للنص الشعري القديم "بين أفق التعارض و أفق الاندماج"، عالم كتاب الحدي ، الأردن، ط
 4112، 1فيد جاسبير، مقدمة في الهيرمينو يقا، ت وجي  قانصو، منشورات الاختلاف، الجزائر، طدا  
  ،رامان سلدن، من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية، ت أمل قارا وآخرون، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة

 1ط
 1لأكاديمية، القاهرة، طروبرت هولب، نظرية التلقي "مقدمة نقدية"، ت عز الدين إسماعيل، المكتبة ا ،

4111 
 رولان بارث،  4111، 1رولان بارث و جيرار جينيت، من البنيوية إلى الشعرية، دار النينوى، سوريا، ط

 4116، 1س/ز، ت محمد بن الرافة البكري، دار الكتاب الجديدة المتحدة، ليبيا،ط
 1224، 1رولان بارث، لذة النص، ت مندر عياشي، مركز الإنماء الحضاري، ط 
   1رولان بارث، نقد وحقيقة، ت منذر عياشي، مركز النماء الحضاري، ط 
   تموز للطباعة والنشر، 4113سعيد حامد كاظم، التجريب في الرواية العراقية النسوية بعد عام ،

 4116، 1دمشق، ط
    4112، 1سعيد يقطين، الفكر الأدبي العربي " البنيات والأنساد"، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط 
   سيمون دي بوفوار، الجنس الآخر، نقل  إلى العربية مجموعة من الأساتذة 
  ،عبد الرحمن، سؤال العمل بح  عن الأصول العلمية في الفكر والعمل، المركز الثقافي العربي   

 4114، 1الدار البيضاء، المغرب، ط 
   نظرية التأويل من أفلا ون إلى جادامير"، عادل مصطفى، فهم الفهم "مدخل إلى الهيرمينو يقا :

 4119مؤسسة هنداوي، المملكة المتحدة، 
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    1عبد الفتاح أحمد يوسف، لسانيات الخطاب وأنساد الثقافة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط ،
4111 

  لغربية اعبد الكريم شرفي، من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة "دراسة تحليلية نقدية في الدراسات
 4112، 1الحديثة"، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، ط

   1عبد الكريم شرفي، من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط ،
4112 

   1221، 1عبد الل  ابراهيم، التفكيك الأصول و المقولات ، عيون المقالات، المغرب، ط 
   4111، 3فهوم العقل " مقالة في المفارقات"، المركز الثقافي العربي، المغرب ط عبد الل  العروي، م 
    ،عبد الل  محمد الغذامي، النقد الثقافي "قراءة في الأنساد الثقافية العربية"، المركز الثقافي العربي

 4112، 3المغرب، ط
 علي حمودين، اشكالات نظرية التلقي " المصطلل المفهوم و الإجراء 
   هل يستطي  التاب  أن يتكلم، ت خالد حافظي، صفحة سبعة للنشر والتوزي ، اتري سبيفاكغاي ،

 4141، 1السعودية، ط
    فتحي المسكيني، الهوية و الزمان "تأويلات فينومينولوجية لمسألة النحن"، دار الطليعة للطباعة و

 4111، 1النشر، بيروت، ط 
   4111، 1الاختلاف، الجزائر، ط فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات 
   ،ليونارد جاكسون، بؤس البنيوية "الأدب والنظرية والبنيوية"، ت  ائر ديب، المركز القومي للترجمة

 4112، 1القاهرة، ط
    363ليونارد جاكسون، بؤس البنيوية "الأدب والنظرية والبنيوية"، ص 
   ،4114، 1دار الكتاب الجديد المتحدة، لبنان، طمارتن هايدغر، الكينونة و الزمان، فتحي المسكيني 
 1292، 2مالك بن نبي، مشكلة الثقافة، ت عبد الصبور شاهين، دار الفكر المعاصر، لبنان، ط  
 1محمد سالم سعد الل ، الأسس الفلسفية لنقد ما بعد البنيوية، دار الحوار للنشر والتوزي ، سوريا، ط ،

4112 
 3الحديثة، الشركة المصرية العالمية لنشر، لونجمان، مصر، ط محمد عناني، المصطمحات الأدبية ،

4113 
  محمود عباس عبد الواحد، قراءة و جماليات التلقي بين المذاهب الغربية الحديثة و ترا نا النقدي "دراسة

 1226، 1مقارنة"، دار الفكر العربي، ط
   4111، 1الثقافي العربي، لبنان، طميجان رويلي، سعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، المركز 
   1229، 1نبيهة قارة، الفلسفة والتأويل، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، ط 
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    4111نيتش ، غسق)أفول( الأصنام، ت علي مصباح، منشورات الجمل، الطبعة الأولى  
    4116نيتش ، هذا هو الإنسان، ترجمة علي مصباح، منشورات الجمل، الطبعة الثانية 
    هانز جورج غادامير، الحقيقة والمنهج "الخطوط الأساسية لتأويلية فلسفية"، ت حسن ناظم، علي

 4112، 1حاكم صالل، دار أويا للطباعة والنشر،  رابلس، ط
    هانز جورج غادامير، الحقيقة والمنهج، ت حسن ناظم، علي حاكم صالل، دار أويا للطباعة والنشر

 4112 ،1والتوزي ،  رابلس، ط
  ،هانز جورج غادامير،  رد هيدغر، ت حسن ناظم، علي حاكم صالل، دار الكتاب الجديدة المتحدة

 4112، 1لبنان، ط
  4هانز جورج غادامير، فلسفة التأويل ' الأصول المبادا الأهداف'، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط ،

4116 
   لنص، تر رشيد بنحدو، منشورات الاختلافهانس روبرت ياوس، جمالية التلقي من أجل تأويل جديد ل ،

 4116، 1الجزائر، ط
  4112، 1هومي ك بابا، موق  الثقافة، ت  ائر ديب، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط 
    اليامين بن تومي، فرانز فانون وقراءة الوض  العقلي للاستعمار "الحكاية بالأسود"، الجمعية الجزائرية

 للدراسات الفلسفية
   4112، 3وسف وغليسي، مناهج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزي ، الجزائر، طي 

 
 المجلات:

  جميل حمداوي، استغراب ما بعد الغرب "فلسفة التفكيك كنموذج نقدي"، مجلة الاستغراب، المركز
 4112، ديسمبر 12الإسلامي للدراسات الاستراتيجية، ع 

 4112، 66فصول، الهيئة المصرية العامة للكتابة، ع جوناتان كلر، التفكيك، ت حسام نايل، مجلة 
  ،خير الدين دعيش، أفق التوق  عند ياوس ما بين الجمالية والتاريخ، مجلة قراءات، جامعة بسكرة

 4112العدد الأول، 
  4143، 93رشيدة بوجليدة، السيميائيات التأويلية عند سعيد بنكراد، مجلة الكلية العربية، المنوفية، ع 
  12حدادي، جماليات التلقي، افتراضات ياوس و آيزر، مجلة الآداب، جامعة سطيت، مجلد سميرة ،

 4112، ديسمبر 1ع
  صفية علية، الآليات الإجرائية لنظرية التلقي الألمانية، مجلة علوم اللغة العربية و آدابها، جامعة

 14، ع 14بسكرة، المجلد 
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 نيوية: يوتوبيا اللامعنى، مجلة عطاء للدراسات عبد الرحمن إكيدر، عادل خليلي، باث ما بعد الب
 19والأبحاث، ع 

  ،علي بختي، فاعلية التلقي و أفاد التحول الاستراتيجيفي النظرية الجمالية عند هانس روبرت هاوس
 ، جامعة الجلفة4، ع 2مجلة المداد، المجلد 

 الأ ر، جامعة ورقلة،  علي حمودين، اشكالات نظرية التلقي " المصطلل المفهوم و الإجراء، مجلة
 4116، جوان 42العدد 

  عمر السراي، استراتيجية التلقي في قصيدة ترانيم قلبي الصغير للشاعر، مجلة آداب الرافدين، جامعة
 4141، أيلول 94الموصل، ع

  فاضل عبود التميمي، القارا الضمني في كتاب الإعجاز القرآن للباقلاني، مجلة رؤى فكرية، جامعة
 4116، فيفري 3ديالي العراد، العدد

  ،إشكالية ضبط مصطلل الأدب النسوي في الخطاب النقدي والأدبي فتوح محمود، قردان الميلود
 4141، 1، ع 4العربي المعاصر، مجلة مهد الحضارات، مجلد

  32محمد إقبال عروي، مفاهيم هيكيلية في نظرية التلقي، مجلة عالم الفكر، المجلد  
 

 مواقع الأنترنت:
 
 
  ،)ا الحسين أخدوش، الاختلاف والتفكيك على هوامش الكتابة والكلام )جاك دريدا أنموذجة

 https://mana.net/archives/4236، 4141يونيو43
  شوالتر،  نحو شعرية نسوية" لإيلينريموند ويليامز، النسوية "شرح كتاب

https://www.literatureandcriticism.com/toward-a-feminist-poetics/ 
  ،مجلة موق   قافات، "الأسس والمفاهيم والإشكالات" ة التجاوب في الأدبجماليّ عادل بوحوت ،

 /https://thaqafat.com، 4116أكتوبر 12
 12/14/4112، 4141، نيسان 21عا ف حميد عوّاد، مكوّنات التلقيّ الأدبيّ، مجلة إ لالة، ع ،

http://www.etlala-byblos.com/ 
  11/14/4112الكلام في منظور دريدا، موق  العرب، الترياد: الكتابة و عواد علي، السم و ،

https://alarab.co.uk/ 
  ،13/12/4111فارس ماجدي، ما بعد الإنسان، مدونات إيلاف ،http://elaphblogs.com/ 

https://thaqafat.com/
https://alarab.co.uk/
http://elaphblogs.com/
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  ،موق  القدس العربي، 4116يوليو  42من الجمالية الشكلانية إلى جمالية التلقي محمد الديهاجي ،
www.alquds.co.ukhttps:/// 

  ،محمد دهماني، جاك دريدا: تفكيك مركزية الصوت والحضور، مدونة الحدا ة وما بعد الحدا ة
 /http://post2modernisme.blogspot.com، 4119نوفمبر 

 
 المراج  بالأجنبية:

 
 Jacques derrida, Positions, les éditions De Minuit, P 19 

 
 

 

 

 

 
 

https://www.alquds.co.uk/
http://post2modernisme.blogspot.com/
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 فهرس المواضيع
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 فهرس المواضيع

 2ص  مقدمة    

 7ص  تحولات النقد المعاصر

 44ص  رولان بارث وما بعد البنيوية

 04ص  (4الظاهراتية )

 02ص  (0الظاهراتية )

 12ص  نظرية القراءة كونستانس برلين، جنيف

 17ص  برلين، جنيف نظرية القراءة كونستانس

 17ص  قصدية المؤلف

 22ص  اللغة والتأويل والفهم

 22ص  فلسفة التأويل

 27ص  تفكيك دريدا

 77ص  انفتاح النص والتأويل

 22ص  نقد ما بعد الكولونيالية

 422ص  (4النقد الثقافي )

 427ص  (0) النقد الثقافي

 441ص  النقد النسوي 

 400ص  التداولية

 131ص  المصادر والمراجعقائمة 
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