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 مقدمة



 مقدمة

 

  أ
 

ُ�عد موضوع البناء  �� النصوص الأدبية من الواضيع الأساسية ال�ي لفتت انتباه الدارس�ن والنُقّاد، وذلك 

ل النصوص وتنظيم عناصرها، فالنص الأد�ي لا يُب�ى بطر�قة 
ُ
ش�

َ
نظرًا لما تحملھ من أهمية �� فهم كيفية �

عشوائية، بل يخضع ل��تيب داخ�� دقيق يجعل من �ل م�ون فيھ من ال�لمات، الصور، الإيقاع، 

الأسلوب.... جزءًا من كيان متماسك، حيث يظهر هذا الأمر بوضوح �� النصوص الشعر�ة ال�ي �عتمد ع�� 

التكثيف وال��كيب وا�جمالية، حيث لا يمكن فصل  الش�ل عن المضمون، ولا اللغة عن الدلالة، فالبناء 

�� الشعر لا �ع�ي فقط الش�ل ا�خر�� أو الوزن، بل �شمل الطر�قة ال�ي يتم ��ا اختيار ال�لمات، وتنظيم 

 الصور، وصياغة الأسلوب والإيقاع، مما يجعل القصيدة تجر�ة فنية مت�املة.

وقد زادت أهمية هذا المفهوم �� العصر ا�حديث خاصة مع تطور الشعر العر�ي وخروجھ من القوالب 

التقليدية نحو آفاق جديدة من التجر�ب والتجديد، حيث أصبح الشاعر أك�� حر�ة �� توظيف اللغة، 

برزت ا�حاجة إ�� دراسة النصوص الشعر�ة من الداخل، ، حيث وأك�� انفتاحًا ع�� أش�ال �عب��ية مختلفة

 .ع�� ال��ك�� ع�� بني��ا وأسلو��ا، وليس فقط ع�� مضمو��ا أو موضوعها

ومن ب�ن الدوافع ال�ي جعلتنا نختار هذا الموضوع، نجد أسبابًا ذاتية تتعلق باهتمامنا ال�خ��ي �عالم 

الشعر وتحليل النصوص الأدبية، ورغبتنا �� اكتساب أدوات لفهم البنية العميقة للنصوص الشعر�ة، 

 كما أننا وجدنا متعة خاصة �� التعامل مع النصوص ال�ي تتسم بالغموض ،�عيدًا عن القراءة السطحية

 .والتكثيف الرمزي، وال�ي تتطلب قراءة تحليلية دقيقة

لا أحد ير�ي "أما الأسباب الموضوعية فتعود إ�� ملاحظتنا لوجود نقص �� الدراسات ال�ي اهتمت بديوان 

للشاعر الأخضر بركة، رغم ما يحملھ هذا العمل من غ�ى ف�ي ولغوي، وتنوع �� الصور  "الر�ح �� الأقفاص

والإيقاع والأسلوب. وقد رأينا �� هذا الديوان تجر�ة شعر�ة جزائر�ة �ستحق الاهتمام والبحث، لما ف��ا من 

 .جرأة �� اللغة، وتجديد �� البناء، و�عب�� صادق عن رؤ�ة شعر�ة معاصرة

ا من هذه ا�خلفية قمنا بصياغة إش�الية محور�ة نحاول من خلالها فهم جوهر هذا العمل و
ً
انطلاق

 :الشعري، و�� �التا��

كيف يظهر البناء الف�ي بمستو�اتھ المختلفة (اللغوي، الإيقا��، الأسلو�ي) �� ديوان "لا أحد ير�ي الر�ح 

 �� الأقفاص"؟

وللإجابة عن هذه الإش�الية، قمنا بإعداد خطة بحث مت�املة، تت�ون من ثلاثة فصول رئيسية، بحيث 

 :يتناول �ل فصل جانبًا من جوانب البناء الف�ي �� الديوان



 مقدمة

 

  ب
 

الفصل الأول خصصناه لدراسة البناء اللغوي والأسلو�ي، حيث توقفنا عند نوعية الألفاظ ال�ي  •

�ستخدمها الشاعر، وكيفية �شكيل ا�جمل، وخصوصية التعب��، والأسلوب المعتمد �� إيصال 

 .الصور والمعا�ي

زنا فيھ ع�� البناء الإيقا��، سواء من حيث الوزن العرو�ىي، أو الإيقاع  •
ّ
أما الفصل الثا�ي فقد رك

الداخ�� الناتج عن تكرار الأصوات أو ال�لمات، أو توزيع ا�حروف والن��ات داخل النص، وذلك من 

 .أجل فهم كيف �ساهم الإيقاع �� خلق موسيقى شعر�ة داخل النص

�� الفصل الثالث تطرقنا إ�� الصورة الشعر�ة وا�خيال، باعتبارهما من أبرز الم�ونات ال�ي تمنح  •

النص عمقھ ا�جما�� والدلا��، وحاولنا الكشف عن آليات �شكيل الصورة الشعر�ة، ومصادر 

 .ا�خيال لدى الشاعر، وطبيعة الرموز والأساليب البلاغية ال�ي يوظفها

ا عديدة 
ً
لعنا ع�� مجموعة من الدراسات السابقة، ولاحظنا أن هناك أبحاث

ّ
وأثناء إعدادنا للدراسة، اط

تناولت مفهوم "البنية" أو "البناء" �� الشعر العر�ي عمومًا، لك��ا غالبًا ما �انت نظر�ة أو عامة، أو تطرقت 

 بنفس القدر من ،إ�� شعراء معروف�ن �ش�ل تقليدي
َ
 بينما وجدنا أن ديوان الأخضر بركة لم يحظ

التحليل، خصوصًا من زاو�ة أسلو�ية دقيقة، وهو ما �جّعنا ع�� التوجھ نحو هذه التجر�ة الشعر�ة 

 .وإعطا��ا ما �ستحق من عناية نقدية

ومع تقدم العمل واجهتنا �عض الصعو�ات، أهمها قلة الدراسات الأ�اديمية ال�ي تتناول هذا الديوان 

 كما أن طبيعة اللغة ال�ي ،تحديدًا، ما جعلنا �عتمد �ش�ل كب�� ع�� التحليل ال�خ�ىي والمباشر للنصوص

لت تحديًا تطلب منا وقتًا وجهدًا 
ّ
�ستخدمها الشاعر وال�ي تتسم بكثافة رمز�ة وانز�احات لغو�ة، ش�

مضاعف�ن لفهمها وتأو�لها. أضف إ�� ذلك التعدد الكب�� �� المصط�حات والمفاهيم النقدية، واختلاف 

 .استعمالها ب�ن الباحث�ن، ما فرض علينا تو�� الدقة والوضوح �� اختيار المصط�حات وتطبيقها

أما من حيث المن�ج المعتمد، فقد اخ��نا المن�ج الأسلو�ي، لأنھ الأ�سب لتحليل النصوص الأدبية من 

الداخل، وملاحظة العلاقة ب�ن اللغة والمع�ى، و��ن الش�ل والمضمون . كما استفدنا من �عض أدوات المن�ج 

البنيوي، خاصة �� تحليل العلاقات الداخلية ب�ن م�ونات النص الشعري، وفهم كيفية تماسكھ ك�ل 

 .مت�امل
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 Structure/ مفهوم البناء1

 :اصطلاحا .أ‌

 �عار�ف عديدة للفظ "البناء"، فقد عرفھ ابن منظور ع�� أنھ "والبُ�ى بالضم مقصور، مثل البُ�ى، يقال 

، 1بُنية و��ى، و�نيتھ ومفردة ب�ى بكسر الباء مقصورة، مثل جز�ة وجزى، وفلان �حيح البنية أي الفطرة"

لانٌ بيتا من البُنيان وَ�َ�ى ع�� أهلھ بناءً ف��ما، أي زفها، وابت�ى دارًا، وَ�َ�ى 
ُ
كما قال فيھ ا�جوهري "ب�ى ف

لانٌ �حيح 
ُ
سْر البَاء  مقصورٌ وف

َ
 وِ��ىً بِك

ٌ
ية

ْ
بمع�ى، والبُنيانُ ا�حائط والبَِ�ى بالضّم مقصورٌ من البِ�ى، وِ�ن

لانًا، أي جعلتھ يَبِْ�ي بيتًا"
ُ
يْتُ ف

َ
يَةِ، أي الفِطرة، وابْتَن

ْ
تتفق المعاجم العر�ية ع�� أن لفظ ، حيث 2البِن

"البناء" يدل ع�� ال��كيب والإ�شاء المتماسك، سواء �� البنية المادية أو المعنو�ة. ففي "لسان العرب" لابن 

منظور، ُ�ستخدم اللفظ للدلالة ع�� الفطرة وال��كيب ا�جسدي، كما �� قولھ: "فلانٌ �حيح البنية"، وهو 

ما �ش�� إ�� الت�و�ن السليم والمت�امل. أما ا�جوهري �� "ال�حاح" فيو�ح أن "البنيان" هو ا�حائط أو 

ل كيانًا وظيفيًا. كما تظهر اشتقاقات ال�لمة �� 
ّ
البيت، بما �عنيھ من تجميع منظم لعناصر متماسكة �ش�

سياقات مثل: "ب�ى بيتًا"، و"ابت�ى دارًا"، و"ب�ى ع�� أهلھ"، لتؤكد ارتباط البناء بالفعل القائم ع�� التنظيم 

والهي�لة. ومن خلال هذه التعار�ف يظهر أن "البناء" �� أصلھ اللغوي لا يقتصر ع�� المع�ى العمرا�ي، بل 

يمتد ليشمل أي ت�و�ن من�جم �� أجزائھ يقوم ع�� ال��تيب والتماسك، وهو ما �ش�ل قاعدة لفهم 

 .استخدامھ �� السياقات الأدبية والفنية لاحقًا

مَاءَ بنَیَْناَھاَ بأِیَْدٍ وَإنَِّا لمَُوسِعُونَ  �عا�� ﴿كما ورد �� قولھ  وَبنَیَْناَ فوَْقكَُمْ سَبْعًا   وقال �عا�� ﴿3﴾وَالسَّ

 �� ال�حراء، فم��ا العربو�قول ابن منظور "البناء واحد الأبنية، و�� البيوت ال�ي �سك��ا 4﴾شِدَادًا

الطراف وا�خباء والبناء والقبة والمضرب، و�� حديث سليمان -عليھ السلام- :من هدم بناء ر�ھ تبارك 

 �غ�� حق لأن ا�جسم بنيان خلقھ الله و ركبھ
ً
، ف�لمة "بناء" �� 5"و�عا�� فهو ملعون، �ع�ي من قتل نفسا

السياق القرآ�ي واللغوي دلالة ع�� ا�خلق المتقن والت�و�ن المحكم، سواء �� خلق السماء أو الإ�سان، بما 

 .�عكس مع�ى التنظيم وال��كيب المتناسق الذي يمتد من البنيان ا�ح�ىي إ�� البنيان المعنوي والوجودي

                                                           
 .509، ص 1999، 1، ج 3محمد بن مكرم ابن منظور، لسان العرب، مادة (ب ن ي)، دار ال��اث العر�ي، ب��وت، لبنان، ط 1
تح: أحمد عبد الغفور، دار العلم للملاي�ن، ب��وت، لبنان، مجلد ، إسماعيل بن حماد ا�جوهري، تاج اللغة و�حاح العر�ية، مادة (ب ن ي)2

 .2286،ص 1990، 4، ط 6
 47الذار�ات ،الآية سورة 3
 .12النبأ،الآية سورة 4
 .510صابن منظور، لسان العرب، 5
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 Structure) ونقول بنية عميقة (structureأما �� الفكر الغر�ي ف�ي "تركيب و�قابلھ دائمًا بالفر�سية (

Profonde ) و�نية روائية (Structure Narrative) و�نية سطحية (Structure Superficielleou Structure 

de Surface"(1  المفهوم الاصطلا�� الغر�ي يُحيل إ�� فكرة "ال��كيب المنظم"، حيث لا يُنظر إليھ ، فالبناء ��

تلة جامدة، بل كنسق داخ�� تتفاعل فيھ العناصر وفق منطق معّ�ن، 
ُ
�عّ�� عنھ المصط�حات ونظرًت لما كك

جسد المظهر ا�خار�� ، والفر�سيةال�ي تكشف عن العلاقات الدفينة ال�ي تحكم النص أو ا�خطاب
ُ
ال�ي ت

.لهذا ال��كيب، مما يجعل من "البناء" أداة لفهم كيفية اشتغال المع�ى لا مجرد ش�ل أو إطار خار��

                                                           
 .193، ص 1985�سام بركة، م�جم اللسانيات، فر���ي عر�ي، منشورات حروس، طرابلس، لبنان، 1
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 :مفهوما .ب‌

�ش�ل مفهوم البناء محورًا أساسيًا �� الدراسات الأدبية، حيث يرتبط بتنظيم عناصر النص وتناسق 

لتحقيق وحدة مت�املة، حيث �عت�� عند الباحث "صلاح فضل" أنھ هو "الذي �ع�ي البناء أو الطر�قة ال�ي 

يقام ��ا مب�ى ما، ثم امتد مفهوم ال�لمة ليشمل وضع الأجزاء �� مب�ى ما من وجهة النظر الفنية المعمار�ة 

، فقول "صلاح فضل" �عكس كيفية انتقال مفهوم "البناء" من مجرد 1و�ما يؤدي إليھ من جمال �شكي��"

إ�شاء مادي إ�� عملية فنية معمار�ة، حيث يصبح ترتيب الأجزاء وتنظيمها جزءًا من ا�جمالية والتنسيق 

الذي يحقق التوازن والتناغم �� الش�ل ال��ائي، كما يقول "بلقاسم دفة" �� البنية أن �� "�ل تماسك 

ا، وأن 
ً
 أم أصواتًا تؤلف ألفاظ

ً
ا تؤلف جملة أم جملا

ً
بنظام مع العلاقات اللغو�ة، سواء أ�انت ألفاظ

،فقد أشار الباحث "بلقاسم دفة" �� 2عناصرها تخضع لمبدأ التغي�� والتحو�ل �سبب ترتيب عناصرها"

مفهوم البنية إ�� أن البنية تمثل التماسك الذي يتش�ل من خلال النظام وال��ابط ب�ن العناصر اللغو�ة، 

ا، حيث شدد الباحث ع�� أن هذه العناصر تخضع 
ً
 أو أصواتًا تؤلف ألفاظ

ً
سواء �انت �لمات �ش�ل جملا

لمبدأ التغي�� والتحو�ل نتيجة ل��تي��ا وتفاعلها مع �عضها البعض، مما �عكس مرونة البنية وقدر��ا ع�� 

 التكيف وفقًا للسياق.

فمفهوم البنية �� الأدب العر�ي والنقد ليس �عيدًا عن المع�ى الذي تم توضيحھ �� المفاهيم اللغو�ة، بل 

، حيث قيل كذلك �� مفهوم البنية أنھ "قد يتقاطع معھ �ش�ل كب�� �� كيفية ترتيب العناصر وتماسكها

استعمل لفظ بنية لمدة طو�لة واتخد معا�ي ش�ى قبل أن �عطيھ البنيو�ة معناه الاصطلا��، إن الميدان 

المعماري هو الأصل الذي جاء منھ هذا اللفظ، فقد �ان �ع�ي الكيفية ال�ي شيد عل��ا بناء مع�ن، وعليھ 

أن ، يمكننا القول 3 الذي �ع�ي البناء أو التشييد"Streetsفالبنيو�ة م�جميا مشتقة من النص اللاتي�ي 

مصط�ح "البنية" قد مر بتحولات دلالية متعددة قبل أن �ستقر �� المفهوم البنيوي ا�حديث، حيث �انت 

جذوره �� المجال المعماري �ش�� إ�� طر�قة التشييد والتنظيم. ومع تطور الفكر النقدي انتقل المفهوم ليع�� 

ا
ً
 .عن من�ج �� دراسة النصوص يقوم ع�� تحليل العلاقات الداخلية ب�ن عناصرها باعتبارها كيانًا متماس�

                                                           
 .175، ص 1987، 3صلاح فضل، نظر�ة البنائية �� النقد الأد�ي، دار الشؤون الثقافية العامة، �غداد، العراق، ط 1
بلقاسم دفة، بنية ا�جملة الطلبية ودلالا��ا �� السور المدنية، مشنورات مخ�� أبحاث �� اللغة والأدب ا�جزائري، جامعة محمد خيضر، 2

 .6، ص 2008، 1، ط 1�سكرة، ا�جزائر، ج 
 .29، ص 2010، 1مؤ�د عباس حس�ن، البنيو�ة، دار رند للنشر والتوزيع، دمشق، سور�ا، ط 3
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" أن "...الاختلافات �� البنية ب�ن اللغات Fiknk" نقلا عن "فنك-Vendryesأما البنية يقول ف��ا "فندريس-

فالبناء �� اللغة يدل ع�� الت�و�ن ، 1تنتج من الكيفيات المتنوعة ال�ي تتوقف عل��ا عملية التأليف"

وال��كيب والهدم ويستخدم مجازًا �� مجالات متعددة لها دلالة ع�� التأليف والتنظيم، ير�طھ اللغو�ون 

ب��كيب ال�لمة وا�جملة، كما �ش�� إ�� المع�ى الثابت وا�خلق �� النصوص الدينية و�تجاوز المفهوم المادي 

ليشمل البناء المعنوي واللغوي للنصوص. لذلك ُ�عد البناء عنصرًا أساسيًا �� �شكيل الدلالة والأسلوب 

داخل النص، حيث أن النص يو�ح أن البناء الف�ي �� النص الأد�ي لا يقتصر ع�� المع�ى الظاهري 

لل�لمات، بل �شمل طر�قة ترتي��ا وصياغ��ا لت�و�ن دلالة جديدة ومختلفة و�ب�ن كيف أن اللغة الأدبية 

�ستخدم �ش�ل خاص يبتعد عن التداول اليومي مما يمنحها قدرة ع�� التعب�� الرمزي والإيحائي، كما أن 

ا �� فهم النص وتأو�لھ لذلك يتحول النص الأد�ي من أداة 
ً
هذا الاستخدام الف�ي يجعل القارئ شر��

 تواصل عادية إ�� فضاء إبدا�� مفتوح للمع�ى.

ج-المع�ى الف�ي: 

يتج�� المع�ى الف�ي للبنية �� �و��ا الإطار الذي تتجسد من خلالھ الفكرة أو المع�ى، ف�ي ليست مجرد ش�ل 

"أن ، حيث قال الباحث "عبد النور جبور " �� هذا الصدد خار�� بل عنصر جوهري �� توليد الأثر الف�ي

ال�اتب قادر ع�� نقل فكرتھ إ�� الآخر�ن بتعب�� واق��، قائم ع�� مفردات وا�حة الدلالة، و�دقة علمية 

موضوعية، وقادر أيضًا ع�� إنزالها �� صورة رمز�ة مُلونة، وكذلك أمر الرسام، والنحات، والم�حن، 

وأشباههم. ومع هذا فثمة أمر ثابت هو استحالة نقل مَع�ى أو مضمون إلا عن طر�ق المب�ى أو الش�ل لأ��ما 

ما يؤكد أن البنية ليست ، 2متلازمان تلازمًا عُضوً�ا، وتزاوجهما أو تناغمهما يؤدي إ�� خلق الأثر الف�ي"

مجرد إطار خار�� ثابت، بل �� م�وّن فاعل �شارك �� �شكيل المع�ى وتوج��ھ، إذ لا يمكن فصل المضمون 

كسب النص 
ُ
عن الش�ل دون الإخلال بجوهر العمل الف�ي. فتمازج المب�ى والمع�ى يخلق وحدة عضو�ة ت

 .قيمتھ التعب��ية وا�جمالية، وتمنح الفكرة عمقها وتأث��ها

 مقصودًا للغة من وظيف��ا التواصلية العادية إ�� أداء جما�� 
ً

كما ُ�عد البناء الف�ي �� النص الأد�ي تحولا

يمكن القـول :إن المقصود بالبناء الف�ي �� النص اللغو�ة عن مدلولا��ا الأصلية و�عب��ي مغاير، حيث "

"الاصطلاحية"، المتعارف عل��ا �� الاستعمال العادي، إ�� مدلول ف�ي خاص. ذلك أن اللغة ح�ى ت�ون أدبية 

ينب�� أن ت�ون مغايرة للمستوى العادي ا�جما�� الذي من صفاتھ السبق �� الوجود،و المثالية �� 

                                                           
 .8بلقاسم دفھ، مصدر سابق، ص 1
 .234، ص 1979، 1 جبور عبد النور، الم�جم الأد�ي، دار العلم للملاي�ن، ب��وت، لبنان، ط 2
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الاستعمال، فهو يتم�� ب�ونھ اصطلا�� عر�� شائع الاستعمال، المقصود بھ واحد لدى ا�جميع، لأن 

التواضع لم ي��ك للمت�لم �� هذا الاستخدام العادي حر�ة التعب��، كما لم يمنح السامع إم�انية التصرف 

�� فهم ما �سمع ف��يد و ينقص من دلالتھ، بخلاف المستوى الأد�ي الف�ي الذي يتم�� ب�ونھ استخداما 

ا عنھ بالقياس إ�� المعاي�� ال�ي تتحكم �� المستوى 
ً
فرديا خاصا، لاحقا ع�� المستوى العادي، و منحرف

ذلك �خصية تصدر عن عبقر�ة البليغ، بالعادي لأن اللغة الفنية تت�ون من نتاج الفرد المبدع،و��

فاللغة �� مستواها العادي تظل مقيدة بالعرف ،1"وتتجاوز ما هو نمطي اصطلا�� إ�� ما هو أد�ي خاص

الاجتما�� والوضوح المش��ك، بينما �� المستوى الف�ي تتحرر من هذه القيود لتصبح أداة فردية، تصوغها 

ذات المبدع بما يخدم رؤ�تھ وخيالھ. ومن هنا فإن البنية الفنية لا تقتصر ع�� تنظيم الش�ل، بل تنبع من 

قدرة المبدع ع�� �حن اللغة بدلالات جديدة تتجاوز المألوف، مما يجعل �ل نص أد�ي تجر�ة لغو�ة 

حدث الأثر ا�جما�� والمعنوي المنشو
ُ
 د.فر�دة، تتسم با�خصوصية والتفرّد وت

 -Structure Linguistique.البناء اللغوي 2

 - Langueأ-  مفهوم اللغة 

، هذا ما قالھ "أبو ع�� القا��" �� مادة (ل غ ا) �� 2"اللغة واللغات واللغون، اختلاف الكلام �� مع�ى واحد"

 ��ا براللغة �� ألفاظ �ع"البارغ �� اللغة"، أما "مصطفى الغلاي�ن" فقد قال �� كتاب "جامع الدروس" أن "

برز هذه الأقوال تنوع �عر�فات اللغة ب�ن من يراها �عددًا �� الأساليب للتعب�� ، تُ 3"�ل قوم عن مقاصدهم

، ومن يركز ع�� وظيف��ا كأداة للتواصل ب�ن أفراد ا�جماعة، "أ�ي ع�� القا��"عن مع�ى واحد، كما عند 

 . مما �عكس طبيع��ا المرنة بوصفها وعاءً للتفك�� والتعب��"الغلاي�ن"كما �� �عر�ف 

وَقاَلَ الَّذِینَ كَفرَُواْ لاَ تسَمَعُواْ لھِذََا القرُآنِ وَالغَواْ فیِھِ لعََلَّكُم ﴿جاء �� سورة فصلت وقد 

هاتان الآيتان ،فيتج�� لنا من 5﴾وَالَّذِینَ ھمُ عَنِ اللَّغوِ مُعرِضُونَ ﴿فـي قولھ �عا�� كذلك و4﴾تغَلبِوُنَ 

القرآنيتان أن "اللغو" ُ�ستخدم للدلالة ع�� الكلام الباطل أو الذي لا فائدة فيھ، سواء �ان �� سياق 

                                                           
بوطيبة سعاد، البناء الدرامي �� المسرحية الشعر�ة "مأساة ا�حلاج" أنموذجًا، بحث مقدم لنيل شهادة ماجست��، �لية الآداب اللغات 1

 .17، ص 2011-2010والفنون، جامعة وهران، 
، 1�ي ع�� إسماعيل بن القاسم القا�� البغدادي، البارع �� اللغة،، مادة (لغا)،  تح: هاشم الطغيان، مكتبة ال��ضة، �غداد، العراق، ط أ

 .401، ص 1975
 .07 ،ص1994، 30، ط 1، ب��وت، لبنان،ج كتبة العصر�ةمنشورات المجامع الدروس العر�ية،  . ،يمصطفى الغلاي�ن3
 .26سورة فصلت، الآية 4
 .03سورة المؤمنون، الآية 5
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إفساد السمع والتشويش كما �� سورة فصلت، أو �� سياق مدح من يتن�ه عن ا�خوض فيھ كما �� سورة 

 .المؤمنون، مما �عكس نظرة القرآن للغو ع�� أنھ انحراف عن ا�جدّ وا�حق

،حيث أن اللغة من 1أما "ابن ج�ي" فقد قال ف��ا "أما حدها فإ��ا أصوات �ع�� ��ا �ل قوم عن أغراضهم"

ز ع�� ا�جانب "��ابن ج�يمنظور "
ّ
نظام صو�ي يتخذه �ل قوم وسيلة للتعب�� عن أغراضهم، مما يرك

، أما اللغة الصو�ي كأصل �� الت�و�ن اللغوي، وُ���ز وظيف��ا الأساسية �� نقل المعا�ي ب�ن أفراد ا�جماعة

عن " دي سوس��" فقد عرفها بأ��ا "مقدرة فطر�ة بطبيع��ا يوزد ��ا �ل مولود �شري و�� من أهم السمات 

 ليست مجرد أداة مكتسبة، بل �� "دي سوس��، فاللغة عند "2الفطر�ة ال�ي تم�� الإ�سان عن ا�حيوان"

عد من ا�خصائص ا�جوهر�ة ال�ي تمّ��ه عن با�� ال�ائنات، مما يُ��ز البُعد 
ُ
قدرة فطر�ة يولد ��ا الإ�سان و�

 .الإ�سا�ي العميق للغة بوصفها جزءًا من الطبيعة البيولوجية والعقلية للإ�سان

 يراها نظامًا من الأصوات أو الألفاظ ُ�ستخدم هم منن، فمومنھ يمكننا القول أن �عار�ف اللغة متعددة

من �عدّها قدرة فطر�ة يولد ��ا الإ�سان وتم��ه عن م��م للتعب�� عن المعا�ي والمقاصد داخل ا�جماعة، و

ظهر النصوص القرآنية الفرق ب�ن الكلام الهادف واللغو، مؤكدة أن اللغة أداة أساسية 
ُ
با�� ال�ائنات. كما ت

 .�� التواصل والتأث��، وأن قيم��ا تتحقق بارتباطها بالمع�ى والغاية

 ب- مفهوم البناء اللغوي : 

إ�� البناء اللغوي �ش�� حيث ُ�عدّ البناء اللغوي من المفاهيم ا�جوهر�ة �� الدراسات اللسانية والأدبية، 

ب�ى ��ا اللغة داخل النصوص لتؤدي وظائفها الدلالية والتواصلية
ُ
، حيث "تقوم البنية الكيفية ال�ي ت

) ويُعرّف الأول -Morphème) و(المورفيم-Phonèmeاللغوي ع�� وحد�ي (الصوت والصرف)، وهما (الفونيم

، 3بأنھ أصغر وحدة صوتية غ�� قابلة للتجزئة، ويعرّفھ آخرون، أنھ �ل صوت قادر ع�� إيجاد �غي�� دلا��."

فمن خلال ما قالھ "عبد القادر عبد ا�جليل" ُ�عد البناء اللغوي قائم ع�� وحد�ي الفونيم والمورفيم، حيث 

��ز العلاقة ب�ن الصوت والمع�ى، كما يُجسد البناء اللغوي �� طر�قة صياغة ا�جملة نفسها ال�ي توظف 
ُ
ت

 التعر�ف والتقابل لعرض المفهوم �ش�ل دقيق وم��ابط.

أما البناء اللغوي عند "وليد قصاب" فهو عبارة عن "مجموعة القوان�ن والقواعد العامة ال�ي تحكم الكلام 

، 4الفردي، وتمكنھ من أن ي�ون ذا دلالة، ومن دون هذا النسق يصبح الكلام أصواتًا بلا دلالة ولا مع�ى" 

                                                           
 .33، ص 1ابن ج�ي، ا�خصائص، تح: محمد ع�� النجار، دار الكتب العصر�ة، ج 1
 .26، ص 1985فرديناند دي سوس��، علم اللغة العام، تر: يونيل يوسف عز�ز، دار آفال العر�ية، �غداد، العراق، 2
 .96، ص 2001، 1 عبد القادر عبد ا�جليل، علم الصرف الصو�ي، دار الصفاء للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط 3
 .125، ص 2009، 2وليد قصاب، منا�ج النقد الأد�ي ا�حديث رؤ�ة إسلامية، دار الفكر، دمشق، سور�ا، ط 4
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حيث �عت�� أن اللغة لا تكتسب معناها إلا من خلال قوان�ن وقواعد تحكم إنتاج الكلام، فالكلام الفردي 

لا يكزن دا دلالة إلا إذا خضع لنسق لغوي منظم، أما �� غياب هذا البناء فإن ما يتنج لا يتجاوز �ونھ 

أصواتًا بلا مع�ى، في��ز البناء اللغوي بوصفھ الشرط الأسا�ىي لتحقق المع�ى والتواصل داخل أي نظام 

 لغوي .

فالفونيم لھ وظيفتان الأو�� تتعلق بتغي�� ال��كيب، والثانية تتعلق با�حفاظ ع�� التباين ب�ن ال��اكيب، 

 يفوق عمر العلوم و�� أساس لبناء 
ً

ا طو�لا
ً
�ش�ل عام اللغة�عد أداة أساسية للتفك��، وتحمل تار�خ

المفاهيم الإ�سانية حيث �عت�� البنية اللغو�ة وفق لـ "دي سوس��" نظامًا م��امنًا �عتمد ع�� التوازن ب�ن 

 
ً

العناصر وتطابق المع�ى مع الش�ل اللغوي حيث تتداخل المعا�ي ضمن شبكة م��ابطو تؤلف نظامًا مت�املا

 �عتمد ع�� مقابلات والتمايزات ب�ن ال�لمات.

البناء اللغوي �� الأجناس الأدبية �عتمد ع�� المفردة ال�ي �ش�ل أساس أي تحليل لغوي، سواء �انت 

فصيحة أو عامية و�� �عكس ال�خصية وأ�عادها الفكر�ة والاجتماعية، كما أن الأسلوب اللغوي �عد 

 عنصرًا أساسيًا �� العمل الأد�ي ما يتيح للناقد فهم التباين ب�ن ال�خصيات والتعمق �� تحليل النص.

كما وردت دراسة بخصوص البناء اللغوي �عنوان "مفهوم البناء ومستو�اتھ �� اللسانيات العر�ية 

ا�حديثة" بمجلة المجمع ا�جزائري للغة العر�ية حيث قسمت البناء إ�� خمس مستو�ات، فالمستوى الأول 

ترتبط وحدات اللسان فيھ �علاقة بنائي صوتيى دقيقة، بحيث يؤدي اندراج ا�حروف الأصلية �� صيغة 

معينة إ�� ت�وّن ال�لمة ذات المع�ى، "فالعلاقة ب�ن هذه الوحدات �� ارتباطها ببعضها �� علاقة بناء �� 

هذا المستوى و�� أشد أنواع البناء إح�امًا بحيث لو سقط حرف م��ا ا��دم البناء أو تحول إ�� بناء 

 من البناء الصو�ي، إذ يتعلق باتصال العناصر اللفظية ، أما المستوى الثا�ي 1آخر"
ً
ي�ون البناء أقل إح�اما

"و��ون البناء �� هذا المستوى بدرجة أقل من البناء الأول؛ كضمائر الرفع أو أدوات التعر�ف والعطف، 

�اتصال ضمائر الرفع بالأفعال مثل كتبتَ وكتبنا وغ�� ذلك من أنواع العلاقات ب�ن عناصر ال�لم �� 

، المستوى الثا�ي هو المستوى ال��كي�ي من البناء، حيث �عت�� الروابط �� هذا 2مستوى الوضع" 

 ة.روابط يمكن فصل �عضها دون الإخلال بالبنية الأساسية لل�لمة أو ا�جملالمس�ى

ترتبط الوحدات اللسانية المستقلة �� اللفظ حيث المستوى الإفرادي،  هو أما المستوى الثالث �� الدراسة

" لذلك �علاقات بنائية أقل شدة من المستوى ال��كي�ي، وتظهر �� تراكيب مثل المركبات العددية والنحتية، 

                                                           
الابيار، جهاد براهي�ي، عبدالمجيد سال�ي، مفهوم البناء ومستو�اتھ �� اللسانيات العر�ية ا�حديثة، مجلة المجمع ا�جزائري للغة العر�ية، 1

 .14، ص 2021، 1، ع 17المجلد ا�جزائر، 
 .14نفس المصدر، ص 2
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ن�جأ ف��ا إ�� اتباع طر�قة اللغات الأخرى فيقال ( ام ال دي) عوض (لام ميم دال) وهو الأصوب والأ�سب 

المستوى الرا�ع �� حيث ي�ون الارتباط ب�ن ال�لمات أقرب إ�� البناء منھ إ�� الإعراب، ، 1لنظام اللغة"

يرتبط البناء �� هذا المستوى النحوي حيث سيبو�ھ �� تحليلھ اللفظي، إليھ أشار الدراسة مب�ي ع�� ما 

هو ما فسّره ا�حاج صا�ح بالتفر�ق ب�ن تبعية البناء وتبعية  و�علاقة ب�ن وحدت�ن: المب�ي والمب�ي عليھ،

، "أي أن العلاقة بي��ما علاقة بناء غ�� علاقة الوصل ال�ي تر�ط ب�ن العناصر ال�ي تدخل ع�� نواة الوصل

عد علاقة بناء، بخلاف العلاقة ،2اللفظة �� المواضع قبلها و�عدها"
ُ
 فالعلاقة ب�ن الاسم وما يدخل عليھ �

عد العناصر الداخلة ع�� نواة اللفظة قبلها أو �عدها جزءًا من 
ُ
عد علاقة وصل. و�

ُ
ب�ن المبتدأ وا�خ�� ال�ي �

هذا البناء، مثل "أل" التعر�ف والمضاف إليھ، بينما تظهر علاقات الوصل �� تراكيب أخرى �ا�حال و�عض 

الفواعل. كما �ش�� ا�حاج صا�ح إ�� ظاهرة "ا�خلو من العلامة" أو "العلامة العدمية"، و�� غياب العلامة 

اللفظية �� موضع مع�ن يقابلھ ظهورها �� موضع آخر، كما هو ا�حال �� تمي�� المفرد عن ا�جمع أو المذكر 

 .3عن المؤنث، و�� من الظواهر الدقيقة �� بنية اللغة

أما المستوى ا�خامس والأخ�� �� الدراسة فقد ركز ع�� علاقة جملة بجملة وما ير�ط بي��ما �� البنية بناءًا 

ع�� قول ا�حاج صا�ح "و�وجد مستوى تركي�ي آخر أع�� من هذا (يقصد مستوى ال��كيب)، وهو مستوى 

التصدير وما فوق العامل فإن هناك أدوات تدخل ع�� بنية العامل والمعمول�ن والمخصص، ويع�ي أن 

كمل إحداهما الأخرى، ، 4هناك موضعا آخر يتجاوز هذه المواضع"
ُ
حيث ترتبط جملتان �علاقة بنائية ت

وتدخل أدوات ذات صدارة كأدوات الشرط والاستفهام دون أن �عمل �� ا�جملة مباشرة، بل تر�طها ببنية 

أع��. و�م�� ا�حاج صا�ح ب�ن التحليل اللفظي والتحليل الدلا��، حيث تنقسم المعا�ي إ�� أصول لفظية 

عد البلاغة امتدادًا للنحو �� جانب الدلالة
ُ
درس �� عل�ي المعا�ي والبيان، و�

ُ
 .وفروع سياقية ت

 : - Structure Stylistique. البناء الأسلو�ي3

 أ- الأسلوب اصطلاحا :

�عددت معا�ي الأسلوب �� اللغة، فقد قال "ابن خلدون " �� "مقدمة" أن "الأسلوب هو عبارة عن (المنوال) 

الذي ين�ج فيھ ال��كيب أو القالب الذي تفرغ فيھ، وهو يرجع إ�� الصورة ال�ي ين��عها الذهن من أعيان 

                                                           
 .15نفس المصدر، ص 1
 .15جهاد براهي�ي، عبدالمجيد سال�ي،، ص 2
                                   .15ينظر، المصدر نفسھ ، ص 3
 .225، ص 2012، 1، نقلا عن ا�حاج صا�ح، بحوث ودراسات �� اللسانيات العر�ية، ج 16المصدر نفسھ ، ص 4
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، عرفھ "ا�جرجا�ي" أنھ هو 1ال��كيب وأ�خاصها، و�� الصورة ال�حيحة باعتابرها ملكة اللسان العر�ي"

 يقال السطر من النخيل أسلوب ، ، أما "ابن منظور " فقد عرفھ أنھ "2"الضرب من النظم والطر�قة فيھ"

المذهب ، يقال : أنتم �� أسلوب سوء ، والوجھ ، ، و والأسلوب الطر�ق قال: فهو أسلوب ،،�ل طر�ق ممتد

 يقال: أخذ فلان �� أساليب ؛الفن،  بالضم،والأسلوبفيھ، الطر�ق تأخذ : الأسلوبومع أساليب ،  جو ي

، يظهر لنا من خلال مختلف التعار�ف أن 3"؛ وإن أنفھ لفي أسلوب إذا �ان متك��امن القول أيأفان�ن منھ

الأسلوب �� الغة لھ عدة دلالات، حيث يُفهم أحيانًا كمنوال أو قالب يُفرغ فيھ الكلام، وأحيانًا أخرى 

ع�� الطر�ق والمذهب والفن �� التعب��. ومن أحيانا كما يدل كطر�قة �� تنظيم القول وضرب من النظم، 

خلال هذه المعا�ي المتنوعةندرك أن الأسلوب ليس مجرد ش�ل لغوي، بل هو بنية �عّ�� عن خصوصية 

 .المت�لم، وتكشف عن مستوى ذوقھ وتمكنھ من أدوات اللغة

وقد قال "الفيومي" �� مادة (س ل ب) "سلبتھ ثو�ھ سلبا من باب قتل أخدت الثوب منھ فهو سليب 

ومسلوب واستلبتھ و�ان الأصل سلبت ثوب ز�د لكن أسند الفعل إ�� ز�د وأخر الثوب ونصب ع�� التمي�� 

و�جوز حذفھ لفهم المع�ى والسلب ما �سلب وا�جمع أسلاب مثل: سبب وأسباب قال �� البارع ولك �ىيء 

ع�� الإ�سان من لباس فهو سلب والأسلوب بضم الهمزة الطر�ق والفن وهو ع�� أسلوب من أساليب 

أن ما قالھ "الفيومي" �� مادة (س ل ب) يت�ح لنا من خلال ، حيث 4القوم أي ع�� طر�ق من طرقهم"

المع�ى الأص�� �جذر "سلب" يدور حول الأخذ والن�ع، ثم تطوّر ليشمل دلالات أوسع ترتبط بـالتمي�� 

وُ�فهم من ذلك أن �لمة "أسلوب" مأخوذة من هذا ا�جذر بما تحملھ من مع�ى الطر�ق أو النمط  .والطر�قة

الذي ُ�سلك �� التعب�� أو الفعل، وهو ما �عكس أن للأسلوب �عدًا ديناميكيًا يتضمن اختيارًا وانتقاءً من 

 .ب�ن طرق متعددة، و�كشف عن طا�ع خاص أو فنّ �عب��ي مم��

 ب. الأسلوب مفهوما

أعطى الباحث "جون ميشال رفات��" �عر�ف شامل للأسلوب كما ورد �� كتاب "الأسلو�ية والأسلوب" فقال 

أنھ "ابراز �عض عناصر سلسلة الكلام وَحمل القارئ ع�� الانتباه إل��ا بحيث إذا غفل ع��ا  شوّه النص 

ُ� والأسلوب يَُ�ِ�رُ " ،حيث يت�ح 5وإذا حللها وجد لها دلالات تمي��ية خاصة،ـ مما �سمح بتقدير أن الكلام ُ�عّ�ِ

                                                           
 .234، ص 2004ابن خلدون، مقدمة، تح لونان، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، تح: لونان، ب��وت، لبنان، 1
 .345، ص 2005عبد القاهر ا�جرجا�ي، دلائل الإ�جاز، دار الكتاب العر�ي، ب��وت، لبنان، 2
 299ص، )سلب( مادة لسان العرب،،ابن منظور 3
 .284أبو العباس الفيومي، المصباح المن�� �� غر�ب الشرح الكب��، المكتبة العلمية، ب��وت، لبنان، ص 4
 .83، ص 1977، 3 المسدي، الأسلو�ية والأسلوب، الدار العر�ية للكتاب، طرابلس، ليبيا، ط عبد السلام5
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لنا من خلال ما نقلھ الباحث "عبد السلام المسدي" عن "رفات��" أن الأسلوب بتمثل �� ابراز عناصر محدد 

داخل الكلام لإضفاء دلالة مم��ة، تحعل المتلقي منت�ً�ا لها مما �ع�ي أن الأسلوب يضطلع بوظيفة تفس��ية 

��ز النص و�عمق معناه. أما عند "بي�� ج��و" فهو "�ل جنس يتناسب مع طرق للتعب�� ضرور�ة، ومحددة 
ُ
ت

، أما 1بدقة، و�� �ع�ن، ليس ال��كيب فقط، ولكن أيضًا المفردات، والنحو، والصور، والمحسنات."

الأسلوب عند الباحث "رابح بن خو�ة" فهو "الطر�قة ال�ي �عتمدها الأديب �� تاليف كلامھ للتعب�� عن 

ا، فالموازنة ب�ن هذه الألفاظ واختيار 
ً
المعا�ي الدائرة �� نفسھ، منذ إشراقها �� الذهن إ�� صدورها ألفاظ

، فيت�ح لنا أن الأسلوب �� الاصطلاح 2أفضلها، وترتي��ا وت�و�ن جمل م��ا فر�ط هذه ا�جمل وتأليفها."

 يتحكم �� إنتاج ا�خطاب، يجمع ب�ن اختيار المفردات وتنظيم ال��اكيب 
ً

يُفهم بوصفھ نظامًا مت�املا

ا من �حظة 
ً
وتوظيف الصور والمحسنات، كما يمثل طر�قة �خصية للأديب �� التعب�� عن أف�اره انطلاق

�ش�ل المع�ى �� الذهن إ�� تحو�لھ إ�� كلام منظم، فالأسلوب يجمع ب�ن ما هو تق�ي ف�ي وما هو نف�ىي ذا�ي 

 مما يمنح النص طا�عھ ا�خاص والمم��.

 " أن فضل القرآن الكر�م لا �عرفھ إلا من ك�� نظره، وفهم 
ً

كما قد ذكر "ابن قتيبة" عن الأسلوب قائلا

مذاهب العرب، وافتنا��ا �� الأساليب، وما خص الله بھ لغ��ا دون جميع اللغات، فإنھ ليس �� جميع 

، وقد قدم "ابن طباطبا" 3الأمم، أمة أوتيت من العارضة والبيان، واستاع المجال ما أوتيت بھ العرب"

مفهوم آخر عن الأسلوب ح�ن قال "والوقوف ع�� مذاهب العرب �� تأسيس الشعر والتصرف �� معانيھ، 

�� �ل فن قالتھ العرب فيھ؛ وسلوك منا�جها �� صفا��ا ومخاطب��ا وح�ايا��ا وأمثالها، والسنن المسدلة 

م��ا، و�عر��خا، وإطنا��ا وتقص��ها، وإطال��ا وإيجازها، ولفظها وخلاب��ا، وعذو�ة الفاظها، وجزالة معان��ا 

وحسن مبان��ا، وحلاوة مقاطعها، ولإيفاء �ل مع�ى حظھ من العبارة، وإلباسھ ما �شا�لھ من الألفاظ ح�ى 

، فالأسلوب عند القدماء لم يكن مجرد وسيلة 4ي��ز �� أحسن زي وأب�ى صورة، وأجتناب ما �شينھ"

للتعب�� بل �ان فنًا مركبًا يقوم ع�� فهم عميق لمذاهب العرب �� البيان، وتمثل طرقهم �� التصو�ر 

والتعب��، كما يظهر �� وصفهم الدقيق لفنون القول من إطناب وإيجاز، و�لاغة و�يان، وجزالة وعذو�ة، 

فهما يُجمعان ع�� أن تم�� الأسلوب مرهون بالتمكن من أدوات اللغة العر�ية وذوقها البيا�ي، مما يجعل 

 الأسلوب ا�ع�اسًا لثقافة المت�لم وعمق معرفتھ ب��اث اللغة وجمالي��ا.

                                                           
 .23، ص 1994، 1بي�� ج��و، الأسلو�ية، تر؛ منذر عيا��ي، مركز الإنماء ا�حضاري، حلب، سور�ا، ط 1
 .23، ص 2013رابح بن خو�ة، مقدمة �� الأسلو�ية، عالم الكتب ا�حديث، إر�د، الأردن، 2
 .78، ص 1973، 2ابن قتيبة، تأو�ل مشطلة القرآن الكر�م، دار ال��اث، القاهرة، مصر، ط 3
 .10، ص 2005، 2ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، دار الكتب العلمية، ب��وت، لبنان، ط 4
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فقد �ان يُنظر ، 1أما الأسلوب عند قدماء اليونان فهو "ثمرة ا�جهد الذي يبذلھ ال�اتب �� صنعھ للكتابة"

 ع�� أنھ ثمرة ا�جهد ال�خ�ىي الذي يبذلھ ال�اتب �� �شكيل كتابتھ وصقلها، فهو  عند قدماء اليونانإليھ

ليس مجرد وسيلة لنقل الأف�ار، بل هو �عب�� عن ال��اعة الفردية، ومجال تتج�� فيھ قدرة ال�اتب ع�� 

الإقناع والتأث��، من خلال اختيار الألفاظ وتنظيمها بما يخدم المع�ى و�منحھ طا�عًا خاصًا. لقد ارتبط 

ا وثيقًا بالبلاغة، ف�ان ُ�عد مقياسًا للفصاحة ومرآة ل�خصية ال�اتب وثقافتھ
ً
 .الأسلوب لد��م ارتباط

فالأسلوب ليس مجرد طر�قة �� التعب�� بل هو جوهر الكتابة وروحها، حيث يتجاوز الوظيفة الإخبار�ة للغة 

" أنھ آلية لتسليط Michael Riffaterreليش�ل علامة فارقة �� هو�ة النص، حيث يرى فيھ "ر�فات��- 

" ير�طھ بنظام Pierre Giraudالضوء ع�� عناصر دلالية تم�� النص و�عمق معانيھ، بينما "بي�� ج��و- 

�عب��ي دقيق �شمل المفردات وال��كيب والصور البلاغية، أما "رابح بن خو�ة" فيمنحھ �عدًا نفسيًا ذاتيًا، 

 حيث ُ�عد ا�ع�اسًا لكيفية �ش�ل المع�ى �� ذهن ال�اتب واسنيابھ نحو التعب�� اللغوي .

أما عند القدماء فالعرب لا يفصلون الأسلوب عن الذوق العر�ي و�لاغة البيان، إذ �عد مرآة للتمكن من 

اللغة ومذاه��ا، حيث �عت�� عندهم فنًا قائمًا ع�� الا�ساق وا�جمالية تتشابك فيھ المعرفة بال��اث مع 

حنس التوظيف الف�ي، و�� الفكر اليونا�ي القديم نجد أن الأسلوب قد صور كنتاج ل�جهد الفردي �� 

 الصياغة، ومجال لتج�� القدرة البلاغية والإقناع مما ير�طھ بالفكر ا�خطا�ي والبيا�ي.

 ب�ن البنية اللغو�ة والبعد ال�خ��ي 
ً

وعليھ فإن الأسلوب يُفهم �� ضوء هذه المقار�ات بوصفھ �غاعلا

الثقا�� لل�اتب، مما يتنج نصًا متفردًا �� صيغتھ، مم�ً�ا �� أثره، جامعًا ب�ن الصنعة الفنية والبصمة 

 الذاتية.

 ج. البناء الأسلو�ي

ل البنية ا�جمالية للنصوص، إذ يُمثل الطر�قة ال�ي 
ّ
ش�

ُ
ُ�عد البناء الأسلو�ي من أبرز الم�وّنات الفنية ال�ي �

يُصاغ ��ا ا�خطاب من خلال اختيار الألفاظ، وتنظيم ا�جمل، وتوظيف الصور البلاغية، والإيقاع، 

ة. "الأسلوب طر�قة ال�اتب �� التعب�� عن موقف ما، والنغمة، و�ل ما يمنح النص خصوصيتھ التعب��ي 

والإبانة من خلال هذا الموقف عن �خصيتھ الأدبية، وتفردها عن سواها �� اختيار المفردات ةتأليفها 

البناء ،  حيث لا ُ�ع�ى 2وصياغة العبارات و�حرها، وما إ�� ذلك من الاستخدام المتم�� للتشب��ات البلاغية"

                                                           
 .151، ص 2002، 2 عدنان بن ذر�ل، اللغة والأسلوب، تخ؛ حسن حميد، مجد لاوي للنشر والتوزيع، ط 1
�ش�� تاور�ر�ت، ا�حقيقة الشعر�ة ع�� ضوء المنا�ج النقدية المعاصرة والنظر�ات الشعر�ن (دراسة �� الأصول والمفاهيم)، ار�د للنشر 2

 .149، ص 2010، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط 
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، بل بكيفية تقديم هذا المحتوى بطر�قة تؤثر �� المتلقي وتكشف عن �خصية  فقطالأسلو�ي بالمحتوى 

 لفهم عمق النصوص، وتحليل البنية الفنية ال�ي يُ  البناء الأسلو�ي ، حيثال�اتب أو المت�لم
ً

عد مدخلا

 .تجعل اللغة تنبض بالدلالة، وتتحوّل من مجرد أداة تواصل إ�� وسيلة إبداع

ا من اختلاقات العلماء، الاختلاق 
ً
وقد ورد �� كتاب "البلاغة والأسلو�ية" أنھ "والأسلوب، ليس إلا اختلاق

الذي لا يقابلھ ��يء �� الواقع، و�رغم هذه العدمية لا يمكن أن ننكر ارتباط �عض المظاهر المش��كة ب�ن 

  الأسلوب خاصية فردية 2جميع مجالات الممارسة المذكروة ب�لمة (أسلوب)، يمكن أن نذكر من بي��ا: ... 

، فمفهوم البناء الأسلو�ي �ع�� عن حقيقة أدبية تتمثل �� �ونھ خاصية فردية مم��ة للنص، 1(للنص)."

ف�ل نص يحمل طا�عھ الأسلو�ي ا�خاص الذي �عكس �خصية منتحھ، مما يجعل الأسلوب علامة فارقة 

�� جوهره، فهو ليس مجرد بنية لغو�ة بل هو اقر فردي يتج�� من خلال طر�قة التعب�� و�منح النص 

ل الأسلوب الذي يتخذه ، ف2فرادتھ، فالبناء الأسلو�ي هو "طر�قة للتعب�� بوساطة اللغة"
ّ
البناء الأسلو�ي يُمث

ال�اتب أو الشاعر للتعب�� عن أف�اره ومشاعره ع�� اللغة، فهو ليس مجرد اختيار لغوي عشوائي، بل هو 

ن�ج �عب��ي مقصود يختار فيھ المبدع ألفاظھ، وتراكيبھ، وإيقاعاتھ �عناية، ليُنتج نصًا يحمل بصمتھ 

 . و�كشف عن خصوصية الرؤ�ة وطرق التصو�ر ال�ي تم�� �ل �اتب عن غ��هية، الفرد

وقد قال "عدنان بن رذيل" أنھ "لذلك هم يقولون �� الأسلوب الأول ، "البسيط أو السهل" أنھ يص�ح 

للرسائل، وا�حوار، و�� الثا�ي "المعتدل أو الوسيط" أنھ يص�ح للتار�خ والملهاة، �� ح�ن أن الأسلوب الثالث 

"ا�جزل أو السامي" يص�ح للمأساة، إلا أن هذا الرأي خلا��، بدليل أن الأنواع الأدبية ا�حديثة �الرواية، 

البناء الأسلو�ي لا يخضع لنا يتّ�ح ، ف3والمسرحية الاجتماعية، �س��ل عدة أساليب تظل ف��ا ناجحة"

رغم ما قيل عن حيث لتقسيم ثابت أو حت�ي، بل هو بنية مرنة تتكيّف مع طبيعة النص والغاية منھ. 

تصنيف الأساليب إ�� �سيط ومعتدل وجزل،إلا أن الواقع الأد�ي المعاصر خاصة �� الرواية والمسرح يُثبت 

فالنص ا�حديث أصبح  .أن النجاح الأسلو�ي لا يتوقف ع�� النمط، بل ع�� حسن توظيفھ داخل السياق

عّ�� عن 
ُ
ف عدة أساليب داخل البنية الواحدة، مما �عكس تطور البناء الأسلو�ي ليُصبح أداة دينامية �

ّ
يوظ

 .�عقيد التجر�ة الإ�سانية وتنوعها

 مستو�ات التحليل الأسلو�ي  -1

                                                           
 .51، ص 1999هن��ش بليت، البلاغة والأسلو�ية نحو نموذج سيميائي لتحليل النص، تر؛ محمد العمري، أفر�قيا الشرق، ب��وت، لبنان، 1
 .31رابح بن خو�ة، مقدمة �� الأسلو�ية،ص 2
 .47، ص 2000عدنان بن رذيل، النص والأسلو�ية ب�ن النظر�ة والتطبيق (دراسة)، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سور�ا، 3
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ستمد مستو�ات التحليل الأسلو�ي من �عر�ف "دي سوس��" للكلام، حيث وصفھ استخدامًا أو توظيفًا 
ُ
�

 للوسائل الصوتية، وال��كيبية، والدلالية ال�ي يتيحها اللسان.

 :الصوت  -1.1

يمثل المستوى الصوت أو�� درجات التحليل الأسلو�ي، حيث "�عد الصوت المفتاح الأول الذي من خلالھ 

، حيث 1نكتشف دلالات ال�لمة ومنھ إ�� معا�ي النص الشعري فهو بمثابة العتبة أو اللبنة الأو�� للنص"

س
ُ
�شف دلالات ال�لمات، و�نفتح كُ�عد الصوت بمثابة العتبة الأو�� لفهم النص الشعري، فمن خلالھ �

، فالتحليل الأسلو�ي للصوت "هو المع�ى ع�� الإيقاع والنغم الذي يُضفي ع�� النص �عده ا�جما�� والتعب��ي 

علم ��تم با�جانب الصو�ي والفونولو�� �� النصوص ا�جملية، حيث �ساعد ع�� كشف التوظيف 

الصو�ي لتجسيد ا�خيال وتحقيق الصورة شارحًا أ�عاد التكرار والتقابل والتوازي �� مستوى الأصوات 

، فالتحليل الأسلو�ي للصوت يركز ع�� البنية الصوتية للنص من خلال 2المفردة ومستوى السياق الصو�ي"

دراسة الفونيمات وتوزيعها داخل السياق، من أجل الكشف عن أ�عاد جمالية وتخييلية تتج�� �� 

التكرار،ـ التقابل، والتوازي، حيث هذا التحليل لا يكتفي بوصف الأصوات فقط، بل يب�ن كيف �سهم 

الأصوات �� �شكيل الصور الشعر�ة و�عميق الدلالة، مما يجعل الصوت أداة فنية فاع�� �� البناء 

 الأسلو�ي للنص.

فالمستوى الصو�ي هو أول مراحل التحليل الأسلو�ي، حيث يُمثل الصوت المفتاح الأساس لاكتشاف 

��تم التحليل الأسلو�ي للصوت بدراسة البنية دلالات ال�لمات وفهم المعا�ي الشهر�ة ع�� الإيقاع والنغم، و

الفونولوجية للنص، �التكرار والتقابل والتوازي، ��دف الكشف عن التوظيف ا�جما�� والتخي�� للصوت 

 �� �شكيل الأسلوب الأد�ي
ً

، �� بناء الصورة و�عميق الدلالة، مما يجعل من الصوت عنصرًا فنيًا فعّالا

فالمستو�ات �� تحليل الأسلوب �شمل الصوت والإيقاع والنغمة والن��ة حيث �شمل الإيقاع تنظيم 

الأصوات حسب نمط زم�ي محدد بينما �شمل التنظيم التدرجات الصوتية والن�� ي��ز المقاطع الصوتية 

 بوضوح.

  - Structureال��كيب- 2.1

                                                           
مراد عبد الرحمان م��وك، من الصوت إ�� النص نحو �سق م���� لدراسة النص الشعري، دار الوفاء دينا للطباعة والنشر، الإسكندر�ة، 1

 .70، ص 2002مصر، 
 .15، ص 2002محمد الصا�ح الضالع، الأسلو�ية الصوتية، دار الغر�ب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، 2
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 ��ا ال�اتب مُ�عد المستوى ال��كي�ي من أبرز مستو�ات التحليل الأسلو�ي، إذ يكشف عن الكيفية ال�ي يُنظ

عناصره اللغو�ة لتوليد دلالة فنية و�عب��ية تتجاوز المع�ى الظاهري، فيُصبح ال��كيب أداة لتجسيد ا�حس 

،حيت الأسلو�ية "ترى أن ال�اتب لا يتس�ى لھ الإفصاح عن حسھ ولا عن تصوره للوجود والرؤ�ة الذاتية

ا من تركيب الأدوات اللغو�ة تركيبًا يق�ىي إ�� إفراز الصورة المنشودة والانفعال، المقصود، 
ً
إلا انطلاق

إ�� أن فال��كيب �ش�� ، 1والانطباع النا�ع من الذات ع�� النص من خلال اللغة، ليحتضنھ القارئ بحرارة"

ال�اتب لا يُف�ح عن تصوراتھ إلا ع�� تركيب لغوي دقيق، يُف�ىي إ�� توليد الصور والانفعالات 

والانطباعات، ما �ع�ي أن اللغة �� مستواها ال��كي�ي ليست محايدة، بل محمّلة بطاقة �عب��ية. فال��كيب 

ُ�سهم �� نقل الو�� الذا�ي لل�اتب إ�� القارئ، ع�� نص لغوي م�حون بدلالات وجدانية وفكر�ة، مما يُ��ز 

 .أهمية هذا المستوى �� تحقيق التفاعل ا�جما�� ب�ن النص والمتلقي

" يقول �� ال��كيب أنھ "يت�ون النظام اللغوي من مجموعة من Naom Chomskyأما "�عوم �شومس�ي-

العناصر ال�ي تتآلف فيما بي��ا لتش�ل سلسلة من مجموعة العلاقات الملائمة ال�ي تر�ط هذه العناصر 

�شومس�ي يقصد أن اللغة عبارة عن نظام يت�وّن من عناصر مثل ال�لمات ، حيث 2�عضها ببعض"

 مفهومة. ف�ل عنصر لغوي لا �عمل وحده، بل لھ علاقة بما 
ً
تتفاعل مع �عضها ب��تيب معّ�ن، لت�وّن جُملا

، فال��كيب �عد اساسًا �� تحليل الأسلوب قبلھ وما �عده، وهذه العلاقات �� ال�ي تجعل ا�جملة لها مع�ى

حيث يتناول تنظيم ا�جمل وعناصرها مثل ترتيب المبتدأ وا�خ��، الفعل والفاعل، و�درس الروابط 

 والتغ��ات مثل التفديم والتأخ�� من استخدام النحو التوليدي لفهم التفاعلات اللغو�ة العميقة.

 : - Sémantique–الدلالة 3.1      

�� �� الأسلو�ية ع�� الكشف عن أسرار الأسلوب بوصفھ أداة لغو�ة تحمل دلايركز تحليل المستوى ال

الدلالة �� �ون ال��يء بحالة يلزم من العلم بھ حيث "دلالات اجتماعية وتواصلية ب�ن المرسل والمتلقي، 

الدلالة �� العلاقة ، ف3"العلم ��ىيء اخر وال�ىيء الأول والثا�ي هو المدلول، وكيفية دلالة اللفظ ع�� المع�ى

ال�ي تر�ط ب�ن لفظ ومعناه، بحيث يؤدي العلم باللفظ إ�� استحضار المع�ى �� الذهن، و�� بذلك عملية 

عد كيفية دلالة اللفظ ع�� المع�ى من القضايا الأساسية �� الدراسات 
ُ
ذهنية يتلازم ف��ا المدلولان. و�

اللغو�ة والبلاغية، إذ تختلف باختلاف السياق والعرف اللغوي، فقد ت�ون وضعية أو عقلية أو طبعية. 

                                                           
 .187،ص 2010 ، 1نور الدين السد، الأسلو�ية وتحليل ا�خطاب دراسة �� النقد العر�ي ا�حديث، دار هومة، ا�جزائر العاصمة، ا�جزائر، ج1
 .110، ص 1993، ص 1�عوم �شومس�ي، المعرفة اللغو�ة أصولها واستخدام��ا، تر؛ محمد فتيح، دار الفكر العر�ي، ط 2
 .104، الصفحة 1983، 01 التعر�فات، مكتبة لبنان، ب��وت، الطبعة ،الشر�ف ا�جرجا�ي3
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ومن هنا ت��ز أهمية الدلالة بوصفها أداة لفهم ا�خطاب وتأو�لھ، وجسرًا يصل ب�ن الش�ل اللغوي 

 .والمضمون الفكري 

إطار العلاقة ب�ن الدال والمدلول . فالأسلوب ليس مجرد ش�ل فالدلالة �� التحليل الأسلو�ي تقوم ع�� 

�عب��ي بل هو نظام مقصود �س�� من خلالھ الشاعر أو ال�اتب إ�� صياغة تجر�تھ الشعور�ة بطر�قة 

كما يُنظر إ�� المتلقي هنا ع�� أنھ طرف فاعل، ، تجذب المتلقي وتث�� تفاعلھ مما يمنح القصيدة تم�ً�ا وتفردًا

يفكك النص و�درك دلالاتھ ضمن شبكة من العلاقات، و��ذا تكتمل عملية التواصل ب�ن عناصر ا�خطاب 

 إن علم الدلالة يدرس تطور معا�ي ال�لمات من خلال السياق اللغوي، .المرسل، الرسالة، والمتلقي :الثلاثة

 مع ال��ك�� ع�� العلاقات ب�ن الدال والمدلول وتحديد الدلالات المباشرة أو الإيحائية �� النص.

 - Stylistiqueد. الأسلو�ية

�وّن البناءين اللغوي والأسلو�ي ع�� االأسلو�ية تركز 
ُ
لكشف عن ا�خصائص اللغو�ة والتعب��ية ال�ي ت

، فالأسلو�ية عند "جان �وه�ن" �� "علم الإنز�احات للقصيدة، مما يُظهر فرادة النص الشعري وجماليتھ

، والأسلو�ية عند "عبد السلام المسدي" �� "تأ�ي الأسلو�ية �� هذا المقام لتتحدد بدراسة 1اللغو�ة"

، حيث 2ا�خصائص اللغو�ة ال�ي ��ا يتحول ا�خطاب عن سياقھ الإخباري إ�� وظيفتھ التأث��ية وا�جمالية"

ع�ى بدراسة اللغة �� حال��ا غ�� العادية، أي عندما تن�اح عن الاستخدام اليومي 
ُ
يتّ�ح أن الأسلو�ية �

المباشر لتؤدي وظائف جمالية وتأث��ية، كما هو ا�حال �� الشعر. ف�ي تركز ع�� الانز�اح بوصفھ آلية 

أساسية لتحو�ل ا�خطاب من مجرّد إخبار إ�� فن �عب��ي، مما يجعلها أداة لتحليل البنية اللغو�ة للنص 

من حيث التفرّد، والتمّ��، والانحراف المقصود عن القاعدة. و�التا��، فالأسلو�ية ليست فقط دراسة 

 .للأسلوب، بل �� تحليل عل�ي �جمالية اللغة داخل السياق الأد�ي

انقسمت الأسلو�ية إ�� عدة اتجاهات نتيجة لتعدد النظرة إ�� مفهوم الأسلوب، فظهرت بذلك اتجاهات إذ 

تجاه التعب��ي، والاتجاه النف��ي، والاتجاه البنيوي، والاتجاه الإحصائي، حيث تناول �ل : الامختلفة مثل

 .م��ا الأسلوب من زاو�ة خاصة تتما�ىى مع خلفيتھ النظر�ة ومن�جھ التحلي��

 �� "ليست بلاغة وليست نقدًا إنما مهم��ا البحث �� علا�� - Stylistique expressiveفالأسلو�ية التعب��ية

، 3التفك�� بالتعب��، وإبراز ا�جهد الذي يبلھ المت�لم ليوفق ب�ن رغبتھ �� القول وما �ستطيع قولھ"

                                                           
 .146�ش�� تاور�ر�ت، ا�حقيقة الشعر�ة ع�� ضوء المنا�ج النقدية المعاصرة والنظر�ات الشعر�ة، ص 1
 .36عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلو�ية، ص 2
 .69، ص 2010 ، 1نور الدين السد، الأسلو�ية وتحليل ا�خطاب دراسة �� النقد العر�ي ا�حديث، دار هومة، ا�جزائر العاصمة، ا�جزائر، ج3
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ز ع�� البعد الذا�ي �� إنتاج ا�خطاب، حيث تنظر إ�� الأسلوب بوصفھ نتيجة ف
ّ
رك

ُ
الأسلو�ية التعب��ية ت

ط الضوء ع�� ا�جهد الذي . للتوتر ب�ن الفكرة والتعب�� ع��ا
ّ
سل

ُ
ع�ى بجماليات اللغة فحسب بل �

ُ
ف�ي لا �

فالأسلوب هنا ، يبذلھ المت�لم أو ال�اتب �� تحو�ل ما يدور �� ذهنھ إ�� كلام ُ�عّ�� عنھ بدقة وخصوصية

 .يُفهم كأثر نف�ىي وفكري، يُجسّد الصراع ب�ن الرغبة �� القول والقدرة ع�� القول 

ع�ى بمضمون - Stylistique psychologiqueأما الأسلو�ية النفسية 
ُ
�� "اتجاه م���� �� تحليل ا�خطاب و�

لأسلو�ية النفسية تتجاوز الش�ل ا، حيث 1الرسالة و�سيجها اللغوي مع مراعا��ا لم�ونات ا�حدث الأد�ي"

اللغوي الظاهري ل��بط ب�ن ا�خطاب ومضمونھ من جهة، والبُعد النف�ىي للمت�لم أو ال�اتبمن جهة أخرى . 

ل الأسلوب نتيجة �حالة نفسية أو انفعال داخ��، مع مراعاة السياق الذي �شأ فيھ 
ُّ
ش�

َ
ع�ى بكيفية �

ُ
ف�ي �

��ز التفاعل ب�ن اللغة والشعور، وتجعل ، حيثا�خطاب وم�وّناتھ الأدبية
ُ
قدّم الأسلو�ية النفسية قراءة ت

ُ
 ت

 .من الأسلوب مرآة �عكس التجر�ة النفسية للمبدع

 حيث �� " امتداد لآراء دي  - Stylistique structuraleومن ب�ن اتجاهات الأسلو�ية نجد الأسلو�ية البنيو�ة

سوس�� الشه��ة ال�ي قامت ع�� التفرقة ب�ن ما ي�ى اللغة وما �س�ى الكلام، هذه التفرقة جعلت الباحث 

الاسلو�ي يرى أن المنا�ج للظاهرة الأسلو�ية تقوم ع�� اللغة ونمطي��ا وإنما أيضا ع�� وظائفها داخل 

، حيث �عت�� الأسلو�ية البنيو�ة قائمت ع�� أساس نظري لسا�ي وضعھ اللسا�ي الشه�� "دي 2النص"

لا تكتفي هذه ، حيث لتمي�� ب�ن اللغة كنظام والكلام �استعمال فردي لهذا النظامسوس��"، من خلال ا

ز ع�� كيفية توظيف العناصر اللغو�ة داخل النص، 
ّ
رك

ُ
الأسلو�ية بدراسة الش�ل اللغوي �� عموميتھ بل ت

أي ع�� وظائف اللغة ضمن السياق الن�ىي. فالأسلوب �� نظر البنيو��ن ليس مجرد زخرفة لغو�ة بل هو 

 .نمط منتظم من العلاقات داخل النص يكشف عن بنيتھ العميقة وطر�قة بنائھ للدلالة

 فقد قال "نور الدين السد" نقلا عن "فول فوكس"  - Stylistique statistiqueوأخ��ا الأسلو�ية الإحصائية

أننا "نقيم الأسلوب كما يأ�ي �� نطاق المجال الر�ا��ي بتحديده من خلال مجموع المعطيات ال�ي يمكن 

عا�ج النص بأسلوب ك�ي وموضو��، ، ف3حصرها كميًا �� ال��كيب الشك�� للنص"
ُ
الأسلو�ية الإحصائية �

إذ تنطلق من فكرة أن الأسلوب يمكن أن يُقاس من خلال معطيات قابلة للإحصاء، مثل تكرار ال�لمات، 

 ف�ي �عتمد ع�� تحليل ا�خصائص الش�لية للنص بلغة الأرقام، دون ،وطول ا�جمل، وأنواع ال��اكيب

عد الأسلو�ية ، حيث ال��ك�� المباشر ع�� المعا�ي أو الانفعالات، مما يجعلها قر�بة من المن�ج العل�ي
ُ
�

                                                           
 .70نفس المرجع، ص 1
 .27، ص 2017مسعود بدوخة، الأسلو�ية مفاهيم نظر�ة ودراسات تطبيقية، مركز المتاب الأ�ادي�ي للطباعة والنشر، 2
 .103نور الدين السد، مصدر سابق، ص 3
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الإحصائية محاولة لتقن�ن دراسة الأسلوب وتحو�لھ إ�� مجال يمكن ملاحظتھ وتفس��ه �ش�ل دقيق 

 .وم����

 : -Deviationه- الانز�اح

لشعر ا�حديث، حيث يُمثل خروجا البناء اللغوي ل أحد أبرز الأساليب الفنية ��  -Deviationُ�عدّ الانز�اح

، فالانز�اح لغة عن "ابن منظور " هو "نزح مقصودًا عن اللغة المألوفة �خلق الدهشة وتكثيف الدلالة

زوحًا، أي �عُدَ، و��ي نزحٌ ونزوحٌ، ونازحٌ، أ�شد �علب: 
ُ
 ال��يء، ين�ح نزحًا، ون

 عن دار قومك فاتكري شت�ي،    إن المذلة من�لٌ نزح          

ده وقول أ�ي ذو�ب يقول :   ونزحت الدار ف�ي نزحٌ ونزوحًا إذا �عُدت، وقوم مناز�حٌ، قال ابن سيِّ

 جربٌ يدافعها السّا��، مناز�حٌ   وصرَّح الموت عن غلبٍ كأ��مُ   

وهو جمع من�احٌ و�� �ع�ي ال�ي تأ�ي إ�� الماء عن �عد ونزح بھ أنزحھ و�لد نازحٌ بمع�ى �عيدة والن�ح بالتحر�ك 

�� الب�� الذي أخد ماؤها، ونزحت�ي أي انفدت ما عندي ولا ين�ح بمع�ى لا ينفد والن�ح هو الماء الكدر وقد 

البُعد عن مع�ى "الن�وح" �� لسان العرب ، حيث يدل 1نزح بفلان أي �عد عن دياره غيبة �عيدة"

والانفصال، سواء م�انيًا أو معنوً�ا، وهو ما يمنح الانز�اح الشعري جذورًا لغو�ة عميقة، تجعل منھ �عب�ً�ا 

 .عن الابتعاد المقصود عن المألوف لتحقيق أثر دلا�� أو جما��

أما الانز�اح اصطلاحًا فهو "الاستعمال المبدع للغة المفردات وال��اكيب والصور استعمالا يخرج عما هو 

، وهو كذلم" خروج عن المالوف 2معتاد ومألوف بحيث يؤدي ما ينب�� لھ أن يتصف بھ من تفرد وإبداع"

أو ا يقتضيھ الظاهر، أو هو خروج عن المعيار لغرض قصد إليھ المت�لم أو جاء عفو ا�خاطر، لكنھ يخدم 

 الانز�اح �� الاصطلاح يُمثل تحو، حيث 3النص بصورة أو بأخرى و�درجات متفاوتة"
ً

 إبداعيًا �� استعمال لا

اللغة، يقوم ع�� ا�خروج عن المألوف �� المفردات أو ال��اكيب أو الصور، إما عن قصد بلا�� أو بدافع 

 .شعوري تلقائي، ليُضفي ع�� النص طا�عًا فنيًا خاصًا و�منحھ تفردًا دلاليًا وجماليًا يتجاوز التعب�� العادي

 الانز�اح ال��كي�ي:

 من ابرز أش�ال الانز�اح الشعري، إذ يتمثل �� ا�خروج عن  - SyntacticDeviationُ�عد الانز�اح ال��كي�ي

ال��تيب النحوي المألوف ل�جمل ��دف تحقيق أثر ف�ي أو دلا�� مم��، حيث �عت�� الانز�اح ال��كي�ي عن 
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الباحث�ن "مخالفة للقاعدة النحو�ة المتعارف عل��ا، و�حدث هذا مثل الانز�اح من خلال طر�قة �� الر�ط 

ب�ن الدول �عضها ببعض �� العبارة الواحدة أو �� ال��كيب والفقرة ومن المقرر أن تركيب العبارة الأدبية 

عامة والشعر�ة م��ا ع�� النحو ا�خاص، يختلف عن تركي��ا �� الكلام العادي أو �� الن�� العل�ي، فع�� ح�ن 

ت�اد تخلو �لمات هذين الأخ��ين إفرادًا أو تركيبًا من �ل مث��ة أو قيمة جمالية، فإن العبارة الأدبية أو 

ال��كيب الأد�ي قابل لأن يحمل �� علاقة من علاقاتھ قيمة جمالية، فالمبدع ا�حق هو من يمتلك القدرة 

قدرة الشاعر ع�� كسر يُ��ز الانز�اح ال��كي�ي ف، 1ع�� �شكيل اللغة جماليًا بما يتجاوز إطار المالوفات"

القوالب النحو�ة المألوفة، ليُعيد �شكيل اللغة بطر�قة إبداعية تمنح ال��كيب قيمة جمالية تتجاوز التعب�� 

م�� ا�خطاب الشعري عن الن�� العل�ي أو اليومي
ُ
 .العادي وت

فالتقديم عند الزمخشري هو " من قدمتھ وأقدمتھ فقدم بمع�ى تقدم، ومن أولا- التقديم والتأخ��: 

، أما التأخ�� عند ا�جرجا�ي هو "باب كث�� 2مقدمة ا�جيش ومقدمتھ ل�جماعة، والإقدام �� ا�حرب"

الفوائد، جم المحاسن، واسع التصرف، �عيد الغاية لا يزال يف�� لك عن بد�عھ، و�ف�ىي بك إ�� 

لطيفھ، ولا تزال ترى شعرًا يروقك مسمعھ، و�لطف لديك موقعھ، ثم تنظر فتجد سبب أن راقك 

الزمخشري �ل من بّ�ن ، حيث  3ولطف عندك، أن قد فيھ �ىيء، وحول اللفظ عن م�ان ع�� م�ان"

ضفي ع�� أنھ لتقديم والتأخ��  أن اوا�جرجا�ي
ُ
ليس مجرد �غي�� �� ترتيب ال�لمات، بل هو وسيلة فنية ت

النص ُ�عدًا جماليًا ودلاليًا، إذ يُكسب الكلام قوة التأث�� و�كشف عن مهارة الشاعر �� توظيف اللغة 

 .بما يخدم الإيقاع والمع�ى

فقد وظف الشاعر "الأخضر بركة" التقديم والتأخ�� �� ديوانھ "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص" من 

أجل إعادة ترتيب عناصر ا�جملة الشعر�ة �ش�ل غ�� مألوف، فقد وظف الشاعر الانز�اح ال��كي�ي �� 

 قصائده ع�� عدة أش�ال م��ا:

 مثلا �� قصيدة " صيف ما ببلعباس" قال الشاعر:تقديم الفاعل ع�� الفعل:  -1

الٍ وأحمرةٍ ��حَبُ العَر�اتِ مُحملةٍ يتذكرُهَا
َ
 "رَبُ ِ�غ

قاقُ "  4الآنَ هَذا الزُّ
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ف الشاعر الأخضر بركة الانز�اح ال��كي�ي من خلال تقديم الفاعل ع�� 
ّ
�� قصيدة "صيف ما ببلعباس" وظ

، حيث خالف ال��تيب النحوي المعتاد ليُضفي "الآن هذا الزقاق يتذكرها" :الفعل �� أك�� من موضع، كقولھ

ع�� ال��كيب �غمة تأملية، مُجسّدًا الزقاق ك�ائن �ّ� يملك الذاكرة وا�حن�ن، مما �عمّق العلاقة ا�حميمية 

الٍ وأحمرةٍ ��حبُ العر�اتِ محملةٍ " :ب�ن الم�ان والذكرى . و�تكرر هذا الأسلوب �� قولھ
َ
، إذ قدّم "...رَبُ ِ�غ

الفاعل "�غال وأحمرة" ع�� الفعل "��حب"، ليمنح المشهد البصري مركز�ة دلالية وُ���ز تفاصيل ا�حياة 

اليومية �� المدينة. هذان النموذجان �عكسان قدرة الشاعر ع�� توظيف التقديم والتأخ�� لتكثيف المع�ى 

 .وإثراء البنية التصو�ر�ة للنص

اعتمد الشاعر �� نصھ ع�� توظيف ظاهرة تقديم ا�خ�� ع�� المبتدأ، وهو تقديم ا�خ�� ع�� المبتدأ:  -2

نوع من الانز�اح ال��كي�ي الذي �جأ إليھ �ش�ل م�حوظ �� العديد من قصائده، ومن بي��ا قصيدة 

 : "الر�ح"، حيث يقول 

�اب 
ُّ
 "عطرُ الرِّ�ح مُوسيقى الرذاذ ع�� ال�

�ا الأجْراسُ �� �جر الصنو�ر  حلّ�ِ

رى  �َ�ا، هوادجُها السُّ
َ
رو ِ�حك  �� أعَا�� السِّ

ع��"
َّ

ستَاُ��ا حقلُ الش
ُ
 1ف

 فالأصل ،يحدث الشاعر خ�خلة متعمدة لل��كيب اللغوي المألوف، إذ يقدّم ما يُنتظر تأخ��ه �� ا�جمل

�ا"، "�حك��ا �� أعا�� السرو "، "السرى هوادجها"، و"حقل الشع��  النحوي سي�ون : "الأجراس حل�ُّ

، فستا��ا"، لكنّ إعادة ترتيب هذه ال��اكيب ع�� نحو غ�� مألوف يُضفي عل��ا ُ�عدًا دلاليًا وجماليًا جديدًا

يمنح ال��ك�� للألفاظ المتقدمة، مما يرفع من قيم��ا الشعر�ة و�جعلها بؤرًا دلالية �ستقطب انتباه حيث 

�ا الأجراس" :القارئ . فعندما يقول  ا �� الصورة، إذ تصبح الأجراس "حلّ�ِ ، تكتسب "حلّ��ا" مركزًا دلاليًا مهم�

، يصبح "فستا��ا حقل الشع��ه: " وكذلك �� قول ،جزءًا متممًا �حلية متخيلة، لا مجرد موضوع مستقل

ا من الطبيعة، لا مجرد لباس، ما �عمّق التداخل ب�ن المرأة والطبيعة �� بنية الصورة  الفستان مشهدًا حي�

 .الشعر�ة

ا للقاعدة النحو�ة فحسب، بل هو أسلوب ف�ي واعٍ ��دف إ�� إعادة 
ً
إن هذا الانز�اح �� ال��كيب لا ُ�عدّ خرق

حرك خيال القارئ، وتمنح النص كثافة شعر�ة 
ُ
ترتيب العلاقات ب�ن الألفاظ لإنتاج دلالات غ�� مألوفة، ت
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موحية. إنھ خروج عن المألوف يُف�ىي إ�� فضاء �عب��ي أك�� حر�ة وتنوعًا، �عكس موقف الشاعر ا�جما�� 

 .ورؤ�تھ ا�خاصة للعالم

من مظاهر الانز�اح ال��كي�ي ال�ي يوظفها الشاعر �� نصھ، تقديم تقديم المفعول بھ عن الفاعل:  -3

المفعول بھ ع�� الفاعل، وهو أسلوب يخرج عن البناء النحوي المألوف، ليُحدث انز�احًا دلاليًا 

 :وجماليًا. يتج�� ذلك �� المقطع الآ�ي

رى بالع�ن
ُ
 "النّارُ موسيقى ت

 �عزفها لنا الظلماءُ 

سيم"
ّ
�ن الن

ّ
 1ينحتُ خصرهَا الطيفيّ سك

 :�� هذا النص، يلاحظ القارئ تقديمًا للمفعول بھ ع�� الفاعل، كما �� قولھ

�نُ  :، حيث الأصل"�عزفها لنا الظلماءُ "
ّ
�عزف الظلماءُ لنا إياها (أي الموسيقى)،و"ينحتُ خصرها الطيفيَّ سك

سيم
ّ
سيم خصرها الطيفيّ  :، حيث ال��تيب المألوف"الن

ّ
�نُ الن

ّ
لكن الشاعر يختار عن قصد كسر ، ينحت سك

 ، مما يمنح الصورة الشعر�ة قوة إيقاعية ومفاجأة دلالية،هذا النمط اللغوي المألوف، ليُقدّم المفعول بھ

فـ"�عزفها" و"ينحت خصرها" تضع المفعول بھ �� موضع الصدارة، فتلفت الانتباه إ�� ما يُمارَس عليھ الفعل 

 .لا إ�� من يقوم بھ

يؤدي هذا التقديم إ�� ترك�� القارئ ع�� الأثر لا الفاعل، وع�� النتيجة ا�جمالية للفعل لا مصدره، وهو ما 

يتما�ىى مع طبيعة الشعر ا�حديث الذي �س�� إ�� تقو�ض مركز�ة الفاعل، و�ف�ح المجال لانفعالات 

ينحتُ خصرها ي: "كما أن تقديم المفعول بھ ف، م��مة وأحاسيس مجردة تتجاوز منطق الفعل التقليدي

سيم
ّ
�نُ الن

ّ
، �عمّق البعد ا�ح��ي للصورة، فيجعل "ا�خصر الطيفيّ " هو النقطة ال�ي يبدأ م��ا "الطيفيَّ سك

 تكتسب الصورة �عدًا دراميًا، يُضفي ، حيثالتخييل، قبل الكشف عن أداة التشكيل: "سك�ن النسيم"

 .ع�� المشهد نوعًا من الغموض والتشو�ق

عد ظاهرة ا�حذف من الأساليب البلاغية الدقيقة ال�ي �سهم �� تكثيف المع�ى وإغنائھ، تُ  ا�حذف: –ثانيًا 

 .حيث لا ي�ون البلاغة دائمًا �� الإفصاح، بل قد ي�ون �� الإضمار والس�وت بيانٌ أبلغ من الكلام

قطع ال��يء من طرفھ، وُ�قال ل�حجّام إذا قصّ " :، �عرّف ابن منظور ا�حذف بأنھ"لسان العرب"ففي 

ق بالاج��اء والاختصار2"الشعر إنھ قد حذفھ
ّ
 .، مما يدل ع�� أنّ ا�حذف فعل ماديّ يتعل
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 :أما عبد القاهر ا�جرجا�ي، فينظر إ�� ا�حذف من زاو�ة بلاغية أك�� عمقًا ودهشة، فيصفھ بقولھ

بابٌ دقيق المسلك، لطيف المأخذ، �جيب الأمر، شبيھ بال�حر، فإنك ترى بھ ترك الذكر أف�ح من "

الذكر، والصمات عن الإفادة أز�د من الإفادة، وتجد أنك أقنع ما ت�ون إذا لم تنطق، وأتم ما ت�ون بيانًا 

ن بّ�ِ
ُ
 "1.إذا لم ت

ا �عب��يًا راقيًا، لا يُقاس بما يُقال، بل بما يُفهم دون أن يُقال. فالمس�وت  �� هذا التصور، يصبح ا�حذف فن�

، عنھ �� �عض المقامات أبلغ من الملفوظ، والصمت قد ينطوي ع�� دلالات لا تحتملها ال�لمات نفسها

�عكس ا�حذف �� هذا السياق مبدأ "الاقتصاد �� اللغة"، حيث يُكتفى بالضروري من الألفاظ، حيث 

 �� بناء المع�ى. فبلاغة ا�حذف لا 
ً

ا فعّالا
ً
وُ���ك للعقل وا�خيال أن يكمّلا ما حُذِف، مما يجعل القارئ شر��

 .تكمن �� غياب العنصر المحذوف، بل �� الإيحاء بھ بطر�قة تجعل تلقيھ أك�� عمقًا وتأث�ً�ا

للشاعر  "لا أحد يُرّ�ي الر�ح �� الأقفاص"يمثل ا�حذف أحد المرتكزات الأسلو�ية البارزة �� ديوان كما 

عّ�� عن رؤ�تھ الشعر�ة 
ُ
� �� كث�� من القصائد بوصفھ أداة بلاغية واعية، �

ّ
الأخضر بركة، حيث يتج�

لا يظهر ا�حذف كضرورة لغو�ة أو اقتصادية فقط، بل ، حيث القائمة ع�� الاخ��ال والإيحاء والتكثيف

كش�ل من أش�ال المقاومة ا�جمالية ضد المباشرة والشرح، بما ين�جم مع مناخ الديوان الذي تتقاطع 

 لا ، حيث �لما فيھ الرؤ�ة ا�حلمية واللغة المنفلتة من ضوابط القول المألوف
ً
يكتب الأخضر بركة قصيدة

�ستنفد معناها �� حدود المب�ى، بل �عتمد ع�� التلميح أك�� من التصر�ح، وع�� الإضمار أك�� من الإظهار، 

في��ك للقارئ مساحات فارغة �ستشعر من خلالها ما لم يُقل، ويستكمل بصمت النص ما غاب عنھ 

 .صوت الشاعر

للشاعر  "لا أحد يُرّ�ي الر�ح �� الأقفاص"ضمن بنية الانز�اح الأسلو�ي الذي يطبع ديوان حذف المبتدأ: -1

الأخضر بركة، ي��ز حذف المبتدأ �وسيلة للتكثيف وال��ك�� ع�� الموصوف أو ا�خ��، بما يخلق نوعًا من 

الانزلاق الدلا�� والتأجيل المقصود للفهم، و�منح النص �عدًا غامضًا وا�سيابيًا يتما�ىى مع الطا�ع 

 :نجد هذا ا�حذف �ش�ل ج�� �� المقطع التا��، حيث ا�حل�ي والانفعا�� للقصيدة

 الهذيان،
ُ
 "الرّ�ح معمار�ة

 أمشاط لعذراوات غابات البداية، رّ�ما،

 الّ��دين �� ح�ى احت�اك البحر يالشرفات،
ُ
 ت��يدة

 لأسنان الطبيعة،
ٌ
 فرشاة
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 رقصة الدّف�� ع�� إيقاع الصوت الذئب �� الوديان،

 جيشٌ من مقصات الغمام/

 الرّ�ح...

 1قمصانٌ ممزقة ع�� أسلاك بيتِ الروحِ،"

 الهذيان" :يبدأ الشاعر بجملة �عر�فية وا�حةحيث 
ُ
، ثم تنقطع سلسلة ا�جمل الاسمية "الر�حُ معمار�ة

م ع�� ش�ل أخبار  قدَّ
ُ
عن مبتدأها الأص��، وتبدأ مجموعة من الصور المنفصلة ظاهرً�ا، المتصلة باطنًا، ت

 .مجردة، دون مبتدأ ظاهر

ر غالبًا بـ"��"ف  ال�ي �عود ع�� �� جميع الصور الواردة بالمقطع، يُف��ض نحوً�ا وجود مبتدأ محذوف يُقدَّ

 : "�� الر�ح
ً

(الر�ح) أمشاط لعذراوات غابات البداية"، أو "�� (الر�ح) ، أي أن ال��كيب ال�امل سي�ون مثلا

ت��يدة ال��دين...". غ�� أن الشاعر يتعمّد حذف هذا المبتدأ ليُبقي القارئ �� حالة من الانزلاق الدلا�� 

والتأرجح التأو���، حيث �عود �ل صورة إ�� ال�لمة المحور�ة "الر�ح" ال�ي وردت �� افتتاح المقطع ثم ظهرت 

ذكر صراحة �� �ل تركيب لاحق. هذا ا�حذف �سمح 
ُ
مجددًا �� منتصفھ كنوع من التذك��، من دون أن ت

 .ب��ك�� القارئ ع�� الصورة الشعر�ة بحد ذا��ا دون إثقالها بال��كيب النحوي التقليدي

من الناحية الدلالية، تتحوّل "الر�ح" �� هذا السياق من مجرد عنصر طبي�� إ�� كيان ميتاف��يقي متعدد 

ل وجهًا من وجوه 
ّ
مث

ُ
التجليات، يظهر �� ش�ل أمشاط، ت��يدة، فرشاة، رقصة، جيش... إ�خ. �ل صورة ت

عرّف مباشرة
ُ
لمس دون أن �

ُ
قال، ت

ُ
حسّ ولا ت

ُ
يُصبح ا�حذف جزءًا من ،حيثهذه الذات المتحوّلة، ال�ي ت

راهن ع�� الإيحاء لا التصر�ح، وع�� ما يُخفى لا ما يُقال
ُ
 يتج�� ما أشار إليھ ، إذاس��اتيجية شعر�ة ك��ى، ت

ا�جرجا�ي بقولھ إن "ترك الذكر أف�ح من الذكر"، و"الصمت عن الإفادة أز�د من الإفادة"، فا�حذف هنا 

 .ليس غيابًا بل أداة �خلق المع�ى ع�� الصمت والبياض

                                                           
 .5الأخضر بركة، نفس المرجع، ص 1
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 - Structure Rythmique.البناء الإيقا��1

البناء الإيقا�� هو الهي�ل الموسيقي الذي تنتظم من خلالھ الألفاظ �� القصيدة، ليمنحها تناغمًا صوتيًا 

من إيقاع أ�حان الغناء، وهو أن يُوقع الأ�حان ة "لإيقاع لغ،فاوإحساسًا فنيًا يُ��ي المع�ى ويشد المتلقي

��ا تبيينًا، ، حيث الإيقاع �� اللغة يُحيل إ�� تنظيم الأصوات وتبيي��ا بوضوح، كما �� إيقاع أ�حان 1"وُ�بيِّ

الغناء" مما �عكس جوهره كفن يقوم ع�� الانتظام والتنغيم الموزون الذي يُظهر ا�جمال الصو�ي �� 

 التعب��.

وقع ع�� ال�ىيء ومنھ يقع وقعًا "" فهو مأخود من (و ق ع) لسان العرب"الإيقاع �� ا�جانب اللغوي �� أما 

ووقوعًا، سقط: ووقغ ال��يء من يدي كذلك، وأوقعھ غ��ه، ووقعت من كذا عن كذا وقعا، ووقع المطر 

بالأرض، ولا يقال سقط هذا قول أهل اللغة: وأوقع بھ الدهر: سطا، وهو منھ، والوقعة: الداهية والواق��: 

إذَِا وَقعََت الوَاقعَِة لیَْسَ و ﴿النازلة من صروف الدهر، والواقعة: اسم من أسماء يوم القيامة وقولھ �عا��: 

عَ ) الذي ، ف2"﴾لوَِقْعَتھِاَ كَاذِبةَ
َ
الإيقاع �� جانبھ اللغوي، كما ورد �� "لسان العرب" مأخوذ من ا�جذر (وَق

يدل ع�� السقوط أو ا�حدث المفا�� والمؤثر، مثل قولهم "وقعت ا�حادثة" أو "وقعت الواقعة"، مما يُضفي 

يحمل مفهوم الإيقاع �� اللغة ُ�عدًا دلاليًا ، حيث ع�� ال�لمة إيحاءً بالقوة والوقوع الفع�� �� الزمن والم�ان

حدثھ الأصوات المنتظمة، 
ُ
يتجاوز مجرد ال��تيب الصو�ي، ليع�� عن التأث�� والوقع النف��ي والسم�� الذي ت

سواء �� الكلام أو الشعر أو الموسيقى، وكأن الإيقاع هو ا�حدث الصو�ي الذي "يقع" �� أذن المتلقي و���ك 

 .أثره فيھ

 عن "رشيد شعلال" أنھ "إيقاع (و ق ع) 
ً

. هو 2. مع�ى أوقع، 1كما ورد الباحث " عبد المالك مرتاض" نقلا

. هو نقرات ال�ي تتوا�� من خفيف وثقيل مصاحبة 3اتفاق الأصوات والأ�حان وتوقيعها �� الغناء والعزف، 

عَ ) يحمل دلالات متعددة تت�امل �� �شكيل معناه الف�ي، فهو ،3للنغم"
َ
 فإن الإيقاع المستمد من ا�جذر (وَق

 يدل ع�� الفعل "أوقع" أي حَدَث أو أنزل شيئًا، وثانيًا ُ�ش�� إ�� اتفاق الأصوات والأ�حان وتناغمها كما 
ً

أولا

د ذلك �� صورة نقرات صوتية تتوا�� ب�ن ا�خفيف والثقيل، لتواكب النغم  ا يُجسِّ
ً
�� الغناء والعزف، وثالث

ل بنيتھ الداخلية. 
ّ
ش�

ُ
إن الإيقاع �� هذا التصور ليس مجرد انتظام صو�ي، بل هو تجسيد حر�ي حيث و�

                                                           
. 30 م،ص1965مصطفى ناصف،نظر�ة المع�ى �� النقد الأد�ي؛دار القلم 1
. 260لسان العرب، مادة (و ق ع)، ص ابن منظور،2
، نقلا 9، ص 19876، 1عبد الملك مرتاض، بنية ا�خطاب الشعري، دراسة �شر�حية لقصيدة أحزان يمينة، دار ا�حداثة، ب��وت، لبنان، ط 3

 .17، ص 2011، 1عن رشيد شعلال، البنية الإيقاعية �� شعر أ�ي تمام، عالم الكتب ا�حديث، ط 
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 جوهرً�ا �� بناء النص 
ً
يًا وفنيًا �� المتلقي، ويُعدّ عنصرا وسم�� للفعل والوقع والوزن، يُحدِث أثرًا حسِّ

 .الشعري والموسيقي ع�� حد سواء

ر ع�� نحو  االإيقاع اصطلاحً أما  يقول الدكتور محمود فاخوري: "الإيقاع يُقصد بھ وحدة النغمة ال�ي تتكرَّ

ر الكلام، 
َ
ما �� الكلام أو �� البيت؛ أي: توا�� ا�حر�ات والسكنات ع�� نحو منتظم �� فقرت�ن أو أك�� من فِق

 "فاعلاتن" �� بحر 
ً
لھ التفعيلة �� البحر العر�ي، فمثلا ِ

ّ
أو �� أبيات القصيدة..... أما الإيقاع �� الشعر فتمث

ل وحدة النغمة �� البيت - أي توا�� متحرك، فساكن، ثم متحرك�ن، فساكن، ثم متحرك،  ِ
ّ
مث

ُ
الرمل ت

فساكن - لأن المقصود من التفعيلة مقابلة ا�حر�ات والسكنات ف��ا بنظ����ا من ال�لمات �� البيت، من 

ن، وحرف المد، وا�حرف الساكن ا�جامد فرِقة ب�ن ا�حرف الساكن اللّ�ِ
َ
يُمكن القول إن ، حيث 1"غ�� ت

الإيقاع �� الشعر ليس مجرد ترديد لأصوات متناغمة، بل هو نظام صو�ي دقيق يُب�ى ع�� أساس وحدة 

�غمية تتكرّر بانتظام داخل بنية البيت الشعري أو الفقرة اللغو�ة. هذه الوحدة تتمثل �� الشعر العر�ي، 

بالتفعيلة، مثل "فاعلاتن" �� بحر الرمل، حيث يُراد ��ا توا�� ا�حر�ات والسكنات ع�� �سق مع�ن يُحا�ي 

، حيث النظام الموسيقي، وُ�ضفي ع�� القصيدة �عدًا سمعيًا وجماليًا ُ�سهم �� إيصال المع�ى و�عميق الأثر

 �عد الإيقاع عنصرًا أساسيًا �� توليج الإيحاء الشعري والتعب�� عن تجر�ة الشاعر.

 يتجسد �� تطابق تفعيلات الأبيات من حيث ترتيب ا�حر�ات والسكنات، ،فالإيقاع كما يو�ح فاخوري

دون الالتفات إ�� طبيعة ا�حرف (ل�ن، مد، جُمود)، مما �عكس جوهر الشعر العر�ي التقليدي �� محافظتھ 

ع�� الإيقاع المنتظم كرك��ة أساسية تضمن ترابط النص وا�سيابھ، وتمنح القارئ أو السامع إحساسًا 

، والإيقاع كذلك "ليس مجموعة من القوالب ا�جاهزة المضافة إ�� الكلام ليتحول إ�� بالنظام والتناغم

فرَض ع�� اللغة لتجعلها ، 2شعر، ولكنھ م�ون عضوي من م�ونات الشعر"
ُ
الإيقاع ليس قوالب جامدة ت

ل مع نمو الفكرة 
َّ
ن و�تش� شعرًا، بل هو عنصر عضوي ينبع من صلب التجر�ة الشعر�ة نفسها، يت�وَّ

� عن ا�حالة الشعور�ة للنص بقدر ما يُضفي عليھ من جمال موسيقي فالإيقاع �� هذا  .والصورة، ويُعّ�ِ

المع�ى ليس مجرد زخرفة صوتية، بل هو بنية داخلية حية تتناغم مع المع�ى، وتخضع لتحولات الانفعال 

، �عكس النص تنوع الإيقاع �� والإحساس، ما يجعلھ �� الشعر ا�حقيقي ناتجًا طبيعيًا لا إضافة سطحية

بناء ا�جمل الشعر�ة، من خلال استعمال التكرار والنتغيم والتقطيع الصو�ي لإبراز المعا�ي و�عميق الأثر 

                                                           
 .165، ص 1996محمد فاخوري، موسيقى الشعر العر�ي، مدير�ة الكتب والمطبوعات ا�جامعية، 1
صب��ة قا��ي، بنية الإيقاع �� الشعر ا�جزائري المعاصر- ف��ة التسعينات وما �عدها، أطروحة دكتوراه، قسم الآداب واللغة العر�ية، �لية 2

 .7، ص 2010/2011الآداب واللغات، جامعة فرحات عباس، سطيف، 
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ا�جما��، كما يظهر كيف �ساهم هذا الإيقاع �� تجديد اللغة الشعر�ة والـاث�� �� المتلقي ع�� موسيقى 

 داخلية متوازنة.

" إن شيئًا واحدًا �� المناقشة الأزلية حول الإيقاع يقي�ي ثابت، Herbert Read–أما الإبقاع عند "هر�رت ر�د 

وهو أن الشعر، تار�خيًا وإبداعيًا، يكتسب ش�لھ من حيث هو �سلسل إيقا��، �عيدًا عن أي تفكيك إ�� 

، فإن الغيقاع �� الشعر ليس مجرد يركيبة 1تفعيلات وأوزان. تأ�ي الشاعر أولا، ثم يأ�ي �عده العرو��ي"

عروضية تخضع لتفعيلات وأوزان جامدة، بل هو عنصر ينبثق من جوهر التجر�ة الشعر�ة ذا��ا، فالشعر 

بحسب "ر�د" لا يولد من قواعد مسبقة بل من حركة داخلية تنبع من حس الشاعر وتدفقھ الشعوري، 

حيث ي�ون الإيقاع نتيجة طبيعية لهذا التدفق، وليس إطارًا يُفرض عليھ من ا�خارج، فالإيقاع ليس ما 

يقرره العرو��ي بل هو ما يخبقھ الشاعر من ا��جام داخ�� ب�ن الفكرة والإحساس والنغمة، حيث هو 

 ليس تكرارًا مي�انيكيًا للوزن بل هو نبض �� �عكس �خصية الشاعر وفرادتھ.

قادير والنسب، محدودة الم أزمنة ��النقلة ع�� النغم أما ما قيل عن الإيقاع �� الاصطلاح الموسيقي أنھ " 

 ��أزمنة تتوا�� ادفة رأو تقدير لزمان النقرات، أو قسمة زمان ال�حن بنقرات وهو النقلة ع�� أصوات مت

سب اختيار حالفعل بإ�� متساو�ة و�ل واحد م��ا �س�ى دورا، أو إظهار مناسبات أجزاء الزمان من القوة 

اعة جم�ل م��ان، أو محدودة �� الفاعل، أو صياغة ال�حن حسب أجزاء متناسبة من المفاصل الزمنية 

زمنة الأصوصة يدرك �ساوي خها أدوار متساو�ة الكمية ع�� أوضاع ملحدودة المقادير مفقرات بي��ا أزمنة 

 يفتقر الطبع لاتلفة الأوزان خم��ان الطبع السليم. وكما أن عروض الشعر متفاوتة األوضاع مبوالأدوار 

 م��ان ى إدراك �ساوي أزمنة �ل دور من أدوارالإيقاع إل�� يفتقر إلا م��ان العروض، كذلك ىالسليم ف��ا إل

 البعض الآخر وقد لا يحصل بكد يدرك بھ ذلك بل هو غر�زة جبل عل��ا الطبع وتلك الغر�زة للبعض دون 

يتج�� البناء الإيقا�� �� النص الموسيقي من خلال ضبط الزمن وتوزيعھ بنحو دقيق ، حيث 2واج��اد"

 ُ�شعر المتلقي بالانتظام وا�جمال. وفقًا لما قيل عن 
ً
 داخليا

ً
�عكس التناسب ب�ن النغمات، وُ�حدث تناغما

الإيقاع �� الاصطلاح الموسيقي، فإن الإيقاع لا يقتصر ع�� مجرد طرق أو نقر متتالٍ، بل هو نقلة ع�� النغم 

�� أزمنة محسو�ة ومحدودة المقادير والنسب، وهو ما يُكسب العمل الموسيقي بنية زمنية منتظمة تنبع من 

حس داخ�� فطري أك�� مما �� خاضعة لقياسات ر�اضية أو حسابية. فالإيقاع كما العَروض �� الشعر، 

درك 
ُ
 أداة خارجية لضبطھ، إذ يمكن أن ت

ً
�عتمد ع�� ذوقٍ سليمٍ وطبعٍ موسيقيٍ فطريٍ لا يتطلب دائما

                                                           
 .51، ص 1997هر�رت ر�د، طبيعة الشعر، تر؛ عي�ىى ع�� العا�وب، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سور�ا، 1
، 1980صفي الدين عبد المؤمن الأرموي البغدادي، كتاب الأدوار، دار الرشيد للنشر، شرح وتحقيق: هاشم محمد الرجب، �غداد، العراق، 2

 .140-139ص ص 
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 ي�ون البناء الإيقا�� صياغة دقيقة للمفاصل  حيث�ساوي الأدوار الزمنية وتناسقها با�حدس الغر�زي،

��ز جمالية التكرار والتنوع �� الزمن 
ُ
الزمنية ضمن �ل م��ان، ترتكز ع�� التوازن ب�ن القوة والفعل، وت

، في��ز تنوع الإيقاع الصو�ي من  خلال تنويع �� ا�حر�ات .الموسيقي مما يمنح ال�حن حيو�تھ وديناميكيتھ

والسكنات مما يمنح النص موسيقى داخلية متباينة، حيث قد ساهم هذا التنوع �� �عر�ف المع�ى وإبراز 

 الفكرة بإ�سيابية وإيقاع متوازن . 

 هبيان خصائص إيقاع الشعر وم��ات -1.1

ُ�عدّ الإيقاع من أبرز خصائص الشعر ال�ي تمنحھ تمّ��ه وخصوصيّتھ، إذ يضفي عليھ موسيقى داخلية 

"المعروف ، حيث تنبع من انتظام الوزن وتكرار التفعيلات، فيبعث �� النفس إحساسًا با�جمال والتناغم

لاحَظ هذه العناصر �� بحوره وأبياتھ، 
ُ
أن الشعر العر�ي تتداخل �� صياغتھ التفاعيل والقافية والوزن، وت

 من خواصها، ولونًا من ألوان قدر��ا التعب��ية، لارتباطها 
ً
ة �ت بھ اللغة العر�ية، فأصبح خاصَّ وهو ما تم�َّ

دها تراكيب ال�لمات ومقاطع  ِ
ّ
بالموسيقى اللفظية ال�ي تؤد��ا مخارج ا�حروف وا�حر�ات الإعرابية ال�ي تول

نھ من الاستعانة بأجزائھ عن �ل 
َّ
ا�جمل، وأش�ال ال��ايات..... وقد وُهِب هذا الشعر من الأوصاف ما مك

حركة، و�أوزانھ عن �ل محاولة، للاستعانة بإيضاح التعب�� أو التدليل عن الغرض، أو تجسيد الفكرة، 

وهو ما نراه �� كث�� من الأناشيد والأغا�ي والقصائد، فالإيقاع النغ�ي الثابت والاستمرار �� الضغط ع�� 

المقطع، والوقوف عند حدود ال��ايات المختومة با�حرف أو ا�حرف وا�حركة، أو ا�حرف�ن أو الثلاثة - قد 

�حة للامتداد، ومساحة للتعاقب والارتداد، أو الاه��از، وهو ما نراه �� اللزوميات ال�ي 
ُ
د أمام الصوت ف مهَّ

سبغ عليھ من 
ُ
ْ�حَر القارئ عند قراءَ��ا، و�

َ
صبح �� �عض الأحيان تراتيلَ متوافقة، وأ�غامًا متلاحقة، �

ُ
ت

مقاطعها ما يجعلها قر�بة من الأدوار الغنائية الرتيبة، ور�ما �ان اختيار الشعر للأوزان الطو�لة - وخاصة 

وجب التفصيل �� ا�جزئيات، 
ُ
فيما يتعلق برواية ا�خ�� المستفيض وا�ح�اية المث��ة، والواقعة ال�ي ت

ي  وا�حديث عن الس��ة والم�حمة - من الأسباب ال�ي حفِظت لنا هذا الإيضاح الذي ظلَّ �عطي إيقاع التغّ�ِ

بالمأثور حجمَھ المطلوب، وَ�حمل المستمع إ�� الإنصات والإصغاء، كما ينطوي تحتھ هدوء التفعيلات، 

 لإيقاع الشعري ، فل1"وتتوا�� �� أوزانھ امتدادات الأصوات
ً

 �� �عز�ز ا�جمالية التعب��ية للشعر  دورًا فعالا

ا فر�دًا يُقر�ھ من  العر�ي من خلال التفاعل ب�ن التفعيلات والقافية والوزن، مما يمنحھ طا�عًا موسيقي�

الغناء وال��تيل. كما يُظهر كيف �سهم الأوزان الطو�لة والتكرار الصو�ي �� توصيل المعا�ي وتكثيف الأثر 

 .النف��ي، خاصة �� السرد والم�حمة ع�� تناغم الأصوات وامتداد المقاطع

                                                           
. 119،120نوري حمودي،اللغة والشعر،�لية الآداب جامعة �غداد،ب.س، ص 1
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 ؛لاستجابةل الملمح ا�جوهري للغة الشعر، حسبما ي�ئ ذهن المتلقي وإحساسھ كما أن الإيقاع "يمثل

تنبث عن إثارة الروعة وتفج�� المشاعر وفق آلية التواصل المتكئة لا بن�وعھ التلقائي و�شكيلاتھ الفنية ال�ي 

 ومحاولة الإعلاء من ،ث�� للإ�جاب والمدهشالم�� المقام الأول ع�� سياق العصر، والناهضة ع�� البحث 

الإيقاع ُ�عدّ جوهر اللغة الشعر�ة، إذ يُوجّھ ذائقة المتلقي ، ف1"�حر البيان بمدر�ات ومفاهيم جديدة

 كما يؤكد أن الإيقاع لا يؤدي ،و��يئھ نفسيًا وفنيًا للتفاعل مع النص من خلال تأث��ه العاطفي والتواص��

دورًا موسيقيًا فحسب، بل ُ�سهِم �� توليد الدهشة وتحف�� الإ�جاب، مستندًا إ�� و�� العصر ومفاهيمھ 

 .ا�جمالية المتجددة، مما يجعلھ أداة فنية متجددة تواكب تطور اللغة والشعر

الوصول لفهم هده الشعر�ة �ستمده من مقولات الفلاسفة والبلاغي�ن العرب والقدماء حول حيث أنھ "

أن ،يتب�ني مقو لات الفلاسفة حول الشعر وم��م ابن سيناف فإذا بحثنا ،الشعر العر�ي

تلك المقاطع، ختلفة من تناسب الأصوات وتأليف للمقاطع، والاتفاق ا�حاصل ب�ن المأ�عادالشعر�والإيقاع

�ان سببا �� مجبولون عليھ لا تطبعًا  وح��م لذلك طبعا ،تلك ال��اكيب والأوزان ال�ي تناسب الأ�حانو��ن 

يت�ح من مقولات الفلاسفة والبلاغي�ن، �ابن سينا، أن فهم الشعر�ة العر�ية ، حيث 2"الشاعر�ةإنتاج 

ينب�ي ع�� إدراك الدور المحوري للإيقاع �� �شكيلها، حيث ُ�عدّ تناسق الأصوات وتآلف المقاطع وتوافق 

د أثرًا جماليًا فطرً�ا �� النفس
ّ
 وقد بّ�ن ابن سينا أن هذا ،الأوزان مع الأ�حان عناصر أساسية تول

الانجذاب للإيقاع ليس مجرد اكتساب بل طبعٌ مغروس �� النفس، مما يجعل الإيقاع سببًا جوهرً�ا �� 

 .إنتاج الشاعر�ة وتلق��ا بقبول واستحسان

 MetricRhythmالإيقاع العرو��ي

م تتا�ع التفعيلات �� الشعر العر�ي، مانحًا القصيدة  ِ
ّ
الإيقاع العرو��ي هو النظام الوز�ي الذي يُنظ

، فالإيقاع العرو�ىي هو "صنا�� �عرف ��ا �حيح أوزان الشعر العر�ي ا��جامها الموسيقي وتواز��ا ا�جما��

الإيقاع العرو��ي نظامًا صناعيًا دقيقًا، وُضع لضبط ، حيث �عد 3وفاسدها وما �ع����ا من زحافات وعلل"

أوزان الشعر العر�ي وتمي�� ال�حيح م��ا عن الفاسد، من خلال تتبّع ما يطرأ ع�� التفعيلات من �غي��ات 

عرف بالزحافات والعلل
ُ
أن الإيقاع �� الشعر ليس مجرد إحساس سم�� أو موسيقى داخلية، بل هو ،حيث�

 فالعَروض ��ذا ،بناء م���� قائم ع�� قواعد علمية وضعها العروضيون لضمان سلامة البنية الشعر�ة

                                                           
. 11عزت محمد جاد، الإيقاعية نظر�ة نقدية عر�ية، مقار�ة إجرائية ع�� قصيدة الن��، دار النشر العر�ي، �لية الآداب، جامعة حلوان، ص1
. 59 ،ص 2014 ،مؤسسة أروقة، دراسات وترجمة، القاهرة، 1راشد فهد القثامي، شعر�ة الإيقاع، بحث �� قصيدة محمد الثب�ي، ط2
 .19، ص 2004، 1محمد بن فلاح المط��ي، القواعد العروضية وأح�ام القافية العر�ية، مكتبة أهل الأثر، ال�و�ت، ال�و�ت، ط 3
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المع�ى لا ُ�ع�ى فقط بجمال الإيقاع، بل �سهم �� حفظ هو�ة الشعر العر�ي من خلال ضبط موسيقاه 

 .الداخلية ومراعاة التناسب ب�ن أجزائھ

كما أورد أحدث الباحث�ن �� الإيقاع العرو��ي أنھ " تزداد أهمية الوزن الشعري  �لما أصبح عنصرًا دلاليًا 

�� النص يلتحم و�تفاعل مع بؤرة المع�ى �عمقها و�جسها ل�ي �ع�� عن التجر�ة الشعر�ة ب�ل عمقها وثرا��ا 

م ، فمن خلال ما سبق يت�ح لنا أن 1و�عقيدها"
ّ
الإيقاع العرو��ي لم �عد مجرد إطار شك�� ينظ

 يتفاعل مع المع�ى ويعزّزه. ف�لما اندمج الوزن مع بؤرة المع�ى 
ً

القصيدة، بل أصبح عنصرًا دلاليًا فاعلا

يُظهر تطور النظرة إ�� الإيقاع ،حيثأسهم �� �عميق التجر�ة الشعر�ة وتجسيدها، معّ�ً�ا عن ثرا��ا و�عقيدها

سهِم �� إنتاج الدلالة وإيصال الانفعالات بأق�ىى 
ُ
من �ونھ بنية صوتية فقط إ�� �ونھ أداة �عب��ية �

 .درجات التأث��

هو ما يُ��ز ، ف2أما الباحث "عبد العز�ز عتيق" فقد قال عنھ أنھ "هو علم م��ان الشعر أو موسيقى الشعر"

 �� ضبط الأوزان وتحديد الإيقاع الموسيقي الذي يمنح الشعر طا�عھ الف�ي المم��. ة الإيقاع العرو��يوظيف

فالعروض ��ذا المفهوم ليس مجرد قواعد جامدة، بل علم ُ�ع�ى بإبراز ا�جانب الموسيقي �� النص 

الشعري، ويُسهم �� تحقيق الا��جام ب�ن الش�ل والمضمون، مما يجعل الإيقاع أداة أساسية �� �شكيل 

، فالإيقاع عكس لنا الكث�� من التفاعلات ب�ن طبيعة الأصوات والأوزان جمالية القصيدة والتأث�� �� المتلقي

"فالشاعر يحاول عن طر�ق الإيقاع أن يخلق توافقًا نفسيًا بينھ و��ن العالم ا�خار��، ف��يأ لنا حالة من 

�عكس ، حيث 3الاندماج مع مظاهر التناسق والإيقاع �� هذا العالم ا�خار�� تتفق مع انطباعاتھ النفسية"

 عميقًا ب�ن الأصوات والأوزان، إذ لا يقتصر دوره ع�� تنظيم بنية 
ً
الإيقاع �� الشعر العر�ي تفاعلا

�ستخدم حيث القصيدة، بل يتجاوز ذلك ليُعّ�� عن التفاعل النف��ي ب�ن الشاعر والعالم من حولھ. 

 أن يخلق توافقًا داخليًا مع الإيقاع ال�و�ي الشاعر 
ً

الإيقاع �وسيلة لتجسيد حالتھ الشعور�ة، محاولا

د بذلك حالة من الاندماج الوجدا�ي لدى القارئ أو السامع. فالإيقاع  ِ
ّ
والا��جام الموجود �� الطبيعة، فيُول

هنا لا ُ�عدّ مجرد زخرفة صوتية، بل هو امتداد لوجدان الشاعر وتجسيد لانفعالاتھ وتصوراتھ تجاه 

 .ا�حياة

                                                           
، ص 2013موفق قاسم ا�خانو�ي، دلالة الإيقاع وإيقاع الدلالة �� ا�خطاب الشعري ا�حديث، دار نينوى للدراسات والنشر، دمشق، سور�ا، 1

33. 
 .11، ص 1987عبد العز�ز عتيق، علم العروض والقافية، دار ال��ضة العر�ية للطباعة والنشر، ب��وت، لبنان، 2
 .19موفق قاسم ا�خانو�ي، نفس المصدر، ص 3
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يتبّ�ن من مجمل ما سبق أن الإيقاع العرو��ي ليس مجرد عنصر شك�� �� الشعر العر�ي، بل هو م�وّن 

سهم �� نقل التجر�ة الشعر�ة ب�ل ما ف��ا من عمق وإحساس. فهو 
ُ
جوهري يحمل طاقة دلالية وجمالية، �

ير�ط ب�ن الداخل الشعري والواقع ا�خار��، وُ�جسد بمرونتھ وقدرتھ التفاعلية تلاحم الش�ل والمضمون 

 .�� بنية القصيدة العر�ية

 Rhythm and Metreالإيقاع والوزن

�ن �� بناء القصيدة، إذ يُضفيان عل��ا ا��جامًا موسيقيًا ُ�عزّز من  ل الإيقاع والوزن عنصر�ن أساسِيَّ
ّ
ُ�ش�

، حيث �عرف الوزن أنھ "مجموعة وحدات �س�ى التفعيلات ينشأ إيقاعها ويعتمد تأث��ها الف�ي والتعب��ي 

ع�� عنصر التكرار، وال�ي تتحدد بداخلها م�ونات إيقاعية أصغر �عرف بالأسباب والأوتاد، ثم هناك كم 

 ل�حر�ات والسكنات، هو 
ً

أدق هوالمتحر�ات والسواكن، ولذلك فالتعاقب الزم�ي المتكرر تكرارًا متواصلا

الوزن الشعري يقوم ع�� بنية دقيقة تت�ون من ، ف1الذي يصنع التشكيل العرو��ي للوزن الشعري "

س�ى التفعيلات، و�� أساس الإيقاع �� الشعر العر�ي
ُ
�عتمد هذه التفعيلات ع�� ، حيث وحدات إيقاعية �

تنقسم التفعيلة بدورها إ�� م�ونات ،كماالتكرار المنتظم، الذي يُكسب القصيدة موسيقاها الداخلية

عرف بالأسباب والأوتاد، وال�ي تت�ون من المتحر�ات والسواكن، ما يدل ع�� أن التشكيل العرو�ىي 
ُ
أصغر �

،كما أن هذا للوزن ينب�ي ع�� نظام صو�ي دقيق يُرا�� �عاقب ا�حر�ات والسكنات �� �سلسل زم�ي منتظم

التكرار الإيقا�� لا يمنح القصيدة طا�عها الموسيقي فحسب، بل �سهم أيضًا �� إيصال المع�ى والانفعال 

ا دقيقًا ب�ن ما �عرف بصورة أقوى وأك�� تأث�ً�ا
ً
. فالإيقاع والوزن هما وجهان لعملة واحدة حيث "ثمة فارق

اصطلاحًا بالوزن وما يد�� فنيًا بلاإيقاع ول�ي يت�ح هذا الفارق بنب�� أن نم�� ب�ن الصوت باعتباره وحدة 

ا ينطقھ المت�لم بطر�قة خاصة، و�� ظروف لغو�ة واقعية وخاصة، 
ً
نوعية مستقلة، والصوت باعتباره حدث

، �� ا�حالة 
ً

ففي ا�حالة الأو�� ينظر إ�� طبيعة الصوت من حيث هو لام أو ميم، أو ضمة أو فتحة مثلا

 
ً
 وقصرًا، ون��ه قوة

ً
الثانية ينظر إ�� خصائصھ النسبية والسياقية كدرجتھ علوًا وانخفاضًا، ومداه طولا

وضعفًا، وتردده �� ال��كيب اللغوي قلة وك��ة، وتلك خصائص ن�حظ ف��ا طر�قة النطق بالصوت، إضافة 

، فالعلاقة ب�ن الإيقاع والوزن �� 2إ�� السياق الذي ورد فيھ، والنسق اللغوي الذي تضمنھ مع غ��ه"

ل البنية المجردة من التفعيلات والمقاطع الصوتية المنتظمة، بينما علاقة 
ّ
مت�املة �� الشعر، فالوزن يُمث

� الف�ي ال�ّ� لتلك البنية عند نطقها وأدا��ا، إذ يتأثر بطر�قة النطق والسياق الصو�ي 
ّ
الإيقاع هو التج�

                                                           
 .32موفق قاسم ا�خانو�ي، دلالة الإيقاع وإيقاع الدلالة �� ا�خطاب الشعري ا�حديث، ص 1
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واللغوي . فالصوت �� بنيتھ المجردة يُدرس من حيث نوعھ (�الضمة أو الفتحة)، أما �� مستواه الإيقا��، 

فيُدرس من حيث خصائصھ النسبية مثل الن��، والمدة، والتكرار، مما �ع�ي أن الإيقاع هو الأثر ال�ّ� الناتج 

عن تجسيد الوزن �� الأداء الصو�ي ضمن سياق لغوي معّ�ن. وهكذا يُفهم أن الإيقاع والوزن رغم تلازمهما 

 .�عكسان ُ�عدين مختلف�ن أحدهما نظري والآخر تطبيقي فّ�ي

فالوزن هو البحر الشعري حيث هو "سلسلة السواكن والمتحر�ات المستنتجة منھ، مجزأة إ�� مستو�ات 

�ش�� هذا التعر�ف إ�� أن الوزن ، حيث 1مختلفة من الم�ونات: الشطرانن التفاعيل، الأسباب والأوتاد"

ب�ى عليھ القصيدة، و�ت�وّن من �سلسل دقيق 
ُ
الشعري، أو ما ُ�عرف بالبحر هو الإطار الإيقا�� العام الذي ت

 وتتفرع هذه التفعيلات ،للسواكن والمتحر�ات، يتوزع ع�� تفعيلات تتكرر �ش�ل منتظم داخل الشطر�ن

ش�ل وحدة القياس الأساسية �� علم العروض. فالوزن 
ُ
إ�� م�ونات صغرى �� الأسباب والأوتاد، ال�ي �

ضفي ع�� 
ُ
إذن ليس مجرد زخرفة ش�لية، بل هو بناء مت�امل تتحكم فيھ قوان�ن صوتية دقيقة، ت

 .القصيدة إيقاعها ا�خاص، وتؤطر تجر���ا الشعور�ة ضمن �سق موسيقي متوازن 

، حيث "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص"و�� هذا الإطار، يمكننا التمهيد لتحليل البحور الشعر�ة �� ديوان 

جسّد حالاتھ الشعور�ة. 
ُ
� خصوصية الوزن �� اختيار الشاعر لبحور متنوّعة تخدم رؤاه الشعر�ة وت

ّ
تتج�

فاختيار البحر �� هذا الديوان لم يكن اعتباطيًا، بل جاء من�جمًا مع مضمون النصوص وانفعالا��ا، 

جسّد التأمل والعمق، 
ُ
سواء ع�� البحور ا�خفيفة ال�ي �عكس الرهافة والاضطراب، أو البحور الثقيلة ال�ي ت

 .ع�� توظيف الوزن كعنصر دلا�� وجما�� ي��ي التجر�ة الشعر�ة"أخضر بركة" ما يُظهر قدرة 

 

 "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص"ديوان��  الإيقاع - 1.2

 يضطلع بدور جما�� و�عب��ي  "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص"�ش�ل الإيقاع �� ديوان 
ً
 بنيو�ا

ً
عنصرا

محوري، سواء �علق الأمر بالإيقاع ا�خار�� المرتبط بالوزن والقافية، أو بالإيقاع الداخ�� الذي يتولد من 

 .أ�ساق اللغة الشعر�ة وتوترا��ا وتكرارا��ا

 FormalRhythm-الإيقاع ا�خار�� 1.1.2

� الوزن الشعري �� ديوان 
ّ
بوضوح من خلال استخدام الشاعر لبحور الشعر العر�ي، "الأخضر بركة"يتج�

م نصوصھ وفق أوزان عروضية متنوّعة، �عّ�� عن وعيھ الموسيقي وقدرتھ ع�� توظيف الإيقاع 
ّ
حيث نظ

ضمّ الديوان ثمانيًا وعشر�ن قصيدة، جاءت جميعها ع�� منوال الشعر ،حيثبما يخدم تجر�تھ الشعر�ة
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ا�حر، الذي وإن تحرّر من قيد القافية الموحدة وتكرار التفعيلات التقليدية داخل البيت، إلا أنھ ظلّ 

ا ع�� وحدة الوزن من خلال الال��ام بتفعيلة واحدة أو أك�� ضمن �ل قصيدة
ً
 .محافظ

ل حلقة وصل ب�ن البنية العروضية القديمة 
ّ
هذا الش�ل الشعري، المعروف أيضًا بـ"شعر التفعيلة"، يُمث

والروح التجديدية للقصيدة ا�حديثة، إذ يمنح الشاعر مساحة أوسع للتعب�� دون الانفصال عن ا�جرس 

تيح لھ التنويع �� الإيقاع تبعًا ،حيثالموسيقي الأصيل للشعر العر�ي
ُ
اختار الشاعر �� هذا الديوان بحورًا ت

عزّز الدلالة، لا قيدًا ش�ليًا يُقيّدها
ُ
تتج�� ، حيث لتنوّع الموضوعات والانفعالات، ف�ان الوزن أداة فنية �

 .�� "الأخضر بركة" شاعر�ة تقوم ع�� توازن ب�ن ا�حر�ة والإيقاع، و��ن البنية والابت�ار

 فيقول الشاعر �� قصيدة "الر�ح"

ب ثمَّ تمْحَو
ُ
ت
ْ
ك

َ
مْلِ ت  الرَّ

َ
وْق

َ
 الرّ�حُ ف

مْحُوْ 
َ
بُوثمْمَ     ت

ُ
وْ     قرْ رَمْلِ تكْ     ت

َ
 أرْرْ�حُ ف

/0/0//0/    0/0//0//         0/0/      /0/0 

 مستفعلنمستفعلن      متفعل        متفعل

ْ�حُو
َ
سكر ثمّ ت

َ
اءِ �

َ
وْق الم

َ
 1الرِّ�حُ ف

ْ�حُو
َ
مْمَ    ت

ُ
سكِرُوْث

َ
ءِ �

ْ
ـمَا

ْ
 ل

َ
وْ     ق

َ
 أرْرْ�حُ ف

/0/0//0/     0/0//0//        0/0//        0/0 

 مستفعلنمستفعلن      متفعل        متفعل

يتج�� الإيقاع �� قصيدة "الر�ح" من ديوان "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص" من خلال اعتماد الشاعر ع�� 

تفعيلة "مستفلن"، و�� التفعيلة الأساس لبحر الرجز غ�� أنھ غ�� مل��م ��ا �ش�ل صارم، حيث ي��ك لها 

المجال للتحول أحيانًا إ�� "متفعل" بفعل الزحافات العروضية، وهو مي يضيف ع�� النص إيقاعًا مرنًا 

 ومتفاوتًا، لا يخضع لانتظام آ�� بل ينبع من حس داخ�� يتما�� مع صورة الر�ح �� القصيدة.

فالبيت الشعري هنا يت�ون من أر�ع تفعيلات لك��ا ليست مستاو�ة الطول دائمًا، ما يُخرج القصيدة من 

ح��م وحدة الوزن لكن دون التقيد �عدد 
ُ
الإطار الكلاسي�ي إ�� فضاء شعر التفعيلة (الشعر ا�حر)، حيث ت

محدد من التفعيلات �� �ل سطر، حيث تمنح هذه المرونة الإيقاعية للشاعر مساحة أوسع لتوليد 

الدلالة، و�ساعده ع�� تدفق المع�ى وتقلبات الإحساس،  فالذبذبة ب�ن "مستفلعن" ومتفعل" لا تبدو 

اعتباطية، بل تن�جم تمامًا مع موضوع الر�ح، الك القوة العابرة ال�ي تكتب ثم تمحو، �سكر ثم ت�حو، 
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وكأن الإيقاع نفسھ يحا�ي حرك��ا حيث تتوحد الموسيقى الداخلية مع الصور الشعر�ة �� خلق جو من 

 التوتر والا�سياب �� آن واحد، ليصبح الإيقاع هنا تجر�ة شعور�ة لا بنية عروضية فحسب.

 أما �� قصيدة "يا ترابا" ورد ف��ا ما ي��

رَابًا
ُ
 يَا ت

رَا     بَنْ 
ُ
 يَات

/0//0/  0 

سِيًا
ْ
عْلِ مَن

ّ
دِ الن

ْ
 جِل

َ
حْت

َ
 1ت

 
ْ
عْلِمَنْ  سِيَْ�ن

َ
ن
ْ
 جِلْ   دِن

َ
حْت

َ
 ت

/0//0/         0/0//0/    0/0 

 تفعلن    مستفعلن    فعلن

�� قصيدة " يا ترابًا" يتج�� الإيقاع كأداة حسية عميقة ت��جم المع�ى الشعري لا �� انتظامھ فقط، بل �� 

تكسره وتفاوت أ�غامھ حيث يبدأ الشاعر بتفعيلة "تفعلن" القص��ة، ثم ينتقل إ�� "مستفعلن" و"فعلن"، 

�� مز�ج عرو��ي يجمع ب�ن بحري ال�امل والرجز، ويستع�ن بزحافات متعمدة تكسر التناغم المنتظم 

لتخلق نوعًا من الموسيقى المتقطعة المتألمة وال�ي تتما�� بذ�اء مع صورة "ال��اب المن�ىي تحت جلد 

النعال"، حيث هذا التأث�� الإيقاع�� ليس اضطرابًا �� البناء، بل هو اختيار ف�ي واعٍ �عكس ببنيتھ الش�لية 

حالة ال��ميش والانكسار ال�ي �ع�� ع��ا النص، فالتفعيلات المتفاوتة ت��جم حالة شعور�ة من الضياع، 

ا�حن�ن والانكسار الهادئ، لتصبح الموسيقى هنا مرآة داخلية لما �شعر بھ الشاعر لا مجرد بنية عروضية 

 خاضعة للقياس.

كما يبدو وا�حًا أن الشاعر �عتمد �ش�ل متكرر ع�� بحر الرجز �� ديوانھ لما فيھ من مرونة وسهولة �� 

التفعيلة (مستفعلن)، وال�ي تتيح لھ التحكم الإيقا�� بما يتلاءم مع انفعالاتھ المتغ��ة، فبحر الرجز 

بحيو�تھ وفابليتھ للتشظي، يُمكنھ من التعب�� عن البوح الداخ��، والنفس التأم��، بل وح�ى عن الصمت 

ا للنص، جيث يصبح الإيقاع �� "يا ترابًا" وسيلة فنية 
ً
ب�ن ال�لمات مما يضيف ُ�عدًا إ�سانيًا شفاف

للتكثيف والتأمل، لا مجرد قالب يُصب فيھ الكلام بل �ائن �� يتنفس مع المع�ى و�تلون بانفعالاتھ 

 و�نكسر ح�ن ينكسر الشعور نفسھ.
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، يدل "الأوراد"أما فيما يخص بحر المتقارب، فقد ورد �� الديوان من خلال قصيدة واحدة فقط �عنوان 

ع�� حضوره المحدود مقارنة ببقية البحور . وقد جاءت القصيدة مقسّمة إ�� أحد عشر مقطعًا، ل�ل م��ا 

 �� عنوان مستقل، مما يمنح النص طا�عًا تأمليًا وشبھ طقو��ي. ومن ب�ن هذه المقاطع نذكر قول الشاعر

 قصيدة "ورد لأمي" 

 
ً
ي مُطأطِأة مِّ

ُ
اهِدْ أ

َ
 أش

نْ 
َ
أ ت

َ
ط

ْ
أ
َ
مْمِيْ  مُط

ُ
اهِدْ   أ

َ
ش

ُ
 أ

//0//      /0/0//  0//   /0 

 فعول     فعولن  فعولفعو

ْ�َ�ا
َ
 سَمَاءِ  يَد

َ
حْت

َ
طِبَ ت سَ الرَّ

ُ
سْك

ُ
تِلُ الك

ْ
ف

َ
 1ت

ْ�َ�ا
َ
 سَمَاءِ  يَد

َ
حْت

َ
سَ  رْرَطِبَ  ت

ُ
سْك

ُ
ك

ْ
تِـلُ    ل

ْ
ف

َ
 ت

/0     //0/0     //0//0//   0//   /0//   /0/0 

 لن        فعولن     فعولن   فعول   فعول  فعولن

يبتدى الإيقاع �� قصيدة "ورد لأمي" من الديوان كهمس شعري حميم، حيث �عتمد الشاعر ع�� بحر 

المتقارب، وهو بحر ذو �غمة هادئة وإيقاع دا�� يت�ون من التفعيلة الموحدة "فعولن" وال�ي تتكرر بوت��ة 

شبھ دقات القلب أو خطوات متأملة، ففي البيت الأول "أشاهد أمي مظأطئة" تتوزع التفعيلات با�سيابية 
ُ
�

 عن فعولن) مما أضاف تنوعًا إيقاعيًا دون أن يُر�ك البناء، فهذا الزحاف بما 
ً

مع زحاف خفيف (فعول بدلا

يحملھ من خفوت مفا�� يجسد خفض البصر وانحناء الأم، في�ون الوزن ا�ع�اسًا موسيقيًا للصورة 

 البصر�ة والوجدانية ال�ي يرسمها الشاعر.

أما البيت الثا�ي "تفتل الكسكس الر�ط تحت سماء يد��ا" فيحدث الشاعر انز�احًا خفيفًا عن النسق 

العرو�ىي الكلاسي�ي �� بدايتھ، ليعود تدر�جيًا إ�� الإيقاع المنتظم ما يحدث نوعًا من الارتجاف الموسيقي 

الرقيق، يحامي حركة اليدين وهشاشة الذكرى فالتفاوت ب�ن "فعولن" و"فعول " يخلق ذبذبة خافتة �� 

 يوميًا 
ً

الإيقاع �شبھ ار�عاشة الشعور الممزوج با�حب وا�حن�ن، خاصة �� صورة الأم المنحنية تمارس فعلا

 بحنان شبھ مقدس.

ومن ا�جدير بالذكر أن حضور البحر المتقارب �� الديوان يبدو محدودًا مقتصرًا ع�� هذه القصيدة، إلا أن 

ا�حضور المحدود لا يقلل من أثره بل يمنحھ خصوصية طقوسية وتأملية، تتج�� �� تقسيم القصيدة إ�� 
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مقاطع معنونة وكأ��ا أوراد وجدانية تت�� �� حضرة الأم والذاكرة، حيث اختيار هذا البحر بالتحديد 

 �عكس حرص الشاعر ع�� خلق �غمة داخلية هادئة ومتماسكة تلائم سكينة التأمل وحرارة العاطفة.

 أما قصيدة "ا�خيول " وردت بالبحر "المتدارك" حسب ما ورد ف��ا:

رها"
ّ
 1" تت�ّ�د مثل غيومٍ يوت

 
ْ
ـ    ـِ�ُ�هَا

ْ
يُوْ   ـمِنْ يُوَت

ُ
غ

َ
ـ  ـل

ْ
َ�ْ�ـ    ـهَـدُ مِث

َ
ت
َ
 ت

///0///  0///     0/      0//0///    0 

 فعلن   فعلنفعلنفاعلن     فعلن،

�� قصيدة "ا�خيول " ينبض الإيقاع �سرعة وارتجاج داخ�� من خلال توظيف بحر المتدارك، المعروف 

بتفعيلتھ المتكررة "فعلن" وال�ي تمنح القصيدة إيقاعًا متسارعًا يو�� بالتوتر والانفعال، حيث تتلاحق 

التفعيلات كأنفاس متقطعة تحا�ي ت��دات الغيوم المجهدة، فهذا التداخل ب�ن الموسيقى والمع�ى ينتج 

إحساسًا نابضًا با�حركة والانفعال، و���ز قدرة الشاعر ع�� تطويع الإيقاع �خدمة ا�جو النف�ىي للنص، 

فجاء البحر المتدارك هنا ا�ع�اسًا دقيقًا للاضطراب الشعوري والاه��از الداخ�� �� �حظة شعر�ة م�حونة 

 ومكثفة.

 أما بخصوص بحر "الرمل" فقد ورد �� �عض القصائد كقصيدة "برتقال برتقال" ح�ن قال الأخضر بركة:

مُو
ْ
اس يَن

َ
ف

ْ
رُ الأن

َ
ض

ْ
 أخ

مُو
ْ
اسِ يَن

َ
ـ   ـف

ْ
ن
َ ْ
رُ لأ

َ
ض

ْ
 أخ

/0//0/0/     0//0/0 

 فاعلاتنفاعلاتن

 بالغبطة الملأى بماء الفجر، ينمو
ً

 2مثقلا

مُوْ 
ْ
جْرِ يَن

َ
ـ   ف

ْ
ءِ ل

ْ
ـ     أِىْ بِمَا

ْ
ل
َ ْ
ةِ لم

َ
ـ     غِبْط

ْ
نْ بِل

َ
ل
َ
ق

ْ
 مُث

/0//0/0/     0//0/0/     0//0/0/    0//0/0 

 فاعلاتنفاعلاتنفاعلاتنفاعلاتن

وهو بحر يتمّ�� بإيقاعھ الهادئ والمتدفق، بما ين�جم مع ، ستخدم الشاعر الأخضر بركة بحر الرملفقد ا

، و"ماء "الغبطة"، "ينمو"الأجواء الشعر�ة ال�ي تنقل إحساسًا بالنمو، والامتلاء، والسكينة. فالألفاظ مثل 
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لا ي�ون الوزن مجرد قالب ، حيث الفجر"، تأ�ي متناغمة مع الإيقاع لتُعزّز صورة الولادة والتجدّد

 .موسيقي، بل يتحوّل إ�� عنصر ف�ي فاعل ُ�سهم �� �شكيل المع�ى وتكثيف الإحساس الشعري 

 تجر�تھ الشعر�ة ع�� إيقاع "الأخضر بركة" ين�ج الشاعر "لا أحد يرّ�ي الر�ح �� الأقفاص"�� ديوانھ 

متنوع، يتصدره بحر الرجز بحضوره الكثيف، لما يتيحھ من مرونة موسيقية وسرعة إيقاعية تتناغم مع 

 هذا ا�حضور المكثف للرجز لا يُق�ىي بحورًا أخرى، مثل الرمل، ، حيثتوترات النص وتدفقھ الشعوري

ا، �عكس تنوّع  المتقارب، والمتدارك، وال�ي وإنْ ظهرت بدرجة أقل، فإ��ا منحت الديوان تنوعًا إيقاعيًا حي�

لقد �عامل الشاعر مع الإيقاع بوصفھ أداة �عب��ية ،فا�حالات النفسية والتصو�ر�ة ال�ي �عّ�� ع��ا القصائد

لا تقل أهمية عن الصورة أو اللغة، ف�انت البحور وسيلة لإبراز الن��ة الداخلية ل�ل نص، دون أن تفقد 

 .المجموعة وحد��ا الإيقاعية العامة، بل ظلّ التوازن ب�ن التنوّع والتماسك أحد ملامحها ا�جمالية البارزة

 InternalRhythm- الإيقاع الداخ��2.1.2

�� تجر�ة الشاعر "الأخضر بركة" كما تتج�� �� ديوانھ "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص" يتجاوز الإيقاع 

مفهومھ التقليدي المرتبط بالعروض، ليتحول إ�� طاقة داخلية �ش�ل جوهر القصيدة وتمنحها �عدها 

ا�جما�� والتأو���، فالإيقاع عند بركة ينبع من عمق اللغة لا من سطحها، ومن طبيعة الانفعال لا من 

انتظام الوزن فحسب، حيث هو إيقاع متولد من التكرار، التنغيم الداخ��، وتوزيع ا�جمل، ما يحعل 

 القصيدة تموج بتوتر موسيقي لا �سمع فقط بل يُحس وُ�تذوق .

هذا الإيقاع الداخ�� لا يأ�ي كبديل للإيقاع التقليدي بل ينصهر �� بنية النص ليُع�� عن تقلب الذات 

وتوترا��ا الوجودية، ويعكس رؤى الشاعر العميقة تجاه العالم، ومن هذا المنظور تتج�� مجموعة من 

التقنيات الأسلو�ية والبلاغية ال�ي �عتمدها الشاعر �� �شكيل هذا الإيقاع، لعل أبرزها؛ التكرار، ا�جناس، 

غ�ي التجر�ة الشعر�ة وتضيف عل��ا خصوصي��ا 
ُ
والطباق، حيث تتحول هذه الوسائل إ�� أدوات فنية �

 الإيقاعية والدلالية:

كرار -‌أ
َّ
ل التكرار �� ديوان : Repetitionالت

ّ
أداة إيقاعية مركز�ة،  "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص"�ش�

ضفي ع�� النصوص موسيقى داخلية خفية، و�عكس توتر الذات الشعر�ة و�شب��ا بالمع�ى والانفعال
ُ
، ت

فالتكرار هو "الإعادة، وأك�� ما يقع �� الالفاظ وقد يقع �� المعا�ي ول�ل مواطن يحسن ف��ا أو يقبح، 

فإذا تكرر اللفظ والمع�ى فذلك هو ا�خدلان �عينھ، و�جب ألا يكرر الشاعر اسمًا إلا ع�� جهة التشوق 

، حيث �عد التكرار رغم �ونھ إعادة إلا أنھ لا ُ�عد محمودًا إلا 1والاستعذاب إذا �ان �� �غزل أو �سيب"

                                                           
 .119، ص 2010زام، المصط�ح النقدي �� ال��اث الأد�ي، دار الشرق العر�ي للنشر والتوزيع، ب��وت، لبنان،  محمد ع1



الفصل الثا�ي                                                                                               

 الإيقاع�ن العرو��ي والصو�ي 

45 
 

إذا خدم غاية جمالية �التشو�ق أو الاستعذاب، وإلا انقلب إ�� ضعف ف�ي، ما يجعل استخدامھ �� 

ا دقيقًا لتمي�� الإبداع من التكرار المتبذل.
ً
 الشعر مح�

فيتج�� التكرار �� ديوان "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص" ح�ن قال الشاعر الأخضر بركة �� قصيدتھ "عتبة 

 البياض" ح�ن قال:

 بيضاء �� الصبح السماء

 كصوف حرفان المرا��، أم كقمصان الضباب فو�ق سهل...؟

 لا �عوت ولا صفات للبياض

 مذاق خ�� الأم أبيض

ريشة العصفور �� النسيم...."
، حيث يتج�� التكرار �� ديوان "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص" بوصفھ أداة 1

إيقاعيى تحمل أك�� مما يبدو ع�� السطح من تكرار لفظي، كما نرى بوضوح �� قصيدة "عتبة البياض"، 

حيث ت��دد �لمة "أبيض" ومشتقا��ا �ش�ل م�حوظ يصل إ�� اثن�ن وثلاث�ن مرة، فهذا التكرار لا يأ�ي من 

باب ا�حشو أو الز�نة اللغو�ة بل ينكشف كآلية جمالية ودلالية عميقة، تمنح القصيدة إيقاعًا داخليًا 

مم�ً�ا �شبھ ال��تيل، إيقاعًا لا يحتاج إ�� وزن أو قافية �ي ي�ون محسوسًا بل يتسلل من خلال تناغم 

 ال�لمة مع الصورة والانفعال.

إن تكرار �لمة "أبيض" يتحول تدر�جيًا من وصف بصري إ�� رمز وجودي م�حون بالدلالة، فالبياض هنا 

ليس لونًا فحسب بل هو حالة شعور�ة مكثفة، �ستد�� النقاء، الطفولة، البدء، ور�ما الفراغ أو ا�حلم 

المفتوح، وهو الشاعر ��ذه المفردة لا ُ�عد لغوً�ا بقدر ما هو هوس بالمع�ى الذي يتسرب من ال�لمة إ�� 

التجر�ة الإ�سانية برم��ا، و�تكرار "البياض" بصيغ متعددة، يضعنا الشاعر أمام تجر�ة تأملية متواصلة، 

حيث تنكسر الأ�عاد ا�حسية لل�لمة لصا�ح أفق رمزي مفتوح، �غمر القارئ �� حالة من الس�ون 

والتساؤل، حيث يتحول التكرار �� قصيدة "عتبة البياض" إ�� نبية صوتية ذات وظيفة نفسية وجمالية 

 �عكس �شبث الذات الشاعرة بثيمة تتجاوز اللغة لتغدو تجر�ة شعور�ة معيشة �� فضاء القصيدة.

 أما التكرار �� قصيدة "الغيم" قال الشاعر:

 هل أقول الغيم قمصان البداهة

 قد أقول الشمس م�واة الغيوم
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مارس الشاعر الأخضر بركة طقسًا شعرً�ا تأمليًا من ، ففي هذه القصيدة1أقول هذا الغيم كيمياء المزاج..."

ا وعشر�ن مرة، �� تتا�ع لا يخلو من قلق داخ�� وهوس رمزي، حيث �عت�� هذا 
ً
خلال تكرار �لمة "الغيم" ثلاث

التكرار رك��ة إيقاعية ومعنو�ة تن�ج وحدة شعور�ة داخل النص، تجعل القارئ �س�� �� دوائر تأملية 

متدرجة من الصورة ع�� المجاز، ومن الوضوح إ�� الالتباس، فـ "الغيم" هنا لا يبقى مجرد ظاهرة طبيعية 

فقط، بل يتحول إ�� �ائن شعري متعدد الطبقات؛ فهو البداهة ح�ن شببھ الشاعر بالقمصان، وهو 

التحول ح�ن تمسھ "م�واة الشمس"، وهو المزاج ذاتھ ح�ن يُقال أنھ "كيمياء"، فالتكرار هنا لا ير�خ المع�ى 

فقط بل يراوغھ، و�حاصره من �ل ا�جهات دون أن يثبتھ، وهذا ما يجعل القصيدة مفتوحة التأو�ل، لا 

 تبدأ من يق�ن ولا تنت�ي إليھ بل تم��ي �� فضاء لغوي قلق ومر�ك وم��ء بالاحتمالات.

وما يز�د من توتر النص هو البنية الم��ددة ال�ي تتكرر معها �لمة الغيم؛ "هل أقول، قد أقول، أقول ..."، 

فالتكرار هنا ليس فقط �� المفردة المركز�ة بل �� آلية القول نفسها، وكأن الشاعر �� صراع مع اللغة 

يحاول أن يُمسك بحقيقة الغيم، لكنھ لا يصل بل يراوح، ويعيد، ويعيد �� حركة دائر�ة تحا�ي حركة 

الغيم ذاتھ، عابر، متحول، ولا يُمسك ولا يُثبت، حيث أصبح التكرار �� هذه القصيدة أداة لبناء التوتر 

الشعري والقلق الوجودي بتعميق التجر�ة لا من خلال ما يُقال بل من خلال الإ�حاح ع�� قول لا يكتمل، 

 �� مشهد شعري يمزج ب�ن الهشاشة والتكثيف، و��ن ا�حضور والغياب.

فتحليل التكرار �� ديوان "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص" للشاعر الأخضر بركة يكشف عن و�� شعري 

عميق بتقنيات البناء الإيقا�� والدلا��، حيث يتحول التكرار من أداة ش�لية إ�� آلية جوهر�ة �� التعب�� 

والتكثيف، ففي نصوص الديوان لا يظهر التكرار بوصفھ اج��ارًا أو حشوًا لغوً�ا بل يتج�� �اختيار أسلو�ي 

مقصود، ُ�عزز وحدة النص و�منحھ نبضًا داخليًا متسقًا مع ا�حالة الشعور�ة والفكر�ة ال�ي ُ�ع�� عنا 

الشاعر، ففي قصيدة "الر�ح" بتكرر لفظ الر�ح اثن�ن وثلاث�ن مرة ما يخلق تواترًا صوتيًا ُ�شبھ زخم الر�اح 

نفسها، وُ�جسد إ�جاب الشاعر ��ا، ليس فقط كظاهرة طبيعية بل كرمز ل�حر�ة، للكرحة، وللتمرد، 

فاختيار "الر�ح" عنوانًا للديوان ير�خ م�ان��ا الرمز�ة و�كشف عن مركز���ا �� الرؤ�ة الشعر�ة للأخضر 

طل �� أغلب القصائد �ش�ل أو بآخر ح�ى بلغ تكرارها ثمان�ن مرة خارج هذه القصيدة، حيث 
ُ
بركة، إذ ت

��ذا ا�حضور الكثيف تتحول الر�ح من صورة إ�� أفق تأو��� مفتوح يوحد التجر�ة الشعر�ة و�منحها عمقًا 

 رمزً�ا متجددًا.
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أما �� قصيدة "العواطف" فإن التكرار يلبس لبوسًا نفسيًا وإ�سانيًا حيث تتكرر �لمة "العواطف" أر�ع 

مرات ضمن ثلاثة عشر سطرًا ما يخلق إيقاعًا وجدانيًا يُحرك مشاعر القارئ ويُسلط الضوء ع�� جوهر 

 بل أيضًا �ائنًا شاعرً�ا متقلب 
ً

التجر�ة البشر�ة ال�ي يُؤمن ��ا الشاعر؛ أن الإ�سان ليس فقط �ائنًا عاقلا

المشاعر، يت�ون من �سيج داخ�� معقد من الأحاسيس والانفعالات، حيث لا يؤكد الشاعر أهمية العاطفة 

 فحسب بل يجعلها محورًا �� فهم الذات والوجود.

و�� قصيدة "الأطفال" نلمس التكرار يأخد �عدًا أخلاقيًا وإ�سانيًا، حيث تتكرر ألفاظ "طفل، طفولة، 

أكفال" ست عشرة مرة، ما �عكس الاهتمام المكثف لقضية الطفولة، ليس فقط بوصفها مرحلة عمر�ة 

بل بوصفها رمزًا لل��اءة والأمل والمستقبل، التكرار هنا �شد انتباه القارئ و�حول الأطفال إ�� رمز مركزي �� 

الرؤ�ة الشعر�ة، ي��ض برسالة وا�حة؛ أن اح��ام الأطفال هو اح��ام للإ�سانية ذا��ا وأن بناء الطفولة 

 هو بناء للغد.

فها الشاعر الأخضر بركة بذ�اء �� ديوانھ ا�جناس:  -‌ب
ّ
ل ا�جناس أحد العناصر البلاغية ال�ي يُوظ

ّ
لا "ُ�ش�

�� إثراء الإيقاع بھ  لمجرّد الز�نة اللفظية بل ُ�سهم ه، حيث لا �ستخدم"أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص

، فا�جناس هو "أن ت�ون �� الشعر معا�ي متغايرة قد اش��كت �� لفظة واحدة الداخ�� وتكثيف المع�ى

 صوتيًا 1وألفاظ متجا�سة مشتقة"
ً
ومن خلال �شابھ الألفاظ واختلاف المعا�ي، يخلق ا�جناس توازنا

يأ�ي هذا التوظيف �� ا��جام تام ،حيثُ�عزّز التوتر الدلا�� داخل النص، ويُعمّق من البعد الرمزي للغة

مع توجھ الديوان نحو التكثيف، والانز�اح، والانفتاح ع�� التأو�ل، مما يجعل ا�جناس فيھ أداة فنية 

ثقِلها
ُ
��ي التجر�ة الشعر�ة دون أن ت

ُ
 .ت

فقد استعما الشاعر ا�جناس بك��ة �� قصائده، حيث يتج�� ذلك �� قصيدة "مساء ا�خ�� يا جسدي" ح�ن 

 قال الشاعر: 

..." 

 "ترائب"نلاحظ حضور جناس ناقص ب�ن �لم�ي ، 2من غسيل ثيا��م،مما تيسر �� ترائب من غرائب"

و"غرائب"، حيث يتشا��ان �� الوزن والنغمة، لك��ما يختلفان �� المع�ى، ما يمنح العبارة توترًا شعرً�ا 

ف ع�� النص موسيقى خفية يهذا التوازي الصو�ي يخلق إيقاعًا داخليًا متناغمًا، يُض، حيث Kغنيًا

لامس أذن القارئ دون �جيج، 
ُ
الأهم من ، حيث أن �عزز حضور اللفظ �� الذاكرة السمعية للقارئ كما ت
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ذلك هو البعد الدلا�� ل�جناس، حيث أن "ال��ائب" تحيل إ�� عمق ا�جسد أو جوف الإ�سان أي إ�� البُعد 

مألوف. هذا التلا�� ب�ن غ��  بينما "الغرائب" تدفع نحو ا�خارج، نحو المدهش وال،الداخ�� أو ا�حمي�ي

ص فلسفة الشاعر �� إدراك 
ّ
�خ

ُ
بة ت

ّ
الداخل وا�خارج، ب�ن المألوف وال�جيب، يُنتج صورة شعر�ة مرك

 أن ا�جسد ليس كيانًا ماديًا فحسب بل أيضًا موضعًا للأسرار، ومسرحًا للدهشة، ، إذا�جسد والذات

 .وم�انًا تتقاطع فيھ التجر�ة ال�خصية مع ال�و�ي

التجر�ة الشعر�ة مكثفًا ا�جناس �� هذا السياق لا يخدم فقط ا�جانب الإيقا�� بل يحمل �حنة رمز�ة، 

قع �� ي�� عبارة موجزة وعميقة، مما يكشف عن براعة الشاعر �� توظيف الأدوات البلاغية دون أن 

ا�جناسعن و�� شعري يزاوج ب�ن الإيقاع والدلالة، ب�ن حيث استخدم الأخضر ، النمطية أو ال��و�ق الفارغ

 �ستحق التوقف عندها بوصفها نموذجًا تھتجربمن ا�جمال الصو�ي والمع�ى الفلسفي، وهو ما يجعل 

عيد توظيفھ بحسٍّ جديد ورؤ�ة معاصرة
ُ
 .ل�حداثة الشعر�ة العر�ية ال�ي لا تفرط �� ترا��ا البلا��، بل �

 أما �� قصيدتھ المعنونة بـ "كفاية" ورد ف��ا جناس ع�� النحو التا��:

..." 

 حبل سلطان المذكر،

 أن أصول وأن أجول كمثل ديكٍ 

ل ا�جناس ب�ن ، 1لا يرى سكينة القدر المرابط"
ّ
و"أجول " ما �عرف با�جناس الناقص،  "أصول "هنا �ش�

 فـ"أصول " تو�� بالثبات، بالوقوف �� مواجهة ،حيث تتشا��ان صوتيًا جزئيًا وتختلفان دلاليًا �ش�ل وا�ح

الأشياء، و�� دلالة تقارب الس�ون والقرار، بينما "أجول " تفيد التنقل، ا�حركة الدائمة، والانفتاح ع�� 

 هذا التناقض الداخ�� يُجسد صراع الذات ب�ن الرغبة �� الاستقرار والاندفاع نحو ، حيثالمجهول 

 .التشتت، ب�ن الإقامة والارتحال، ب�ن الانضباط والانفلات

ف ح�ن يُقارن الشاعر حالھ بـ"ديكٍ لا يرى سكينة القدر المرابط"، �� إشارة إ�� �ائن 
ّ
الصورة تتعقّد وتتكث

هذه الاستعارة ا�حيوانية لا تنحصر ،فمتوتر، دائم القلق، يفتقد الطمأنينة �� مواجهة قدرهبل �ع�ى ع��ا

 بل تنفتح ع�� أ�عاد نفسية وشعور�ة عميقة، حيث يتحوّل ا�جناس هنا إ�� ي فقط�� �عدها التشبيھ

، محرك داخ�� للصورة، يُضفي ع�� النص إيقاعًا دائرً�ا خافتًا يُحا�ي التوتر الوجودي للذات الشاعرة

فا�جناس �� هذا السياق لا يأ�ي ع�� سبيل ال��ف الشعري، بل يتحول إ�� بنية عضو�ة داخل النص، 

 .�عمل ع�� ترسيخ المع�ى وتكثيف الإيقاع
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يحتلّ ا�جناس �� شعر الأخضر بركة م�انة بارزة، ليس بوصفھ مجرد تزو�ق لفظي أو لعبة بلاغية كما 

ف أ�عادها الإيقاعية والدلالية
ّ
 فالشاعر ،تقليدية، بل �وسيلة فنية �عكس عمق التجر�ة الشعر�ة وتكث

ل توازنًا ب�ن الإيقاع الداخ�� للنص و��ن انفتاحھ التأو���، مانحًا القارئ مساحة 
ّ
يوظف ا�جناس ليش�

 .واسعة للتأمل والانخراط الشعوري

 :�� قولھ"يا ترابًا"، قصيدة �� 

 "ينفكّ "نجد توظيفًا دقيقًا ل�جناس الناقص ب�ن �لم�ي ، هنا 1"لا ينفكّ يزداد بما ينفتّ من عظم ا�حياة"

ا وم�حونًا 
ً
و"ينفتّ "، حيث تتشا��ان �� البنية الصوتية وتختلفان �� الدلالة ما يخلق إيقاعًا داخليًا هادئ

 "ينفتّ "تو�� بالتحرر والانفصال كأن ال��يء ينحلّ أو يتحلل عن أصلھ، بينما  "ينفكّ "فمن جهة ، بالدلالة

 هذا ، حيثتحمل مع�ى التفتت والتبع��، كأن العظمة تنشأ من تراكم الشظايا وت�اثر الانكسارات

 .التداخل �� المع�ى، وسط �شابھ اللفظ، يمنح العبارة توترًا خفيًا ب�ن الفقد والتنامي، ب�ن التلا�ىي والنمو

أن ا�حياة ، لا ي�ون ا�جناس هنا مجرد تز��ن لغوي بل أداة �عب��ية توصل فكرة جوهر�ة �� القصيدةإذ 

تزداد عمقًا وامتدادًا من خلال انكسارا��ا، وأن ما ينشطر و�تفتت �� داخلنا هو ما يمنحنا قامة إ�سانية 

ف��ذا ا�جناس يصوغ الشاعر نظرة فلسفية ل�حياة، تتأسس ع�� التناقض الظاهري ب�ن التفكك ، أس�ى

 .والامتلاء، لتكشف أن العظمة لا تنبت من الصلابة، بل من الهشاشة المستن��ة

 نقح ملم�ً�ا واحدًا من خطو�ي �� التيھ"لن أ"قصيدة أما �� 

ب�ن �لم�ي �� هذا البيت جناس ناقص استخدام نلاحظ ، حيث 2"والضنكالبنك رض ق الأيام بائعو"

 إذ �ش���ان �� ال��ايات ذا��ا (ـنك)، ،و"الضنك"، حيث تتقارب ال�لمتان �� البنية الصوتية "البنك"

 غ�� أن هذا التشابھ الشك�� ، ما يُنتج وقعًا صوتيًا متناغمًا ع�� الأذن،وتختلفان �� ا�حرف الأول فقط

ا؛ فـ"البنك" يُحيل إ�� منظومة اقتصادية رأسمالية، بينما "الضنك" �ع�� عن 
ً
يخفي وراءه تباينًا دلاليًا صارخ

الضيق والمعاناة، وكأن الشاعر ُ�ش�� إ�� أن العلاقة ب�ن البنك والضنك ليست فقط صوتية، بل �� 

م القروض البنكية ينت�ي إ�� حياة الضيق والعسر، إذ واقعية ووجودية
َ
 . من يدخل عال

 لمع�ى نقدي اجتما�� بل حيث 
ً

يتجاوز ا�جناس وظيفتھ البلاغية التقليدية كزخرفة لفظية، ليصبح حاملا

و�ؤدي دورًا �� تفكيك البنية الرمز�ة للاقتصاد المعاصر الذي يحوّل "الأيام"أي الزمن ال�خ��ي للإ�سان 

باع مقابل "قرض" ينت�ي إ�� "ضنك"
ُ
تتكثف �� هذا السطر البسيط تجر�ة إ�سانية ، حيث إ�� سلعة ت
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مركبة من الاغ��اب الاقتصادي، واحتلال الزمن من قِبل رأس المال، �� صورة لغو�ة محكمة ذات إيقاع 

 .داخ�� م�حون بالتوتر والمرارة

 ففي قصيدة "الر�ح" ورد ا�جناس �عدة صور نذكر أبرزها �� قولھ:

بوصفھ عنصرًا إيقاعيًا ودلاليًا يُضفي  ، فهنا استخدم الشاعر ا�جناس 1"الر�ح فوق الماء �سكر ثم ت�حو"

� جناس ناقص، حيث تتقار�ان  "�سكر"ب�ن �لم�ي ، حيث ع�� النص عمقًا شعرً�ا خاصًا
ّ
و"ت�حو" يتج�

ر داخ�� �� 
ّ
��ي البنية اللغو�ة وتكشف عن توت

ُ
لان ثنائية متضادة ت

ّ
صوتيًا وتتباعدان معنوً�ا، فتشك

 ،الصورة الشعر�ة

فع�� المستوى الصو�ي �ش��ك ال�لمتان �� الإيقاع الداخ�� من خلال الوزن والقافية، بينما ع�� المستوى 

أما ،تو�� بالانفلات، با�جنون، بالاندفاع العاطفي،" �سكر"، الدلا�� �عّ��ان عن حالت�ن متناقضت�ن

 .ف��مز إ�� اليقظة، والعودة إ�� الو�� والانضباط "ت�حو"

يرسم الشاعر حالة الر�ح بوصفها �ائنًا حيًا يتأرجح ب�ن الغيبو�ة وال�حو، ب�ن الفو�ىى والنظام، حيث 

ب الوجودي الذي ي��دد صداه �� الطبيعة كما �� النفس الإ�سانية
ّ
 فالر�ح �� هذا ،مما �عكس التقل

السياق لم �عد مجرد ظاهرة طبيعية، بل صارت رمزًا شعرً�ا �حالة وجدانية متقلبة، �ستغرق �� �حظة 

حيث ُ�عدّ ا�جناس �� شعر الأخضر بركة عنصرًا بلاغيًا بالغ الأهمية، ، إذ النشوة ثم تفيق ع�� و�� جديد

عمّق 
ُ
لا يُوظف لأغراض زخرفية أو تز�ينية فحسب بل يندمج �� النسيج الشعري بوصفھ أداة �عب��ية �

غ�ي الإيقاع الداخ�� للنص
ُ
 فا�جناس لديھ لا يقوم ع�� مجرد التشابھ الصو�ي بل ينبثق من توتر ،المع�ى و�

دلا�� يفتح اللغة ع�� �عدد القراءات، وُ�ضفي ع�� النص طا�عًا تأمليًا يراكم التوتر والاختلاف داخل 

يتحول ا�جناس إ�� آلية فنية تحمل ُ�عدًا فلسفيًا وجماليًا، �عكس ازدواجية ، حيث التشابھ الظاهري 

بات الوجود، ما يجعلھ أحد ملامح ا�حداثة الشعر�ة �� كتاباتھ، حيث 
ّ
جسّد صراعات الذات وتقل

ُ
المع�ى، وت

 .يلتقي الإيقاع بالمع�ى، والصوت بالفكرة، �� لغة م�حونة بالعمق والو��

فها الشاعر الأخضر بركة �� ديوانھ ج- الطباق: 
ّ
لا أحد "ُ�عدّ الطباق من أبرز الأساليب البلاغية ال�ي وظ

فالطباق هو "هو ا�جمع ب�ن الضدين، أو ب�ن ال��يء وضده، وهو أنواع؛ طباق ، "ير�ي الر�ح �� الأقفاص

سلب، وطباق إيجاب، وطباق تضاد، و��ون �� لفظ�ن؛ أسود وأبيض، ي�� و�ميت، وهو من المحسنات 

ر دلا�� ب�ن الأضداد، وُ�ضفي ع��  الطباقإذ ُ�سهم2المعنو�ة ال�ي تقوي الكلام وتكسبھ الرونق."
ّ
 �� خلق توت
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 فالطباق لا يأ�ي �� هذا الديوان مجرد تزو�ق لغوي، بل ُ�ستخدم لإبراز الصراع ب�ن ،النص طاقة شعر�ة

المتناقضات: ب�ن ا�حياة والموت، الس�ون وا�حركة، الداخل وا�خارج، الأمل والانكسار. ومن خلال هذا 

التوظيف، ُ�عزّز الشاعر الإيقاع المعنوي للنص، ويُعّ�� عن رؤ�تھ الوجودية بلغة تتجاوز السطح إ�� العمق، 

 .وتفتح المجال للتأمل والتأو�ل

 فقد ورد �� قصيدة "�جرة الصفصاف" من الديوان ح�ن قال الشاعر: 

 "يمكن أن يفيض النسغ فوق معدّل المع�ى

ف الشاعر  قد ،"�جرة الصفصاف"�� قصيدة ، حيث 1و�مكن أن �غيض النسغ تحت معدّل المع�ى"
ّ
وظ

ر دلا�� ُ�عزّز  الذي هو طباق إيجابو"�غيض" "يفيض"طباق بمهارة ب�ن �لم�ي الالأخضر بركة 
ّ
، لتوليد توت

 فالفعل "يفيض" يدل ع�� الامتلاء والز�ادة، بينما "�غيض" �ع�ي النقصان ،عمق الصورة الشعر�ة

 هذا الطباق لا ُ�ستخدم هنا للز�نة البلاغية فحسب، بل ليعّ�� عن ،والانحسار، وهما ضدّان متقابلان

تقلب المع�ى الشعري وتذبذب التجر�ة ب�ن الامتداد والانكماش، ب�ن الإشراق والانطفاء. فـ"النسغ" رمز 

وهما ضدّان م�انيان " "فوق " و"تحتكما ورد �� نفس البيت ل�حياة والطاقة الداخلية �� ال�جرة، 

هذا التنافر ، �عكسان البُعدين المتقابل�ن �� حركة النسغ، أي الصعود والانخفاض، أو الامتلاء والنقص

ب الشاعر ُ�عّ�� فالدلا�� ب�ن "فوق " و"تحت"، بالإضافة إ�� "يفيض" و"�غيض"، 
ّ
عن حالة من التقل

 فالفوقية ترمز إ�� ،الوجودي والتوتر الداخ��، حيث يصبح نقطة مرجعية تتأرجح حولها التجر�ة الشعرّ�ة

 .الامتداد أو السمو، والتحتية تو�� بالانكفاء أو الانحسار

 كما ورد �� قصيدة "الأطفال" ع�� النحو التا��:

ا ما تيسّر من حر�ر حضورهم
ً
 "ليكن شروق

ا"نجد أن الطباق ب�ن �لم�ي ، ف2ليكن غروً�ا ما �شفر من سماء غيا��م"
ً
هو طباق وو"غروً�ا" "شروق

فكلاهما مثبت: "شروق" ، إيجاب، لأنھ جمع ب�ن لفظ�ن متضادين �� المع�ى دون أن يتضمن أحدهما نفيًا

 .يدل ع�� ال��وغ والظهور، و"غروب" يدل ع�� الأفول والانحسار

 حيث يُ��ز الشاعر التناقض ب�ن أثر وجود الأطفال ،و"غيا��م" "حضورهم" يتكرر الطباق الإيجاب ب�ن كما

ب 
ّ
رًا شعورً�ا وا�حًا، ويعمّق الإحساس بالتقل

ّ
وغيا��م دون استخدام أداة نفي، مما يضفي ع�� النص توت

 .الزم�ي والنف��ي
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ا إيجابيًا يخدم البنية الدلالية للقصيدة، و�جسّد المفارقة ب�ن ومنھ 
ً
ُ�عدّ الطباق �� هذا السياق طباق

 .الفرح با�حضور والأ�ىى الناتج عن الغياب

 كما حضر الطباق �� قصيدة "يا تر�ا" �� البيت التا��:

 "يا ترابا داخل المن�ل 

 مر�وطا بأقدام نبات قزم �� أصص ملأى إ�� النصف

 ترابا خارج الوصف

 يُرى أو لا يرى، سيان،

ف الشاعر طباق السلب، لأن التضاد يقع ب�ن ، 1يا جلد الم�ان"
ّ
(فعل مثبت) و"لا يُرى "  "يُرى "وهنا يوظ

 .(فعل منفي)، وهو ما ُ�عدّ من أو�ح أش�ال الطباق السل�ي

هذا الطباق ُ�عزز المفارقة الدلالية حول حالة ال��اب، الذي يبدو حاضرًا/غائبًا، مرئيًا/خفيًا، فيتحول إ�� 

رمز للوجود الملتبس أو الهام��ي. كما أن التعب�� بـ"سيّان" يوحّد النقيض�ن، وكأن الشاعر يل�� الفارق ب�ن 

الرؤ�ة واللا رؤ�ة، �� تأكيد �حالة من الضبابية واللاتحديد ال�ي تحيط بكيان ال��اب، ور�ما بالوجود 

ا سلبًا وظفھ الشاعر لتجسيد التناقض ب�ن الظهور والغياب، ، حيث الإ�سا�ي أيضًا
ً
ُ�عدّ هذا المثال طباق

 .وللتعب�� عن ضبابية الهو�ة والم�ان �� سياق شعري تأم��

ف الشاعر الأخضر بركة الطباق �� ديوانھ 
ّ
�ش�ل ف�ي ُ�عزز البنية  "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص"يُوظ

الدلالية وُ�جسّد التوتر والصراع �� تجر�تھ الشعر�ة. ويُعدّ هذا الأسلوب البلا�� وسيلة للتعب�� عن 

التناقضات الوجودية ال�ي تطبع رؤ�تھ للعالم، من خلال تقابل الألفاظ مثل "يولدون / لا يولدون " 

ٍ ومأزوم. فالطباق �� هذا السياق لا يأ�ي 
ّ
و"يمشون / لا يمشون "، حيث تتحول اللغة إ�� مرآة لواقع متشظ

 وظفھ الشاعر �خدمة المع�ى والرؤ�ة 
ً
 بلاغيا

ً
للزخرفة، بل يتجذر �� عمق التجر�ة الشعر�ة ويعكس وعيا

 
ً
 .معا

 الديواندراسة �� عنوان 

"شعر�ة العتبات �� ديوان "لا أحد ير�ي الر�ح �� وردت مقالة �� هذا الصدد تحت عنوان 

  من إعداد الباحثت�ن "فضيلة دميل" و"فاطمة شر�في"، ،للأخضر بركة" بمجلة فصل ا�خطاب"الأقفاص

��ز
ُ
ل عنوان ديوان ،حيثأهمية العنوان كعتبة دلالية ومفتاح تأو��� يُ��يء أفق القراءةهذه الدراسة ت

ّ
�ش�

                                                           
 .27الأخضر بركة، نفس المصدر، ص 1



الفصل الثا�ي                                                                                               

 الإيقاع�ن العرو��ي والصو�ي 

53 
 

ف، محمّل بالتوترات  "لا أحد يرّ�ي الر�ح �� الأقفاص"
ّ
أك�� من مجرد افتتاح لغوي؛ إنھ نصّ موازٍ ومكث

ل ا�خلفية الفلسفية والروحية للديوان بأكملھ
ّ
 .الرمز�ة والوجودية ال�ي �ش�

ت بطبيعتھ، لا "الر�ح" :يمتاز العنوان ب��كيب لغوي غر�ب ومفارق للمنطق الواق��
ّ
، هذا ال�ائن المتفل

لھ الر�ح من حر�ة وحركة وانفلات.  "الأقفاص"يمكن بأي حال "تر�يتھ"، كما أن 
ّ
�� نقيض جوهري لما تمث

ش�� �� الدراسة إ�� أن الشاعر من خلال هذا العنوان "يكسر �سق اللغة المعتادة" و�قدّم تركيبًا 
ُ
وقد أ

� ، حيث انز�احيًا لا يُنتظر منطقيًا أو دلاليًا، بل يُقرأ �� ضوء ال�حنة الرمز�ة العالية ال�ي يحملها 
ّ
تتج�

جمالية العنوان �� �عب��ه عن فكرة ال��و�ض المستحيل، وهو ما ينعكس �� مضمون الديوان، حيث تتكرّر 

حيل إ�� غياب القدرة، أو ر�ما 
ُ
صور ا�حر�ة، والانفلات، والاحتجاج ع�� القوالب الثابتة. إن "لا أحد" ت

د. وقد ورد �� الدراسة  "فقد خرج العنوان من طوع نفسھ وأخد يتمرد غياب الرغبة، �� تقييد ما لا يُقيَّ

رة ال�ي يقيمها العنوان ب�ن الذات 1"ع�� الإهمال الذي �ان �غرق فيھ من قبل
ّ
،وهو ما يُفسر العلاقة المتوت

 .الشاعرة والعالم ا�خار��

ولعل حضور مفردات مثل "لا أحد"، و"يرّ�ي"، و"الر�ح"، و"الأقفاص" �� صيغة تركيبية واحدة، يمنح 

العنوان كثافة دلالية تتجاوز �عده اللغوي المباشر. فهو يجمع ب�ن الغياب وا�حضور، ا�حر�ة والقيد، 

 فلسفيًا وجوديًا: كيف يُمكن للذات أن تحافظ ع�� حر���ا �� 
ً

الذات والآخر، كما يرسم �� خلفيتھ سؤالا

 عالم يُصرّ ع�� محاصر��ا بالأقفاص، سواء �انت مادية، لغو�ة، أو رمز�ة؟

يتحول العنوان، ��ذا المع�ى، إ�� مرآة للتجر�ة الشعر�ة بأكملها، حيث لا تتوقف القصائد عند وصف 

العالم، بل �س�� إ�� خ�خلتھ، إ�� كشف هشاشتھ، وإعادة طرحھ من منظور ذا�ي وجودي. ومن هذا 

 
ً

ل اخ��الا
ّ
المنطلق، يبدو العنوان كما وصفتھ الدراسةبوابة للنص، لا تنفصل عن بنيتھ الداخلية، بل �ش�

رمزً�ا لمحتواه ومناخھ الشعري العام
�ستطيع أن نقرأ عنوان الديوان بوصفھ إعلانًا مبكرًا عن ، حيث 2

وهو بذلك لا يقدّم فقط مفتاحًا ،مشروع شعري يُراهن ع�� ا�حر�ة والتفلت والانفلات من المألوف

للقراءة، بل يفتح بابًا للتأمل �� الوظيفة ا�جديدة للغة الشعر�ة المعاصرة، حيث ال�لمة لا تصف، بل 

زعزع، وحيث العنوان لا يُمهّد، بل يُر�ك وُ�وقظ
ُ
 .ت
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عدّ الصورة الشعر�ة القالب الذي يُفرغ فيھ الشاعر المبدع أف�اره وتجر�تھ، ف�ي نتاج التفاعل ب�ن الذات 
ُ
�

الشاعرة وواقع القصيدة. ونظرًا لأهمية الصورة �� البناء الشعري، �ان من الضروري تقديم لمحة موجزة 

ومبسطة ع��ا من خلال هذا المدخل، ��دف التعرف ع�� البدايات الأو�� لمحاولات دراس��ا. وقد تزخر 

��ز ا�جهد الإبدا�� الذي بذلھ النقاد العرب 
ُ
مصادرنا النقدية والبلاغية، قديمها وحدي��ا، بإشارات لامعة ت

 .�� تناول هذا الموضوع، مما يدل ع�� أ��م لم �غفلوا م�انتھ وأثره �� العمل الشعري 

 Poetic Imageمفهوم الصورة الشعر�ة

تتنوع التعر�فات ال�ي تناولت مفهوم "الصورة الشعر�ة"، لك��ا جميعًا تلتقي �� اعتبارها وسيلة يتجاوز ��ا 

، 1الأشياء"ن�ج فوق المنطق لبيان حقيقة "مفعندما نقول إن .الشاعر حدود اللغة العادية والمنطق المألوف

فنحن لا نتحدث عن وظيفة تز�ينية أو زخرفية، بل عن أداة للرؤ�ة والكشف، تمنح القارئ قدرة ع�� 

رى �ع�ن العقل، بل 
ُ
إدراك ما لا يُقال مباشرة. إ��ا نافذة تفتح ع�� أعماق الأشياء، فتُظهر حقيق��ا لا كما ت

حسّ �ع�ن الشعر
ُ
والأصالة �� معان��ا ا�جمالية، و�� صل��ا با�خلق الف�ي، ، والصورة الشعر�ة كذلك "كما ت

 موقف الشاعر �� بوصــــــفھ، وحده، وإ��الأد�ي عتبارات التصـــــو�ر �� العمل لاإذا نظرنا ولا يتس�� ذلك إلا 

تجر�تھ، و�� هذه ا�حالات ت�ون طرق التصو�ر الشعر�ة وسائل جمال ف�ي مصدره أصالة ال�اتب �� 

تجر�تھ و�عمقھ �� تصو�رها، ومظهره �� الصور التا��� من داخل العمل الأد�ي والمتآزرة معا ع�� إبراز 

أما ح�ن نر�ط الصورة بـ"الأصالة وا�خلق الف�ي"، فنحن نق��ب أك�� من جوهر ، 2الفكرة �� ثو��ا الشعري "

، حيث التجر�ة الإبداعية؛ فالصورة ا�جميلة لا تولد من الفراغ، بل من صدق الشعور وتفرّد الرؤ�ة

جمالها لا ينفصل عن السياق، ولا عن موقف الشاعر النف��ي والوجدا�ي، إذ تتآزر مع بقية عناصر النص 

تتحول الصورة إ�� نبض داخ�� للنص، لا مجرّد زخرف ، فلتجسيد الفكرة �� قالب ف�ي ينبض با�حياة

 .خار��

إن المعا�ي �� الصور ا�حاصلة �� الأذهان عن الأشياء أما "القرطاج�ي"  يقول �� الصورة الشعر�ة "

الموجودة �� الأعيان، ف�ل ��يء لھ وجود خارج الذهن، فإنھ إذا أدرك جعلت لھ صورة �� الذهن تطابق 

لماأدرك منھ، فإذا ع�� عن تلك الصورة الذهنية ا�حاصلة �� الإدراك أقام اللفظ المع�� بھ هيئة تلك 

ل ، 3الصورة الذهنية �� أفهام السامع�ن وأذها��م"
ّ
و�� �عر�فها المعر�� الأك�� عمقًا، تتج�� الصورة كتمث

                                                           
 .8 ص1984 ،3ندلس، ب��وت، ط،الأدبية، دار الأمصطفى ناصف، الصورة 1
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ا �عيد �شكيل ما أدركھ الذهن من العالم ا�خار��. 
ً
ح�ن فالشاعر ذه�ي للواقع، حيث تصبح اللغة وسيط

ل بدوره صورة مماثلة 
ّ
�ع�� عن صورة ذهنية ت�وّنت لديھ، يحمّل اللغة طاقة تمثيلية، تجعل المتلقي �ش�

�� ذهنھ. وهكذا تصبح الصورة الشعر�ة حلقة وصل ب�ن الذات والآخر، ب�ن التجر�ة الفردية والو�� 

 .ا�جم��

أما الصورة عند "ع�� بطل" ف�ي "نوع�ن آخر�ن هما: الصورة الذهنية، والصورة باعتبارها رمزًا، حيث 

يرى ع�� بطل ، حيث 1يمثل �ل نوع من هذه الأنواع الثلاثة اتجاهًا قائمًا بذاتھ �� دراسة الأدب ا�حديث"

أن مفهوم الصورة �� الأدب لا يقتصر ع�� �عدها ا�ح�ىي، كما ذهب إ�� ذلك كث�� من البلاغي�ن 

التقليدي�ن، بل يتجاوزها إ�� أفق�ن آخر�ن أك�� عمقًا وتركيبًا: الصورة الذهنية، والصورة الرمز�ة. 

ع�ى فقط بما تراه الع�ن أو تدركھ ا�حواس، بل بما يتش�ل �� و�� المتلقي من 
ُ
فالصورة الذهنية لا �

تصوّرات وأف�ار، وما تث��ه اللغة من تمثلات ذهنية قد لا ت�ون مرئية، لك��ا حاضرة بقوة �� ا�خيال 

حمّل الأشياء والتفاصيل دلالات 
ُ
والتأمل. أما الصورة الرمز�ة، ف�ي أك�� �عقيدًا وتجاوزًا للمباشرة، إذ ت

ستثمر لتوليد معانٍ خفية، قد ت�ون نفسية أو وجودية أو ثقافية
ُ
 .تتجاوز ظاهرها، و�

و��ذا التصور، لا ينظر ع�� بطل إ�� الصورة بوصفها عنصرًا زخرفيًا �� النص، بل بوصفها مفتاحًا تأو�ليًا 

ن من فهم البنية العميقة للأدب ا�حديث، حيث يصبح ل�ل نوع من أنواع الصورة ا�حسية، 
ّ
يمك

والذهنية، والرمز�ة من�ج خاص �� القراءة والتحليل، واتجاه مستقل �� الكشف عن جماليات النص 

 .ومعانيھ المضمَرة

باختصار، الصورة الشعر�ة ليست مجرد ش�ل، بل �� فعل وجودي ومعر�� وجما�� �� آن واحد، تحمل 

��جمها بلغة قادرة ع�� تجاوز المباشر والعادي، لتلامس ا�جوهر وتوقظ 
ُ
�� طيّا��ا تجر�ة الشاعر، وت

 .الإدراك

 :Simileالتشبيھ

" �� سياق الصورة الشعر�ة، ندرك أنھ ليس مجرد تماثل �سيط ب�ن الأشياء، �شبيھعندما نتأمل مفهوم "ال

بل هو أداة بلاغية دقيقة �سهم �� بناء المع�ى وتوسيع أفق ا�خيال. فالشاعر ح�ن �شبّھ شيئًا ��ىيء، لا 

ا يفتح باب الدهشة،
ً
ث�� التأمل، وقاسمًا مش���

ُ
 يفعل ذلك لأ��ما متماثلان تمامًا، بل لأن بي��ما مسافة ت

 .تأ�ي أهمية التمي�� ب�ن التعر�ف اللغوي والتعر�ف البلا�� لهذا المفهومحيث 
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بْھ والشبھ والشبيھ �المثل والمثيل وزنًا ومعنًا وأن أش��ھ وشابھ بمع�ى 
ّ

فالتشبيھ عند ابن منظور هو الش

ه" �� م�جمھ كمرادف للمثل والمثيل، يشبتفابن منظور يقدّم "ال، 1ماثلھ فهما متفقان مع�ىً ولا فرق بي��ما

مؤكدًا ع�� التماثل �� الوزن والمع�ى، وأن فعل "شابھ" �ع�ي "ماثلھ"، دون فرق بي��ما. هذا التعر�ف يندرج 

ضمن الرؤ�ة الم�جمية ال�ي تنظر إ�� ال�لمات من زاو�ة استعمالها العام، حيث الشبھ �ع�ي التقارب أو 

 .التطابق �� الصفة أو الهيئة. لكن هذا الفهم لا يكفي لفهم آلية اشتغال الصورة �� النصوص الشعر�ة

حيث فيضع �عر�فًا أك�� دقة وعمقًا، ، 2أما عند القزو��ي هو " الدلالة ع�� مشاركة أمر لآخر �� مع�ى"

ننتقل من التماثل ال�امل إ�� المشاركة ا�جزئية، أي أن العنصر�ن مختلفان لكن بي��ما قاسم مش��ك. هذا 

ب�ى عليھ الاستعارات والتشب��ات، حيث لا �س�� الصورة إ�� محا�اة الواقع، 
ُ
التعر�ف هو الأساس الذي ت

جسّد ما هو مجرد
ُ
ظهر ما هو خفي، وت

ُ
 .بل إ�� خلق علاقات جديدة ب�ن الأشياء، ت

ستَخدم لتقر�ب 
ُ
زوا ع�� �ونھ صورة حسية �

ّ
يُلاحظ أن البلاغي�ن القدامى ح�ن تناولوا مفهوم التشبيھ، رك

فكرة ما وتوضيحها ع�� إبراز صفا��ا وتقو���ا. وقد أجمعوا �� �عر�فا��م ع�� أن التشبيھ يقوم أساسًا ع�� 

ھ بھ". ول�ي يتحقق هذا التشبيھ، لا بد  ضرورة وجود صفة مش��كة ب�ن طرفيھ، أي ب�ن "المشبّھ" و"المشبَّ

ھ �عضًا من  ع�� المشبَّ
ُ
ھ بھ، بل يجب أن ت�ون �� أوج تجل��ا ح�ى � أن ت�ون الصفة وا�حة جليّة �� المشبَّ

 .حضورها وقوّ��ا، وإلا فسد الغرض البلا�� منھ

، ح�ن نقول إن "ز�دٌ �الأسد"، فإن هذا التشبيھ لا يكتمل إلا إذا �انت صفة ال�جاعة، و�� الصفة 
ً

فمثلا

المقصودة هنا، بارزة �� "الأسد" بحيث لا يجهلها المتلقي، وإن غابت عن ز�د نفسھ. وإذا لم تتوفر هذه 

 . ومع ذلك، قد يُقدِم 
ً
ح، بل قد ي�ون باطلا ھ بھ، فإن التشبيھ يصبح غ�� مرجَّ الصفة �ش�ل وا�ح �� المشبَّ

المت�لم أحيانًا ع�� قلب المعادلة، فيشبّھ الأسد بز�د قصدًا للمبالغة �� مدح ز�د، بإضفاء صفة ال�جاعة 

 .عليھ بطر�قة مع�وسة

وهنا تظهر أهمية الصفة �� بناء التشبيھ، ف�ي ال�ي تمنحھ قيمتھ البلاغية. وقد أبدع العلماء �� تتبّع 

ق بال�جاعة، والكرم، والدهاء، وغ��ها من الصفات ال�ي �علو ��ا 
ّ
ھ بھ، لا سيما تلك ال�ي تتعل صفات المشبَّ

شأن الممدوح أو ��ون ��ا أمر المذموم. لذا، نجد للتشبيھ من�لة عظيمة �� أبواب ا�خطابة، سواء �� المدح أو 

 3.الذم أو غ��هما من مقاصد الكلام
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، يحضر التشبيھ بوصفھ أداة مركز�ة �� �شكيل الصورة "لا أحد يرّ�ي الر�ح �� الأقفاص"�� ديوان 

الشعر�ة، لكنھ لا يأ�ي دائمًا بصيغتھ التقليدية أو التقر�ر�ة، بل يتجاوز ذلك ليصبح وسيلة لتكثيف 

الدلالة وتوسيع أفق ا�خيال. فالشاعر الأخضر بركة لا ي�جأ إ�� التشبيھ لمجرد تقر�ب المع�ى، بل ليُحدث 

حرّك الإدراك و�ستفز الذائقة
ُ
 .انز�احًا �� اللغة، و�ؤسس لعلاقة غ�� مألوفة ب�ن الأشياء، ت

يتمّ�� التشبيھ �� هذا الديوان ب�ونھ جزءًا من الرؤ�ة الشعر�ة، لا يفصل ب�ن الذات والموضوع، بل 

يوحّدهما �� صورة واحدة ت��دد ب�ن ا�ح��ي والمجرد، ب�ن الواق�� والمتخيل. أحيانًا ي�ون ظاهرًا بصيغتھ 

 وأحيانًا ي�ون مضمَرًا أو مندمجًا �� الاستعارة، مما يمنحھ طاقة إيحائية أع��، و�جعلھ ،الكلاسيكية

 .يتداخل مع بقية الأدوات البلاغية لي�وّن �سيجًا شعرً�ا غنيًا ومعقّدًا

إن التشبيھ عند الأخضر بركة لا يكتفي �عكس الواقع، بل �س�� إ�� إعادة تخييلھ، إ�� أن يجعل من 

 لتوليد المعا�ي المتعددة والانفعالات الم��اكبة، بحيث لا يظلّ القارئ �� موقع 
ً

الصورة الشعر�ة مجالا

ا �� تأو�ل هذا العالم الذي يخلقھ الشاعر بال�لمات
ً
 .المتلقي السل�ي، بل يصبح شر��

 �� قصيدة "أ��ا البحر" قال الشاعر

 "�شربُ البحرُ من بحره

 لا يدقّ ع�� أحدٍ بابھ

ش عن فندقٍ فارهٍ �� النصوص
ّ
 لا يفت

*** 

 باؤه بُحّة الماء �� ليل بحّارةٍ يحتسون القمر

 تحلب الضوء �� لمعان ا�حجر
ٌ
 حاؤه ح��ة

راؤه الرّ�ح، تجري و�ع�� �� ذيل فستا��ا فوق ماء السفر"
1 

، ينحت الشاعر الأخضر بركة صورة للبحر لا من خلال أوصاف "أ��ا البحر"�� هذه المقاطع من قصيدة 

مألوفة، بل ع�� �شبيھ خيا�� كثيف يُفرّغ المع�ى السط�� لل�لمة ويعيد ملأها بالدلالة الشعر�ة. لا يقدّم 

 .البحر كجغرافيا مائية فقط، بل ك�ائن أسطوري مستقل، مكتفٍ بذاتھ، غامض، ور�ما أز��

، يبدأ الشاعر بما �شبھ المفارقة: البحر، ذلك الامتداد اللامتنا�� من "�شربُ البحرُ من بحره" :�� قولھ

الماء، �شرب من نفسههذا ليس وصفًا علميًا، بل �شبيھ ضم�ي يكشف عن طبيعة البحر كرمز للوجود 

 :المكتفي بذاتھ، كذات لا تحتاج إ�� غ��ها. البحر هنا �ائن مغلق ع�� سره، لا يدقّ الأبواب ولا يطلب مأوى 
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ش عن فندقٍ فارهٍ �� النصوص"
ّ
هذا تجر�د شعري للبحر بوصفھ رمزًا ، "لا يدقّ ع�� أحدٍ بابھ / لا يفت

ل�حر�ة والعزلة معًا، يتجول �� النصوص دون أن يبحث عن م�ان، لأنھ هو ذاتھ نصّ متحوّل لا يمكن 

 .تأط��ه

ع�� حروفها الثلاثة، �� مشهد شعري مدهش يجمع ب�ن  "البحر"ثم ينتقل الشاعر إ�� �شر�ح ال�لمة 

 :التشبيھ والتجر�د وا�خيال

ھ بصوت مبحوح للماء، �� ليل شعري مر"باؤه بُحّة الماء �� ليل بحّارةٍ يحتسون الق" • شبَّ
ُ
:الباء �

يلتقي فيھ البحر والبحّارة والقمر. البحّارة "يحتسون القمر"، �� صورة خيالية شفيفة تنقلنا إ�� 

مشهد رمزي حيث القمر ُ�شرب كما ُ�شرب الشراب، �� إشارة إ�� ام��اج الو�� بالبحر، و�العتمة، 

 .و�ا�خيال

 تحلب الضوء �� لمعان ا�حجر" •
ٌ
:ا�حاء تتجسد كـ"ح��ة"، لك��ا ليست ح��ة جامدة، بل "حاؤه ح��ة

 مستعارًا من عالم الر��، يُقحمنا �� �شبيھ ح��يّ مجازيّ يوحّد 
ً

فاعلة، "تحلب الضوء"، فعلا

ھ ��ذه ا�ح��ة الشاعرة
ُ
 .ا�ح��ة بالضوء با�حجر. كأن العالم نفسھ يُفكّ شفرت

:الراء تصبح الر�ح، لك��ا ليست ر�حًا "راؤه الرّ�ح، تجري و�ع�� �� ذيل فستا��ا فوق ماء السفر" •

مجردة، بل أن�ى متموّجة، تجري بخفة، و�ع�� �� فستا��ا، فوق ماء السفر. هنا خيال أنثوي طاغٍ 

يلبس الر�ح جسدًا و�تحوّل البحر إ�� مَسرح رقص وارتباك. التشبيھ ضم�ي وجريء، حيث الر�ح 

رى ك�ائن �ّ�، أنثوي، متع��، شاعريّ 
ُ
 .ت

ف الشاعر التشبيھ ليس ع�� نحو تقليدي، بل �وسيلة لاكتشاف ا�جوهر ا�خفي 
ّ
�� هذا المقطع، يوظ

التشبيھ يم��ج بالاستعارة، وا�خيال يحلّ محل الواقع، فيص�� البحر وجودًا ذاتيًا، لغوً�ا، أنثوً�ا،  .للأشياء

الصورة هنا ليست "�شب�ً�ا ل��يء ���يء"، بل "اخ��اع علاقة جديدة ب�ن أشياء لا يجمعها ��يء إلا  .فلسفيًا

 ."الرؤ�ة الشعر�ة

درك من داخل التجر�ة لا من خارجها، حيث تنبع الصور 
ُ
قرأ �ع�ن ا�خيال لا �ع�ن المنطق، وت

ُ
إ��ا قصيدة ت

 .من ذاكرة اللغة وحيو�ة الذات الشاعرة

 �� قصيدة "الأ�جار" قال الشاعر:

 "تطلّ من النوافذ هذه الأ�جار

 يحدث أن تطل من النوافذ

 �ي تص�� الأرض أوسع من رؤى الاسمنت،
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 تلمع مثل ماء الاستعارة،

 مثل أشرعة المراكب،

 مثل قطعان الوعول، �سافر الأ�جار

 1خلف زجاج ر�اب القطار"

، ين�ج الشاعر الأخضر بركة صورة شعر�ة تتجاوز المع�ى الواق�� "الأ�جار"�� هذا المقطع من قصيدة 

للأ�جار، لتمنحها حيو�ة رمز�ة وقدرة ع�� ا�حركة والا�عتاق. لم �عد الأ�جار مجرد �ائنات جامدة ضار�ة 

 .جذورها �� الأرض، بل تحوّلت إ�� �ائنات شاعرة، فاعلة، تطلّ وتلمع و�سافر، كأ��ا تملك وعيًا ورغبة

 :يبدأ الشاعر بقولھ

، "تطلّ من النوافذ هذه الأ�جار"

 :ثم �عيد الصيغة

 ."يحدث أن تطل من النوافذ"

 إ�سانيًا (تطلّ )، كأ��ا مراقب أو متأمل، تتطلع إ�� ا�خارج، 
ً

هنا ن�حظ ��خيصًا للأ�جار؛ إذ يمنحها فعلا

ل المدخل إ�� ا�خيال الشعري، حيث تتحوّل ال�ائنات إ�� ،إ�� العالم، إ�� �ىيء أك��
ّ
 هذا الت�خيص �ش�

 .مرايا للذات

 :ثم يقول 

، "�ي تص�� الأرض أوسع من رؤى الاسمنت"

الأ�جار، بظهورها، توسّع الرؤ�ة، تحرّر الفضاء من "رؤى  :وهنا نرى �عدًا تأو�ليًا و�شب��يًا عميقًا

حرّر الو��، تفتح نوافذ ا�خيال داخل جدران الواقع. ، الاسمنت"، أي من ضيق المدينة وجمودها
ُ
الطبيعة ت

 .مقابلة ب�ن الطبيعة والا�غلاق ا�حضري  :وهذا هو جوهر الصورة الشعر�ة هنا

 :�� قولھ

، "تلمع مثل ماء الاستعارة، / مثل أشرعة المراكب، / مثل قطعان الوعول "

ف الشاعر �شب��ات صر�حة تتوسّطها أداة "مثل"، ليب�ي سلسلة تخييلية تتصاعد �� دلالا��ا وحرك��ا. 
ّ
يوظ

حيل إ�� جوهر اللغة الشعر�ة، حيث تكتسب الأ�جار 
ُ
يبدأ بـ"ماء الاستعارة"، و�� صورة مجاز�ة عميقة ت

ى ع�� البلاغة وتلمع من داخل المجاز ذاتھ. ثم ينتقل 
ّ
لمعة ليست مادية فقط، بل معنو�ة أيضًا، كأ��ا تتغذ

إ�� "أشرعة المراكب"، ما يضيف �عدًا ديناميكيًا للصورة، فالأ�جار لا تلمع فقط، بل تبحر أيضًا، تنفتح 
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ع�� فضاء لا محدود مثل الأشرعة المشدودة بالر�ح. وأخ�ً�ا، تأ�ي "قطعان الوعول " لتضفي ع�� المشهد 

�عدًا فطرً�ا، بدائيًا، يو�� با�حر�ة والانفلات من القيود، فتغدو الأ�جار �� هذا السياق �ائنات بر�ة 

 مركبًا 
ً

متحركة، لا ترتبط بالأرض بقدر ما ترتبط با�حياة والانطلاق. هكذا، تت�امل التشب��ات لتن�ج خيالا

يُخرج الأشياء من إطارها الطبي��، و�دمجها �� رؤ�ة شعر�ة تجعل من �ل تفصيل نافذة ع�� المع�ى، وع�� 

 .دهشة الإدراك الأول 

 :وأخ�ً�ا

 "�سافر الأ�جار خلف زجاج ر�اب القطار"

، لكن 
ً

�� صورة تجمع ب�ن ا�حركة والثبات، الداخل وا�خارج، الواق�� والتخيي��. الأ�جار لا �سافر فعلا

من خلال خيال الراكب، ومن خلف زجاج القطار، تبدو وكأ��ا �� ال�ي تتحرك. هذه المفارقة تنقلنا إ�� 

 .قلب الفعل الشعري، حيث الواقع ُ�عاد بناؤه من منظور الرؤ�ة الداخلية

�� هذا المقطع، �عمل ا�خيال الشعري كعدسة �عيد �شكيل العلاقة ب�ن الإ�سان والعالم، بينما ُ�ستخدم 

التشبيھ كجسر ب�ن المادي والمتخيل. الأ�جار ليست مجرد نباتات، بل صور حية تحمل المع�ى، �شعّ 

 .بالمجاز، و�سكن �� الذاكرة البصر�ة والرمز�ة �� آن

 :Metaphorالاستعارة

عدّ الاستعارة من أبرز الأساليب البلاغية ال�ي تمنح اللغة الشعر�ة عمقًا دلاليًا و�حنة إيحائية عالية، إذ 
ُ
�

عيد 
ُ
تنقل المع�ى من دلالتھ المعتادة إ�� أفق جديد مدهش وغ�� مألوف، فتُلبس الأشياء وجوهًا أخرى، و�

 و�� ليست مجرّد لعبة لغو�ة، بل أداة تفك�� وتخييل، �سمح ،�شكيل العالم وفق رؤ�ة الشاعر الداخلية

للشاعر أن يرى ما لا يُرى، و�قول ما لا يُقال مباشرة، ولهذا حظيت بم�انة محور�ة �� البلاغة العر�ية 

ا
ً
 من التشبيھ، قديمًا وحديث

ٌ
، فقد عرفها ا�جرجا�ي بما ي��: "أما الاستعارة، ف�ي ضربٌ من التشبيھ، ونمط

دركھ العقول، و�ستفتة فيھ الأفهام والأذهان، لا 
ُ
والتشبيھ قياس، والقياس يجري فيما �عيھ القلوب، وت

صور الاستعارة ع�� أ��ا ضرب من التشبيھ ووجھ من أوجھ القياس، لكن ما ، حيث 1الأسماع والآذان"
ُ
ت

درك ،يم��ها أ��ا �عمل ع�� مستوى العقل والوجدان، لا ع�� مستوى ا�حواس الظاهرة
ُ
 فالاستعارة لا ت

حلل بالقلب والبص��ة
ُ
ستشف بالعقل، وت

ُ
فهم و�

ُ
 إ��ا تقوم ع�� عملية ذهنية دقيقة، ، حيثبالسمع، بل ت

� ف��ا الشاعر عن الر�ط الظاهري ب�ن الطرف�ن، وُ�بقي فقط ع�� العلاقة الباطنية، فيجعل من أحد 
ّ
يتخ�

ھ بھ ھ والمشبَّ يًا للآخر، كأن لا فرق ب�ن الأصل والفرع، ب�ن المشبَّ
ّ
 أما الق��وا�ي فقد قال .الشيئ�ن تجل
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"والاستعارة أفضل المجاز وأول أبواب البد�ع، وليس �� ح�� الشعر أ�جب م��ا، و�� من محاسن الكلام 

وصف بأ��ا "أفضل المجاز" و"أ�جب ما �� حُ�� الشعر"، بما ، حيث 1إذا وقعت موقعها، ونزلت موضعها"
ُ
ت

ستخدم ، فالاستعارة �� ي��ز ُ�عدها ا�جما�� والإبدا��
ُ
لبنة أساسية �� بناء الصورة الشعر�ة، شرط أن �

 جمالالاستعارةلا ي�ون �� ، حيث �� موقعها المناسب، فين�جم مضمو��ا مع السياق النف��ي والف�ي للنص

 .ذا��ا فقط، بل �� تلاؤمها مع �سيج القصيدة و�عب��ها عن عمق التجر�ة الشعور�ة

عد مجرد آلية بلاغية أو صورة لغو�ة " Eli Cohen إي�� �وه�ن "يرى الناقد والمفكر اللغوي 
ُ
أن الاستعارة لا �

زّ�ن ا�خطاب بل �� �� جوهرها المنبع الأسا��ي ل�ل شعر
ُ
وجد شعر�ة حقيقية من دون ، ت

ُ
ففي تصوره لا ت

، أي "مجاز المجازات"مجاز، ولا مجاز أعظم أثرًا �� �شكيل المع�ى الشعري من الاستعارة، ال�ي �عت��ها 

" "إن المنبع الأسا��ي ل�ل  يقول "�وه�ن.البنية المركز�ة ال�ي تقوم عل��ا �ل صور اللغة الشعر�ة الأخرى 

هذا التوصيف لا ُ�عطي للاستعارة مجرد قيمة جمالية بل ينظر ، 2شعر هو مجاز المجازات، هو الاستعارة"

إل��ا بوصفها وظيفة توليدية للمع�ى، ف�ي ال�حظة ال�ي تنكسر ف��ا اللغة العادية، وتنبثق م��ا لغة جديدة 

ا رمزً�ا خاصًا
ً
، كما أورد �وه�ن �� الاستعارة كذلك ح�ن متحررة من قيد الاستخدام اليومي، لتب�ي عالم

ا لقانون اللغة أي انز�احًا لغوً�ا يمكن أن ندعوه كما تدعوه البلاغة -صورة بيانية- وهو 
ً
قال أ��ا "خرق

إن هذه العبارة تختصر موقفًا فلسفيًا لغوً�ا معقّدًا، يرى ، 3وحده الذي يزود الشعر�ة بموضوعها اللغوي "

� عن حيادها 
ّ
ا عنھ. فح�ن تخرج اللغة عن مألوفها، وتتخ�

ً
�� ا�خرق والانز�اح جوهرًا للشعر لا انحراف

 لرؤ�ة العالم بطر�قة مختلفة
ً
صبح أداة

ُ
صبح شعرًا، وت

ُ
 .الإخباري، ت

 لھ بل هو إعادة �سميتھ، وإعادة ت�و�نھ لغوً�ا. "�وه�ن"من منظور 
ً

 لا �عود الشعر تكرارًا للواقع أو ��جيلا

ج�� المتلقي ع�� تأو�ل 
ُ
رًا دلاليًا، وت

ّ
تفكيك العلاقة وفالاستعارة بانز�احها عن المع�ى المباشر، تنتج توت

إن ما يجعل رأي �وه�ن عميقًا ليس فقط ، حيث ا�جديدة ب�ن الألفاظ والمعا�ي، ب�ن الصورة والفكرة

تأكيده ع�� مركز�ة الاستعارة، بل اعتباره إياها الوسيلة الوحيدة ال�ي تمنح الشعر موضوعھ ا�خاص، أي 

فاللغة �� السياق العادي َ��دف إ�� ، لغتھ المختلفة وهو�تھ المم��ة عن الن��، وا�خطاب الوظيفي اليومي

 .الإيضاح، أما �� الشعر فهدفها التوتر، الدهشة، الانفتاح

                                                           
، 5،ط 1أبو ا�حسن الق��وا�ي، العمدة �� محاسن الشعر وآدابھ ونقده، تح؛ محمد محيي الدين عبد ا�حميد، دار ا�جيل، دمشق، سور�ا، ج 1

 .268، ص 1981
 .113 أحمد محمد ويس، الانز�اح من منظور الدراسات الأسلو�ية، ص 2
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إن هذا التصور يتقاطع مع آراء فلاسفة اللغة المعاصر�ن، كر�تشاردز، ور��و، و�ول فال��ي، الذين رأوا �� 

فالاستعارة ليست تزو�قًا بل ممارسة معرفية، �عيد ، المجاز عمق الفكر الإ�سا�ي، وليس مجرد ز�نة كلام

 .بناء الواقع داخل اللغة، وترسم أ�عاده من جديد

، لا تأ�ي الاستعارة كزخرفة لغو�ة أو لمسة تز�ينية، بل تؤسّس "لا أحد يرّ�ي الر�ح �� الأقفاص"�� ديوان 

لرؤ�ة شعر�ة �املة يب�ي ��ا الشاعر عالمھ الداخ��. فالر�ح، ال�ي قد تبدو �� الظاهر مجرد عنصر طبي��، 

ب ب�ن النعومة  :تتحوّل هنا إ�� �ائن متعدّد الوجوه
ّ
أن�ى غامضة، مش��اة، بر�ئة وعنيفة �� آن، تتقل

 .والعصف، ب�ن الطيف وا�جسد

 يقول  الشاعر:

محو،
َ
 "الرّ�حُ فوق الرّمل تكتبُ ثمّ ت

 الرّ�ح فوق الماء �سكر ثمّ ت�حو،

 هل ت�ون الرّ�ح كيمياء الملائكة الغنائيّ�ن

مس،
ّ

 �� أو�رَا اندفاع ال�وكب الأر��ي حول الش

 ولوحُ 
ٌ
 وحُفّاظ

ٌ
 هل للرّ�ح ذاكرة

دوّر حولها،
ُ
 هل ي�ونُ ال�ونُ معبَدَها والم

 1من حولھ دوراُ��ا الصو�ّ� شطحُ "

 يُ��ز الشاعر الأخضر بركة قدرة الصورة الاستعار�ة ع�� الانفتاح ع�� ا�خيال الرحب، حيث تتحوّل الر�ح 

 .من عنصر طبي�� مألوف إ�� �ائن �ّ�، شاعريّ، و�و�يّ يتصرّف بما �شبھ الو�� والشعور 

 :فعندما يقول 

محو، "
َ
الرّ�ح فوق الرّمل تكتبُ ثمّ ت

فهو لا يصف الر�ح كما �عرفها، بل يخيّلها ك�ائن لھ يد تكتب، وذاكرة ، "لرّ�ح فوق الماء �سكر ثمّ ت�حوا

هذا التصو�ر يفتح المجال أمام خيال القارئ ليتجاوز الإدراك ا�ح��ي  .تن�ىى، وعقل يضطرب ثم ��دأ

المألوف، و�دخل �� عوالم من الرمز�ة الشعر�ة، حيث الكتابة والمحو ليستا فقط فعل�ن ف��يائي�ن، بل 

 .استعارتان ل�حياة والموت، ل�حضور والغياب، للتجر�ة والنسيان

 :أما ح�ن يتساءل الشاعر

هل ت�ون الرّ�ح كيمياء الملائكة الغنائيّ�ن "
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مس؟
ّ

الر�ح ، حيث تب�حفإن ا�خيال يرتقي إ�� مستوى غنائي، "�� أو�رَا اندفاع ال�وكب الأر��ي حول الش

د ف��ا الأرواح 
َ

نش
ُ
لها حركة ال�واكب، وت

ّ
شارك �� عزف أو�را �ونية، �ش�

ُ
جزءًا من تناغم �و�ي، وكأ��ا �

 إ��ا استعارة تمزج ب�ن العلم والفن، ب�ن الف��ياء والموسيقى، ب�ن الروح ،الشفافة  "الملائكة الغنائيّون "

 .والمادة، وهذا ما يمنحها عمقًا دلاليًا غ�� مألوف

 :ثم يأ�ي السؤال الأك�� غرابة

 ولوح؟"
ٌ
 وحفّاظ

ٌ
ف ا�خيال �� �عده الصو�� والدي�ي، حيث "هل للر�ح ذاكرة

ّ
فالر�ح تتما�� مع  .يتكث

مفاهيم روحية عليا، مثل "اللوح المحفوظ"، وكأ��ا لم �عد فقط �ائنًا طبيعيًا أو مجازً�ا، بل وعاءً �حكمة 

 .�ونية أو نصّ غي�ي مكتوب �� جوهر الوجود

 :وأخ�ً�ا، ح�ن يقول 

ر حولها، " دوَّ
ُ
هل ي�ون ال�ون معبدَها والم

فإن ا�خيال يصل إ�� ذروتھ: الر�ح مركز للوجود، لا �ىيء يدور حول ، "من حولھ دوراُ��ا الصو�ّ� شطحُ 

 هذه صورة تنت�ي إ�� ا�خيال الصو��، ،الشمس، بل حولها، وكأ��ا قطب الر�� �� رقصة �ونية دائمة

حيث الشطح هو تجاوز المعقول، والرقص هو وسيلة اتصال با�خالق، فتتحول الر�ح إ�� رمز للذات 

 .الشاعرة ا�حالمة، الباحثة عن المع�ى ع�� الدوران والانمحاء والانخطاف

 أما �� قصيدة "�جرة الأ�اسيا" قال الشاعر:

 �� كبد الظه��ة، مستغ�ً�ا مفردات الضوء،

 تجلس قر�ھ شمسٌ، فيحسو

 خمر �حك��ا ع�� مهلٍ كأن الاصفرار

 خطاطة الهذيان �� كرّاسة الأطفال، قد تقسو

ر العتبات بالعبق ا�جر�ح
ّ
 عليھ الرّ�ح �ي تتعط

 ي�ون أحيانًا شب�ً�ا بالمنام

 1يطلّ من شبّاك من�ل قر�ة النسيان،"

، يقدّم الشاعر الأخضر بركة تجر�ة شعر�ة مشبعة بالصورة "�جرة الأ�اسيا"�� هذا المقطع من قصيدة 

وا�خيال، حيث تتحوّل تفاصيل الطبيعة إ�� رموز حيّة نابضة با�حسّ والرؤ�ا. فالقصيدة لا تصف الواقع 

ا من تجر�ة ذاتية شديدة ال��اء والانفعال
ً
 .كما هو، بل �عيد �شكيلھ من الداخل، انطلاق
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 :يبدأ الشاعر بوصف الظه��ة، لا كزمن جامد، بل ك�ائن متحوّل 

،فالضوء هنا لا �سطع فقط، بل �غّ�� مفرداتھ، أي أنھ يتصرّف "�� كبد الظه��ة، مستغ�ً�ا مفردات الضوء"

بدّل دلالا��ا ومعان��ا. هذه استعارة أ�سَنة الضوء، وجعلتھ �ائنًا يت�لم و�تبدل، بما �عكس 
ُ
�لغة حية، ت

 .قدرة الشاعر ع�� بث ا�حياة �� العناصر ا�جامدة ع�� خيال شعري خصب

 :تتوا�� الصور ا�حسية المركبة، ح�ن تتحوّل الشمس إ�� أن�ى قر�بة

،�� هذه الصورة، ال�حكة ليست صوتًا بل شراب، "تجلس قر�ھ شمسٌ، فيحسو خمرَ �حك��اع�� مهلٍ "

ة هادئة 
ّ
شرب ا�خمرة، ما يضفي ع�� ال�حظة �عدًا حسّيًا وشهوانيًا شفيفًا، يو�� بلذ

ُ
شرب ع�� مهل كما �

ُ
�

ذوق، وهذه ، حيث مختلطة بالدهشة
ُ
لمس وت

ُ
تتحوّل ال�حكة من إحساس معنوي إ�� مادة حسّية، ت

 .إحدى أبرز خصائص الصورة الشعر�ة ا�خيالية �� الديوان

 :ثم يأ�ي أحد أروع مشاهد القصيدة وأك��ها كثافة رمز�ة

�� هذه الصورة، يم��ج اللون با�حالة النفسية، ، "كأن الاصفرار خطاطة الهذيان �� كرّاسة الأطفال"

جسّد كيف يمكن للون الشمس أن ُ�شبھ رسومات طفل ��ذي 
ُ
و�تداخل الطفو�� با�جنو�ي، �� استعارة ت

ع�� الورق. إّ��ا رؤ�ة جديدة للهذيان، لا بوصفھ اضطرابًا، بل نوعًا من الإبداع الفوضوي ال��يء، وهو ما 

ا، قائمًا ع�� تلاقح ال��اءة باللاو��
ً
 .يُضفي ع�� النص �عدًا جماليًا شفاف

 :يتا�ع الشاعر هذا ا�خط التصو�ري بقولھ

ر العتبات بالعبق ا�جر�ح"
ّ
الر�ح �� هذه الصورة تتصرّف �عنف متعمّد، ، "قد تقسو عليھ الر�ح �ي تتعط

دمّر، بل تفتح المجال لرائحة خفية، �� "العبق ا�جر�ح
ُ
� استعارة تحمل "لك��ا لا ت

ّ
، أن تنتشر. هنا تتج�

فجّر الذاكرة أو ا�حن�ن، �� صورة شعر�ة تن�ح بالتوتر العاطفي 
ُ
التناقض: الألم يُنتج ا�جمال، والقسوة ت

 .والرمز�ة

 :وأخ�ً�ا، يختم المقطع بصورة حالمة موغلة �� التجر�د

،و�� استعارة تضفي ع�� ال�خصية "ي�ون أحيانًا شب�ً�ا بالمنام / يطلّ من شبّاك من�ل قر�ة النسيان"

 يطلّ من ذاكرة �عيدة، من م�ان ُ�شبھ 
�

طا�عًا حلميًا، حيث لا �عود الإ�سان جسدًا حسيًا، بل ظلا

ل ذروة التخييل �� المقطع، حيث تختلط الهو�ة با�حلم،  .النسيان أو الموت الرمزي 
ّ
هذه الصورة �ش�

 .والزمن بالنسيان، �� حالة شديدة الشفافية

 :Metonymyالكناية
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��ي النصوص الأدبية وا�خطابية �عمقها الدلا�� و�عدد 
ُ
عد الكناية من أهم الأساليب البلاغية ال�ي ت

ُ
�

 ف�ي تقوم ع�� العدول عن المع�ى الظاهر إ�� مع�ى خفي غ�� مصرح بھ، مع إم�انية ،مستو�ا��ا التأو�لية

ص السيد الهاش�ي هذا المفهوم بقولھ،إبقاء الدلالة الأصلية ممكنة لغياب القر�نة الما�عة
ّ
أ��ا  وقد �خ

"لفظ أر�د بھ غ�� معناه الذي وُضع لھ، مع جواز إرادة المع�ى الأص�� لعدم وجود قر�نة ما�عة من 

.ما يجعل من الكناية آلية لغو�ة تنفتح ع�� أك�� من مع�ى و�سمح بتعدد مستو�ات الفهم،1إرادتھ"
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�� هذا السياق، يرى ا�جرجا�ي أن الكناية ليست مجرد تقنية بلاغية تقليدية، بل �� مقام إبدا�� لا يُدرك 

 "�� واد من أودية المبدع�ن، وغاية لا يصل إل��ا إلا من �ان إلا بصفاء الذهن وسمو الذوق، حيث يقول 

خرج اللغة من حدودها الظاهرة لتُدخلها �� فضاء من التلميح، 1لطيف الطبع، صا�� القر�حة"
ُ
فالكناية ت

 �� فك شفرة العلاقات الدلالية
ً
 عقليا

ً
ع�� المستوى البنيوي، يمكن فهم ، أما يتطلب من المتلقي جهدا

 مستوى صِيا�� يتمثل �� ،الكناية ضمن ما ُ�عرف بـ البنية الثنائية للإنتاج؛ ف�ي تتش�ل من مستو��ن

اللفظ الظاهر الذي ينتجھ النص، ومستوى دلا�� موازٍ يتجاوز ظاهر الكلام ليكشف عن معانٍ أعمق. وقد 

ا�� "بنية ثنائية الإنتاج، حيث تكزن �� مواجهة صيغ هذا المفهوم �� أحد النصوص التحليلية ع�� النحو الت

إنتاج صيا�� لھ إنتاج دلا�� موازي لھ تمامًا بحكم المواضعة، لكن يتم تجاوزه بالنظر �� المستوى العميق 

�حركة الذهن ال�ي تمتلك قدرة الر�ط اللازم والملزومات، فإن لم يتحقق هذا التجاوز فإن المنتج الصيا�� 

 2يظل �� دائرة ا�حقيقة"

و�ؤكد ا�جرجا�ي هذا الطرح ح�ن �عرف الكناية بأ��ا "إثبات مع�ى من المعا�ي فلا يذكره باللفظ الموضوع 

وهذا الإيماء هو ما يمنح ، 3لھ �� اللغة، ولكن ي��ء إ�� مع�ى هو مرادفھ فيومئ إليھ و�جعل دليلا عليھ"

ا 
ً
ا �شط

ً
الكناية خصوصي��ا البلاغية، إذ لا �عتمد ع�� التصر�ح وإنما ع�� الإشارة الذكية ال�ي تف��ض قارئ

تتجاوز الكناية حدود الزخرفة اللفظية لتغدو �سقًا ، حيث قادرًا ع�� فكّ ال��ابط ب�ن الدال والمدلول 

دلاليًا عميقًا، �عمل ع�� إنتاج المع�ى من خلال التلاعب الوا�� بالظاهر والمضمر، ما يجعلها أداة بلاغية 

سهم �� إثراء ا�خطاب وتكثيف معانيھ �عيدًا 
ُ
عالية الفاعلية �� التعب��، والتلميح، والإقناع، والإيحاء، و�

 .عن المباشرة

للشاعر ا�جزائري الأخضر بركة من الأعمال الشعر�ة  "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص"ُ�عد ديوان حيث  

عاد 
ُ
ال�ي تنت�ي إ�� ا�حساسية ا�حديثة �� الكتابة، حيث تتقاطع التجر�ة الذاتية مع هموم ا�جماعة، و�

بة، نابضة، ومحمّلة بالرمز. إن هذا الديوان لا �عرض الواقع كما هو، 
ّ
صياغة العالم من خلال صور مرك

صبح الكناية إحدى أبرز الوسائل التعب��ية فيھ، سواء �� �شر�ح 
ُ
بل ُ�عيد بناءه شعرً�ا بلغة مغايرة، حيث ت

 .الداخل الإ�سا�ي أو �� مقار�ة التحولات الاجتماعية

ت��ز الكناية �� هذا الديوان بوصفها لغة خلف اللغة، أي كأداة �حجب مباشر و�عر�ة غ�� مباشر، يتم من 

شرك القارئ �� إنتاج الدلالة. من هنا، جاء هذا التحليل 
ُ
خلالها تمر�ر المع�ى بطر�قة تفتح أفق التأو�ل، و�
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ً

فعّل الكناية �� الديوان أ�عادًا دلالية وجمالية، �عكس انز�احات الذات وانكسارا��ا، فضلا
ُ
ل��صد كيف ت

 .عن ارتباك الواقع وتحولاتھ القيمية

 ،يقول الشاعر �� قصيدتھ "الكلام" الكناية عن صفة من ا�حضور إ�� الغياب

�لما حاولت أن تكتبھ "

�� هذه العبارة الموجزة تتج�� الكناية عن صفة خفية، و�� فقدان السيطرة ع�� اللغة، بل ، 1"كتبك

جسد علاقة مقلو�ة ب�ن ،الكلام لا يُكتب بل هو من يكتب ال�اتب،حيثوالوقوع �� أسرها
ُ
 إ��ا مفارقة ت

صبح اللغة ذات سيادة، والشاعر مجرّد وعاء يُلقى فيھ القول 
ُ
الكناية هنا تتجاوز ، الشاعر ونصھ، حيث ت

حيل ع�� أزمة وجودية �عيشها الذات �� مواجهة 
ُ
التصو�ر إ�� مستوى التمثيل الرمزي لل�جز الإبدا��، وت

 .ال�لمة

 كما قال �� قصيدة "ليكن" 

 القصيدة مرمية منذ شهر�ن، لا أشت�ي أن أنقحها،"

لستُ حيًا سوى حينما أكتب 

ا للوجود لا مجرّد فعل إبدا��، حيث 2"�حظة الزو�عة
ً
صرّح الكناية بحب ،ت��ز الكتابة بوصفها شرط

ُ
 لا ت

الكتابة، بل تتجاوز ذلك لتُصورها كشرط للبقاء، وكأن ال�حظة ال�ي لا يُكتب ف��ا �� �حظة موت رمزي . 

ف عل��ا طا�عًا وجوديًا يأما "الزو�عة"، ف�ي تمثيل لانفعال داخ�� جارف، يُصاحب تجر�ة الكتابة فيض

 الكناية هنا تكشف عن انصهار ال�ائن �� ال�لمة، ح�ى لا �عود ا�حياة ممكنة خارج �حظة ،شديد التوتر

 .الإبداع

 وكذلك �� قصيدة "كفاية" ح�ن قال الشاعر،

 "أدري بأن...

 ،أعزّ الناس �� ق�ٍ� و�نصرفون سين�ل�ي 

 فهل ع�� قبيل ذلك أن أمد إ�� المؤنث

 حبل سلطان المذكر،

 أن أصول وأن أجول كمثل ديكٍ 

 لا يرة سكينة القدر المرابط،
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يقدم الشاعر مشهدًا داخليًا بالغ الكثافة والدلالة، حيث ،حيث1"أن أنظف ثو�ي الرو�� من ز�ت المعا��ي

يبدأ ، فتتشابك الرؤ�ة الوجودية بالبعد الأخلا��، و�تقاطع و�� الموت مع سؤال الذات عن سلوكها ومآلها

هذه العبارة الكنائية تقرّ بحقيقة  ."أدري بأن أعزّ الناس سين�ل�ي �� ق�ٍ� و�نصرفون " :النص بإقرار صر�ح

ي�ون الفعل ،حيثالموت بوصفھ قدرًا �خصيًا، لا يُمكن لأحد أن ينوب فيھ عن الآخر، ح�ى أقرب الأحبّة

ف بلغة العلاقات الإ�سانية، حيث يكتسب الموت �عدًا 
ّ
"ين�ل�ي" كناية وا�حة عن الموت، لكنّھ مغل

 .وجدانيًا، يمرّ ع�� يد "أعز الناس" ثم يُف�ىي إ�� الوحدة المطلقة

فهل ع�� قبيل ذلك أن أمد إ�� ، "ينتقل النص �عد ذلك إ�� �ساؤلات وجودية تحمل طا�عًا تأمليًا أخلاقيًا

المؤنث 

ع�� عن صراع داخ�� ب�ن الغر�زة والضم��، ب�ن "، فحبل سلطان المذكر
ُ
هذه العبارة الم�حونة بالدلالة �

 فـ"المؤنث" هنا لا يُحيل فقط إ�� المرأة، بل إ�� �ل ما هو متعلق بالشهوة، فيما "سلطان ،الرغبة والتسامي

 السؤال الذي يطرحھ الشاعر ليس سطحيًا، بل يحمل ن��ة ،المذكر" يمثل رمزًا للهيمنة الذ�ور�ة المتعالية

 .شكّ مؤلمة �� ا�جدوى من اللهاث وراء الغر�زة قبل ��اية المص��

الكناية هنا مشبعة ، "أن أصول وأن أجول كمثل ديكٍ لا يرى سكينة القدر المرابط، "ثم يقول 

 ما ُ�ستخدم �� الثقافة الشعبية كرمز للفحولة وال�خب والغرور، لكنھ �� هذا 
ً
بالرمز�ة"الديك" عادة

السياق يظهر ك�خصية مأزومة، لا يرى سكينة القدر، أي غ�� متصا�ح مع المص�� ولا �عرف س�ون 

 هذه الصورة الكنائية �عمّق من أزمة الذات قبل الموت، حيث يبدو ، حيثا�حكمة أو هدوء التسليم

 .السلوك ا�جسدي أو الدنيوي عبثيًا أمام �حظة الانطفاء القادمة

 "أن أنظف ثو�ي الرو�� من ز�ت المعا��ي، "وأخ�ً�ا، تأ�ي الصورة الكنائية الأك�� وضوحًا وعذو�ة

الكناية هنا �ستحضر فعل التو�ة بمجاز بالغ ا�جمال: "الثوب الرو��" رمز للذات أو ا�جوهر الداخ��، 

 عملية التنظيف هنا ليست حسية بل طقس رمزي ،و"ز�ت المعا�ىي" ُ�ش�� إ�� الذنوب وا�خطايا الم��اكمة

للتطهر، فيھ �عد صو�� وا�ح؛ فالشاعر لا يبحث عن خلاص جسدي، بل عن نقاء رو�� ُ�عيد لھ الاتزان 

 .قبل الرحيل

من خلال هذا التداخل ب�ن الكنايات المتسلسلة، يقدّم الشاعر بنية شعر�ة ذات طا�ع تأم�� عميق، 

 إ��ا �حظة استبطان ذا�ي تنفتح ع�� سؤال: هل ،تتجاوز مجرد توصيف الموت إ�� مساءلة ا�حياة نفسها

الكناية �� هذا النص ليست أداة بلاغية فقط بل  ف�ستحق ما نفعلھ �� ا�حياة أن ي�ون زادًا لما �عدها؟
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ب، الذي 
ّ
ل مرآة للو�� المعذ

ّ
طر�قة �� التفك��، وأسلوب �� التعب�� عن القلق والرهبة والاع��اف. إ��ا �ش�

 أخ�ً�ا يتطلب استعدادًا داخليًا و�جاعة أخلاقية
ً

 .لا يرى �� الموت ��اية صامتة، بل فعلا

، تتجاوز الكناية حدود التجر�ة الذاتية لتصبح "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص"�� مقاطع أخرى من ديوان 

ل �سيج ا�حياة الاجتماعية
ّ
 ففي ،مرآة للقلق ا�جما��، ورمزًا لا��يار المنظومة القيمية ال�ي �انت �ش�

 :، يكتب الشاعر"ورد لسا�� ال��يد"قصيدة 

سأسأل سا�� ال��يد "

ا، حيث 1"لم لست ت��ء كما كنت فيما م�ىى
ً
��ض ع�� اتلكنھ �� ظاهرهاتبدو العبارة استفسارًا �سيط

طبقات دلالية عميقة، حيث يتحول "سا�� ال��يد" من مجرد ناقل للرسائل إ�� كناية عن شبكة العلاقات 

 لقد �ان سا�� ال��يد ،الإ�سانية القديمة ال�ي �انت قائمة ع�� ا�حميمية والتواصل والانتظار والمفاجأة

 .يومًا ما رمزًا �حضور الآخر، ولأثره ال�ّ� فينا، لكنھ �� هذا النص يُصبح رمزًا للفقد والانقطاع

السؤال الموجّھ إ�� سا�� ال��يد ليس استفهامًا واقعيًا بل هو استفهام اس��جا�� مشبع بالأ�ىى وا�حن�ن، 

إننا هنا ،ُ�سائل غياب دفء العالم القديم، ويُعّ�� عن شعور داخ�� با�خذلان بل وح�ى بالاغ��اب الوجودي

أمام كناية عن زمن م�ىى، �ان للناس فيھ حضور حقيقي �� حياة �عضهم، قبل أن ت��اجع هذه الروابط 

 .أمام صعود المادية، وسرعة ا�حياة الرقمية، وانحسار المع�ى

يتحول هذا الرمز البسيط إ�� أداة كشف شعري لاضطراب الو�� ا�جم��، ولما أصاب ا�حياة من حيث 

، �شوهات �� منظومة القيم: تراجع الألفة، تفكك العلاقات، برودة العاطفة، وغياب المع�ى �� التواصل

 .بلغة موجزة وإيحاء كنائي بليغ، يُقدّم الشاعر صورة مجتمع يفقد تدر�جيًا روابطھ الإ�سانية القديمةف

جسّده ب�حظة شعر�ة من 
ُ
والكناية هنا لا �ستعرض أثر الفقد فقط، بل تؤرّخ لھ �� وجدان الشاعر، وت

التوق، ا�حن�ن، والدهشة. إن هذا التحول من "الوصول " إ�� "الغياب"، من "الرسالة" إ�� "الصمت"، هو �� 

جوهره تحوّل وجودي وثقا��، والشاعر �ستنطقھ من خلال رمز�ة الكناية، ال�ي تقول الكث�� بصم��ا، وتفتح 

.ا�جرح دون أن تصفھ
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للشاعر الأخضر بركة،  "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص"�عد الان��اء من هذه الدراسة وتحليل ديوان 

 :توصّلنا إ�� مجموعة من النتائج والملاحظات ال�ي ن�خصها فيما ي��

 لبناء الف�ي �� الديوان مت�امل ومتعدد الأ�عادا -

لقد لاحظنا أن الشاعر لا �عتمد ع�� عنصر واحد �� �شكيل نصھ، بل تت�امل عدة مستو�ات فنية مثل 

اللغة، الإيقاع، والأسلوب. هذه العناصر لا �عمل �ش�ل منفصل، بل تتفاعل فيما بي��ا لتُنتج قصيدة 

متماسكة فنيًا، ومفتوحة دلاليًا، ما يجعل المتلقي �عيش تجر�ة شعر�ة مت�املة تجمع ب�ن الإحساس 

 .والفكر

سم بالمرونة والانز�ا -
ّ
 حالبناء اللغوي يت

ات�ح لنا أن الشاعر يوظف اللغة بطر�قة غ�� مباشرة، �عيدًا عن ال��اكيب العادية والمألوفة. إذ �عتمد 

ع�� الانز�اح اللغوي – أي ا�خروج عن المألوف �� الصياغة – لتوليد صور جديدة ومعانٍ أك�� عمقًا. كما 

 .استخدم الرموز وال�لمات ذات الإيحاء �خلق أجواء شعر�ة مليئة بالغموض والتأمل

 الإيقاع الشعري متنوع و�تجاوز الوزن التقليدي -

لم يل��م الشاعر �� ديوانھ بالوزن العرو�ىي المعروف فقط، بل اعتمد أيضًا ع�� ما ُ�عرف بالإيقاع 

الداخ��، مثل تكرار الأصوات وال�لمات، وتنويع ا�جمل الموسيقية. وهذا ما أعطى النص طاقة صوتية 

ضفي عليھ طا�عًا موسيقيًا داخليًا �عزز المع�ى، ح�ى �� غياب الوزن الظاهر
ُ
 .مم��ة، ت

 الأسلوب �عكس رؤ�ة الشاعر وموقفھ من العالم -

��جم مشاعره وأف�اره بلغة 
ُ
تم�� أسلوب الشاعر بلغة رمز�ة مكثفة، �عّ�� عن رؤ�تھ ا�خاصة للعالم، وت

ت��اوح ب�ن البساطة أحيانًا، والتجر�د أحيانًا أخرى . كما برزت �� الديوان نزعة تجر�بية وا�حة، من خلال 

 .كسر ال��تيب التقليدي للعبارات، واستخدام صور غ�� مألوفة، ما يدل ع�� و�� ف�ي متطور 

 المن�ج الأسلو�ي �ان مناسبًا لتحليل النص -

لقد ساعدنا هذا المن�ج �� تتبّع تفاصيل اللغة وتحليل مستو�ا��ا المختلفة بدقة، وهو ما مكننا من فهم 

ر لنا أدوات لفهم الإيقاع، والصورة، 
ّ
العلاقات ب�ن عناصر النص، وكيفية بنائھ من الداخل. كما وف

 .والأسلوب �ش�ل عل�ي ومنظم، مما زاد من فعالية القراءة النقدية

 ديوان "لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص" يمثل تجر�ة شعر�ة جزائر�ة متم��ة -

تبّ�ن لنا أن هذا الديوان يحمل خصوصية صوت شعري جزائري معاصر، �ستحق أن ي�ون موضوعًا 

لدراسات نقدية متعمقة. فالشاعر استطاع أن يُقدّم من خلالھ نموذجًا لتجر�ة فنية تجمع ب�ن العمق 

 .الشعري، والتعب�� الرمزي، والتجر�ب الشك��، مما يضعھ �� صفوف الشعراء المجددين



 ا�خاتمة 

73 
 

 

 نو��ي بمواصلة البحث �� شعر الأخضر بركة من زوايا جديدة -

نق��ح ع�� الباحث�ن أن يتناولوا شعر الأخضر بركة �� دراسات أخرى، يمكن أن تركز ع�� التناص الأد�ي، أو 

البعد الرمزي، أو الأسلوب السردي داخل القصيدة، أو ح�ى تحليل التجر�ة الذاتية وال�خصية �� شعره. 

فديوانھ لا يزال غنيًا ومفتوحًا أمام قراءات متعددة، نظرًا لما يحتو�ھ من رموز وأف�ار وأساليب �ستحق 

 .مز�دًا من التأمل

نأمل من خلال هذه المذكرة أن ن�ون قد قدّمنا قراءة نقدية مفيدة �سهم �� فهم الشعر ا�جزائري 

حفّز المهتم�ن ع�� مواصلة البحث �� هذا المجال الإبدا�� الغ�ي
ُ
 .المعاصر، وت

 تمت بفضل الله وحمده

 



 قائمة المصادر والمراجع

 

74 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر  والمراجع



 قائمة المصادر والمراجع

 

75 
 

 القرآن الكر�م برواية ورش عن نافع

 المعاجم العر�ية

 .1ابن ج�ي، ا�خصائص، تح: محمد ع�� النجار، دار الكتب العصر�ة، ج  .1

ابن خلدون، مقدمة، تح لونان، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، تح: لونان، ب��وت، لبنان،  .2

2004. 

 دار ال��اث العر�ي، ب��وت، لبنان، ط ،ابن منظور محمد بن مكرم ، لسان العرب،مادة (ب ن ي) .3

 .1999، 1، ج 3

تح: هاشم الطغيان، ، أ�ي ع�� إسماعيل بن القاسم القا�� البغدادي، البارع �� اللغة، مادة (لغا) .4

 .1975، 1مكتبة ال��ضة، �غداد، العراق، ط 

أبو ا�حسن حازم القرطاج�ي ،م��اج البلغاء وسراج الأدباء ، تحقيق محمد ا�حبيب بن ا�خوجة ،  .5

 .1981، 2لبنان، ط (1)دار المغرب الإسلامي ،ب��وت، 

 .أبو العباس الفيومي، المصباح المن�� �� غر�ب الشرح الكب��، المكتبة العلمية، ب��وت، لبنان .6

تح: أحمد عبد ، إسماعيل بن حماد ا�جوهري، تاج اللغة و�حاح العر�ية، ،مادة (ب ن ي) .7

 .1990، 4، ط 6الغفور، دار العلم للملاي�ن، ب��وت، لبنان، مجلد 

الزمخشري، أساس البلاغة، تح؛ محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، ب��وت، لبنان، ج  .8

2 ،1998. 

 الكتب العر�ية

 .2005، 2ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، دار الكتب العلمية، ب��وت، لبنان، ط  .9

 .1973، 2ابن قتيبة، تأو�ل مشطلة القرآن الكر�م، دار ال��اث، القاهرة، مصر، ط  .10

أبو ا�حسن الق��وا�ي، العمدة �� محاسن الشعر وآدابھ ونقده، تح؛ محمد محيي الدين عبد  .11

 .1981، 5،ط 1ا�حميد، دار ا�جيل، دمشق، سور�ا، ج 

أبو ا�حسن حازم القرطاج�ي ،م��اج البلغاء وسراج الأدباء ، تحقيق محمد ا�حبيب بن ا�خوجة ،  .12

 .1981، 2لبنان، ط (1)دار المغرب الإسلامي ،ب��وت، 

أحمد محمد ويس، الانز�اح من منظور الدراسات الأسلو�ية، المؤسسة ا�جامعية للدراسات والنشر  .13

 .2005، 1والتوزيع، ب��وت، لبنان، ط 

 .2016الأخضر بركة، لا أحد ير�ي الر�ح �� الأقفاص، منشورات الوطن اليوم، سطيف، ا�جزائر،  .14

 .1985�سام بركة، م�جم اللسانيات، فر���ي عر�ي، منشورات حروس، طرابلس، لبنان،  .15

�ش�� تاور�ر�ت، ا�حقيقة الشعر�ة ع�� ضوء المنا�ج النقدية المعاصرة والنظر�ات الشعر�ن  .16

 .2010، 1(دراسة �� الأصول والمفاهيم)، ار�د للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط 



 قائمة المصادر والمراجع

 

76 
 

بيسو�ي عبد الفتاح، علم البيان دراسة تحليلية، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع، القاهر، مصر،  .17

 .2015، 4ط 

 .1994، 1بي�� ج��و، الأسلو�ية، تر؛ منذر عيا��ي، مركز الإنماء ا�حضاري، حلب، سور�ا، ط  .18

 .1979، 1جبور عبد النور، الم�جم الأد�ي، دار العلم للملاي�ن، ب��وت، لبنان، ط  .19

ا�خطيب القزو��ي، الإيضاح �� علوم البلاغة -المعا�ي والبيان والبد�ع، دار الكتب العلمية، ب��وت،  .20

 .2003، 1لبنان، ط 

 .2013رابح بن خو�ة، مقدمة �� الأسلو�ية، عالم الكتب ا�حديث، إر�د، الأردن،  .21

 ،مؤسسة أروقة، دراسات 1راشد فهد القثامي، شعر�ة الإيقاع، بحث �� قصيدة محمد الثب�ي، ط .22

 . 2014وترجمة، القاهرة، 

السيد الهاش�ي، جواهر البلاغة �� المعا�ي والأدب والبد�ع، المكتبة العصر�ة، ب��وت، لبنان،  .23

1999. 

 .1983، 01الشر�ف ا�جرجا�ي، التعر�فات، مكتبة لبنان، ب��وت، الطبعة  .24

صفي الدين عبد المؤمن الأرموي البغدادي، كتاب الأدوار، دار الرشيد للنشر، شرح وتحقيق:  .25

 .1980هاشم محمد الرجب، �غداد، العراق، 

، 3صلاح فضل، نظر�ة البنائية �� النقد الأد�ي، دار الشؤون الثقافية العامة، �غداد، العراق، ط  .26

1987. 

 .1977، 3عبد السلام المسدي، الأسلو�ية والأسلوب، الدار العر�ية للكتاب، طرابلس، ليبيا، ط  .27

عبد العز�ز عتيق، علم العروض والقافية، دار ال��ضة العر�ية للطباعة والنشر، ب��وت، لبنان،  .28

1987. 

، 1عبد القادر عبد ا�جليل، علم الصرف الصو�ي، دار الصفاء للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط  .29

2001. 

عبد القاهر ا�جرجا�ي، أسرار البلاغة، تح؛ محمود محمد شاكر، دار المد�ي، جدة، المملكة العر�ية  .30

 .1991، 1السعودية، ط 

عبد القاهر ا�جرجا�ي، دلائل الإ�جاز، تح؛ محمود محمد شاكر، دار الكتب العلمية، ب��وت،  .31

 .1996، 2لبنان، ط 

عبد الملك مرتاض، بنية ا�خطاب الشعري، دراسة �شر�حية لقصيدة أحزان يمينة، دار ا�حداثة،  .32

، نقلا عن رشيد شعلال، البنية الإيقاعية �� شعر أ�ي تمام، 9، ص 19876، 1ب��وت، لبنان، ط 

 .2011، 1عالم الكتب ا�حديث، ط 

 .2002، 2عدنان بن ذر�ل، اللغة والأسلوب، تخ؛ حسن حميد، مجد لاوي للنشر والتوزيع، ط  .33

ل، النص والأسلو�ية ب�ن النظر�ة والتطبيق (دراسة)، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، بعدنان بن رذ .34

 .2000سور�ا، 



 قائمة المصادر والمراجع

 

77 
 

ع�� بطل، الصورة �� الشعر العر�ي ح�ى آخر القرن الثا�ي ال�جري دراسة �� أصولها وتطورها، دار  .35

 .1981، 2الأندلس للكباعة والنشر والتوزيع، حائل، المملكة العر�ية السعودية، ط 

فرديناند دي سوس��، علم اللغة العام، تر: يونيل يوسف عز�ز، دار آفال العر�ية، �غداد، العراق،  .36

1985. 

 .قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح؛ عبد المنعم خفا��، دار الكتب العلمية، ب��وت، لبنان .37

محمد الصا�ح الضالع، الأسلو�ية الصوتية، دار الغر�ب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة،  .38

 .2002مصر، 

محمد بن فلاح المط��ي، القواعد العروضية وأح�ام القافية العر�ية، مكتبة أهل الأثر، ال�و�ت،  .39

 .2004، 1ال�و�ت، ط 

محمد عزام، المصط�ح النقدي �� ال��اث الأد�ي، دار الشرق العر�ي للنشر والتوزيع، ب��وت، لبنان،  .40

2010. 

 .1996محمد فاخوري، موسيقى الشعر العر�ي، مدير�ة الكتب والمطبوعات ا�جامعية،  .41

 .1990، 28محمد فتوح، ظاهرة الإيقاع �� ا�خطاب الشعري، مجلة البيان، ال�و�ت، ع  .42

مراد عبد الرحمان م��وك، من الصوت إ�� النص نحو �سق م���� لدراسة النص الشعري، دار  .43

 .2002الوفاء دينا للطباعة والنشر، الإسكندر�ة، مصر، 

مسعود بدوخة، الأسلو�ية مفاهيم نظر�ة ودراسات تطبيقية، مركز المتاب الأ�ادي�ي للطباعة  .44

 .2017والنشر، 

، ط 1جامع الدروس العر�ية، منشورات المكتبة العصر�ة، ب��وت، لبنان، ج . ،يمصطفى الغلاي�ن .45

30 ،1994 

 .1998، 1مصطفى حر�ات، أوزان الشعر، الدار الثقافية للنشر، القاهرة، مصر، ط .46

. 1965مصطفى ناصف،نظر�ة المع�ى �� النقد الأد�ي؛دار القلم  .47

موفق قاسم ا�خانو�ي، دلالة الإيقاع وإيقاع الدلالة �� ا�خطاب الشعري ا�حديث، دار نينوى  .48

 .2013للدراسات والنشر، دمشق، سور�ا، 

 .2010، 1مؤ�د عباس حس�ن، البنيو�ة، دار رند للنشر والتوزيع، دمشق، سور�ا، ط  .49

، 1�عوم �شومس�ي، المعرفة اللغو�ة أصولها واستخدام��ا، تر؛ محمد فتيح، دار الفكر العر�ي، ط  .50

 .1993ص 

نور الدين السد، الأسلو�ية وتحليل ا�خطاب دراسة �� النقد العر�ي ا�حديث، دار هومة، ا�جزائر  .51

 .2010 ، 1العاصمة، ا�جزائر، ج

 .نوري حمودي،اللغةوالشعر،�لية الآداب جامعة �غداد،ب.س .52

هر�رت ر�د، طبيعة الشعر، تر؛ عي�ىى ع�� العا�وب، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سور�ا،  .53

1997. 



 قائمة المصادر والمراجع

 

78 
 

هن��ش بليت، البلاغة والأسلو�ية نحو نموذج سيميائي لتحليل النص، تر؛ محمد العمري، أفر�قيا  .54

 .1999الشرق، ب��وت، لبنان، 

، 2وليد قصاب، منا�ج النقد الأد�ي ا�حديث رؤ�ة إسلامية، دار الفكر، دمشق، سور�ا، ط  .55

2009. 

يوسف أبو العدوس، الأسلو�ية الرؤ�ة والتطبيق، دار المس��ة للنشر والتوزيع والطباعة، عمان،  .56

 .2007، 1الأردن، ط 

 المجلات والمقالات والأطروحات

بلقاسم دفة، بنية ا�جملة الطلبية ودلالا��ا �� السور المدنية، مشنورات مخ�� أبحاث �� اللغة  .57

 .2008، 1، ط 1والأدب ا�جزائري، جامعة محمد خيضر، �سكرة، ا�جزائر، ج 

بوطيبة سعاد، البناء الدرامي �� المسرحية الشعر�ة "مأساة ا�حلاج" أنموذجًا، بحث مقدم لنيل  .58

 .2011-2010شهادة ماجست��، �لية الآداب اللغات والفنون، جامعة وهران، 

جهاد براهي�ي، عبدالمجيد سال�ي، مفهوم البناء ومستو�اتھ �� اللسانيات العر�ية ا�حديثة، مجلة  .59

 .2021، 1، ع 17المجلد الابيار، ا�جزائر، المجمع ا�جزائري للغة العر�ية، 

صب��ة قا��ي، بنية الإيقاع �� الشعر ا�جزائري المعاصر- ف��ة التسعينات وما �عدها، أطروحة  .60

دكتوراه، قسم الآداب واللغة العر�ية، �لية الآداب واللغات، جامعة فرحات عباس، سطيف، 

2010/2011. 

عزت محمد جاد، الإيقاعية نظر�ة نقدية عر�ية، مقار�ة إجرائية ع�� قصيدة الن��، دار النشر  .61

 .العر�ي، �لية الآداب، جامعة حلوان

شعر�ة  العتبات �� ديوان "لا احد يريي الر�ح �� الاقفاص" للأخضر ،فاطمة شر�في،فضيلة دميل .62

 .2021، جامعة ابن خلدون ، تيارت، ا�جزائر، 03، ع 10بركة، مجلة فصل  ا�خطاب، مجلد



 

 
 

 فهرس المحتو�ات



 فهرس المحتو�ات

80 
 

 إهداء

 شكر 

..................................................................................................................................................أ  مقدمة

 الفصل الأول : البناء اللغوي والأسلو�ي

 مفهوم البناء

 9.........................................................................................................................................................اصطلاحًا.....

.................................................................................................................................................................  10مفهومًا

المع�ى 

...........................................................................................................................................................  11الف�ي

 البناء اللغوي 

مفهوم 

.........................................................................................................................................................  12اللغة

مفهوم البناء 

............................................................................................................................................  13اللغوي 

 البناء الأسلو�ي

...............................................................................................................................................  15الأسلوب اصطلاحًا

الأسلوب 

...................................................................................................................................................  16مفهومًا

.....................................................................................................................................................  18البناء الأسلو�ي

مستو�ات التحليل 

................................................................................................................................  19الأسلو�ي

................................................................................................................................................................  19الصوت

...............................................................................................................................................................  20ال��كيب

.................................................................................................................................................................  21الدلالة

.............................................................................................................................................................  21الأسلو�ية

................................................................................................................................................................  23الانز�اح



 فهرس المحتو�ات

81 
 

الانز�اح ال��كي�ي 

..................................................................................................................................................24 

التقديم 

..................................................................................................................................................  24والتأخ��

.................................................................................................................................................................  26ا�حذف

 

 

 الفصل الثا�ي: الإيقاع�ن العرو��ي والصو�ي

البناء الإيقا�� 

.....................................................................................................................................................30 

بيان خصائص إيقاع الشعر 

.................................................................................................................  32ومم��اتھ

الإيقاع العرو��ي 

.................................................................................................................................................34 

الإيقاع والوزن 

.....................................................................................................................................................35 

الإيقاع �� 

................................................................................................................................................  37الديوان

الإيقاع 

....................................................................................................................................................  37ا�خار��

الإيقاع الداخ�� 

...................................................................................................................................................41 

دراسة �� عنوان 

......................................................................................................................................  49الديوان

 الفصل الثالث: الصورة وا�خيال



 فهرس المحتو�ات

82 
 

مفهوم الصورة الشعر�ة 

......................................................................................................................................52 

...............................................................................................................................................................  53التشبيھ 

الاستعارة 

.............................................................................................................................................................58 

الكناية 

.................................................................................................................................................................62 

................................................................................................................................................................  68ا�خاتمة

قائمة المصادر 

........................................................................................................................................  71والمراجع

فهرس 

..................................................................................................................................................  76المحتو�ات


