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 شكر وعرفـان
 

 7قـال الله تعالى :   " وإذ تأذن ربكم لئن شكرتم لأزدنكم"   سورة ابراهيم الآية  

   س لم يشكر الله" وقـال رسول الله صلى الله عليه وسلم: "من لم يشكر النا

 فـأشكر كل من علمني حرفـا وجعلني أعشق لغة القرآن

كما أتوجه بالشكر إلى كل الأساتذة الذين درسوني وفتحوا لي آفـاق المعرفة خلال  
مشواري الدراسي الجامعي وأتقدم بفـاضل الشكر إلى أستاذي الدكتور عبد الرحمن  

 بوترعة على ما قدمه لي من توجيهات ،

 عائلتي سندي الأول، على دعمهم المتواصل وتشجيعهم الدائمللشكر  ولا أنسى ا

 وشكر خاص للجنة المناقشة على عناء القراءة والجهد الإثراء والتصويب

كما أشكر كل من مد لي يد العون في سبيل إنجاز هذا البحث ولو بالكلمة الطيبة ، 
 لكل هؤلاء أقول شكرا

 

 



 

 إهداء
رد الصمد الذي لم يلد ولم يولد ولم يكن في ملكه شريك ولا أحد الحمد الله الواحد الأحد الف

 أحمدك ربي حمدًا لا مبلغا منتهاه واصلي واسلم على سيدنا محمد من أحبه بربه واصطفاه . 

أهدي هذا النجاح إلى من جعل الجنة تحت أقدامها و يا  من جعلها  الله سببا  في وجودي وسندا  

ورضاك كان طريقي وحبكي كان نوري ،يا ذات القلب الحنون في حياتي ودعائك  كان حصني 

والشمعة التي كانت لي في الليالي المظلمات ،وسر قوتي ونجاحي ومصباحي دربي الذي وهج حياتي 

 " "والدتي سميرة خليفي

إلى الذي زين إسمي بأجمل الألقاب من دعمني بلا حدود وأعطاني بلا مقابل إلى من علمني أن  

وسلاحها العلم والمعرفة إلى من غرس في روحي مكارم الأخلاق داعمي الأول  في مسيرتي  الدنيا كفاح

 " بعد الله إلى فخري واعتزازي  "والدي لعيد منصور 

  إلى إخوتي الذين أحبهم   واسمي لهم هذا النجاح وشرف الذين ونذير وعبد منعم 

ستسلمتي  واليوم بأذن ااولتي وما إلى نفس ي الطموحة القوية العنيدة الأبية سقطتي ونهضتي ح 

الرحمن قد وفقتي فثابري واجتهدي استمري ولا تترددي وما دام الرزق بيدي الله فلا بد للسعي أن 

  " يكون من غير حدود إلى "ذاتي

إلى اهلنا وإخواننا في غزة من تضربون المثل في الشهامة والعزة ،لم يكن العام سهلا ونحن 

تسلبون أطفال مثل الورود قد سقطت وشباب مثل الأسود قد رحلت في  نشاهدكم تتألمون وللحق

جنات الخلد بإذن الرحمن سكنت سامحونا فما باليد حيلة سوى أن ندعو الله أن يؤتيكم بنصر 

  " قريب على القوم الظالمين إلى أهلنا وإخواننا في "غزة

عة " الطاهرة وإلى جدتي إلى روح جدي " عربي منصور "وجدي بوجمعة خليفي "وجدتي بودن جم

   "هوارية عمار " أدامها الله

 " إلى من عشت معهم أجمل لحظات حياتي ومن شاهدوا معي متاعب الدراسة إلى "صديقاتي 

إلى كل الأساتذة من الطور الابتدائي إلى الطور الجامعي إلى كل من علمني حرفا إلى كل من أحب  

   نور الهدى وتمني لها الخير والنجاح

  نور الهدى... 
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  مقـــــدمة

  بددديا لددد دب العر ا مكينًددديعدددد الشدددعر العربدددي ركنًددد            
ً
عاكسدددة لحيددداة اتجتمعدددات ومواكبدددة التحدددولات فدددي  ومدددر ة

ا للوجددان العربدي مختلف اتجالات السياسية والاجتماعية والاقتصادية وغيرها، فكان مرصددًا للفكدر وترجمانًد

عبددر العصددور ،ذلددك أندده ومنددذ بدددايات الشددعر العربددي فددي العصددر الجدداهلي شددكل منبدد  التعبيددر عددن الددذات العربيددة 

 وامتددزاف فددن 
ً
وتطددور مدد  المراحددل الزمنيددة فيمددا بعددد منتجًددا ألوانددا زاهيددة  يحددا ً إو  نظمدده وسددبكه  بفنددون اللغددة بلاغددة

العصددور الاسددلامية ،محافظددا علددى قوالبدده الايقاعيددة وبحددور  مددن شددعر صددوفي ووجددداني وقددومي وغيددر ذلددك طددوال

 تفعيلاته وأغراضه الشعرية مدح وهجا  وحماسة ورثا  وغزل .  

الثدددداني مددددن  غيددددر أن مددددا شددددهده  العددددالم العربددددي مددددن تحددددولات سياسددددية واجتماعيددددة وثقافيددددة وغيرهددددا فددددي النصددددف     

ة هيكلددده ويدددخل مزايدددا جديددددة فددي قوالبددده الشدددعرية القددرن العشدددرين جعددل الشدددعر يتبلدددور ويحددد  تغيدددرا فدددي شدداكل

نتيجددة لتددأثر الابددداي الفنددي لدددى الشدداعر العربددي ونلددج وعيدده بمددا حولدده مددن مجريددات وتحددولات و ددروف فرضددت 

 ر التقليدددي عليده التجديدد فدي أدواتده التعبيريدة ونظمده الشدعري الدذي كددان يرتكدز فدي بنائده الفندي علدى عمدود الشدع

لفنددي وغيددرت بعددش ال دد ي  مددن بنائدده ا،القالددب الشددعري  دد ي  مددن الحداثددة أضددافت   فددي   ة ومددن هنددا  هددرت نخبدد

الحدر ولدم تعدد القصديدة عندد بعدش شدعرا  العصدر بالشدعر  مدا يسدمي  أيضدا و أة يلفظهر ما يسمي بشعر التفع

دخددل فددي الشددعر مددا يسددمي بالخصددائ  الفنيددة ةالمعاصددر مقتصددرة علددى العمددود الشددعري والأوزان التامدد
خ
التددي  بددل ا

تعددزز مددا كددان مددن رمددز فددي الشددعر كالامهددام وعنصددر الغمددوو وراح بعضددهم يمددارس قوالددب جديدددة فددي نظددم الشددعر 

 العربي .

ديدددددددها جتصدددددوير أبعددددداد الحيددددداة المعاصدددددرة وت رز صدددددوت الشدددددعرا  العدددددرب الدددددذين حدددددالوابدددددوفدددددي هدددددذا السدددددياق        

لا  الشددددعرا  نجددددد الشدددداعر الجزائددددري مسدددتخدمين تقنيددددات حداثيددددة لصددددياغة النصددددوه الشددددعرية  ومددددن بددددين هددددؤ 

تجربتددده تميدددزت   صدددوات الشدددعرية اللافتدددة فدددي الشدددعر الجزائدددري المعاصدددر بمدددا يوسدددف وغليسددد ي  الدددذي يعدددد مدددن الأ 

      . الشعرية من عمق ورؤية فنية وجمالية 

جعفر الطيار  وقد وق  اختياري  لهذا الموضوي  الموسوم   بالرمز  والقناي في الشعر العربي المعاصر "تغريبة

 عد تجربة شعرية  متفردة  تعبر عنليوسف وغليس ي "لما له  من أهمية في الشعر الجزائري  المعاصر كونه  ي

واق  الانسان الجزائري ،خاصة في  ل ما عاشته البلاد من أزمات سياسية واجتماعية خلال العشرية 

   السودا 

  والقناي في تغريبة جعفر الطيار ليوسف وغليس يوتهدف هذه الدراسة إلى  الكشف عن تجليات الرمز   



 مقدمة

 

 ب‌
‌ 

وتعود أسباب اختياري  لهدذا المبددي ،  باعتبداره أحدد الشدعرا  الجزائدريين المعاصدرين الدذين أبددعوا فدي شدعرهم،  

وخاصة ما  تجسد  في ديوانه "تغريبة جعفر الطيار "من طرح فني عميق وعن رؤية رمزيدة فريددة وكدذلك اعتمداد 

  فنية للتعبير عن واق  الجزائري خلال  فترة العصيبة  التي شهيدتها   .  القناي كوسيلة

الموضوي  : كيف تجلى تو يف الرمز  والقناي  وما هي أبعادهما الدلالية وتأثيراتها على   الاشكالية  وجا ت 

 المتلقي    في تغريبة جعفر الطيار ؟

نها: ماذا يريد يوسف وغليس ي من تغريبته ؟هل وقد أفض ى سؤال الاشكالية إلى مجموعة من استفسارات  م

 حقق الوعي لدى المتلقي من خلال النماذف التي عرضها ؟

مما اقتض ى اتخاذ المنهج الوصفي  التحليلي للكشف عن أبرز تجليات الرمز والقناي في  "تغريبة جعفر الطيار 

لرمزية  والأقنعة التي تعكس الواق  ليوسف وغليس ي ، والسعي إلى تحليل البنية اللغة واستجلا  الأبعاد ا 

 " الجزائري خلال العشرية السودا  مسلطة الضو  على  البعد الرمز في قصيدة "حورية

ى                                                                         ستفسارات فرضت تقسيم الدراسة  إلولعل الاجابة   عن تلك الا      

 وفصلين وخاتمة مقدمة ومدخل

في  مقدمة الدراسة  تطرقت  إلى رؤية عامة حول الموضوي  البحث ،و بالنسبة إلى المدخل فقد جا  معنونا بدددددد  

للرمز في الشعر العربي القديم وبعدها  الدراسة في بداية  ت ولقد ارتئي تاريخ الرمز والقناي في الشعر العربي

عاصر وكذلك القناي في الشعر العربيالرمز في الشعر العربي الحديث و الم . 

أما الفصل الأول  الذي يحمل عنوان "ماهية الرمز والقناي وعلاقة بينهما وأهميتهما في النقد"  فقد  تناولت    

في المبحث الأول  مفهوم الرمز لغة واصطلاحا أما المبحث الثاني مفهوم القناي لغة واصطلاحا أما المبحث 

بالقناي أما المبحث الراب  أهمية الرمز والقناي في النقدالثالث علاقة الرمز   . 

    و الفصل الثاني كان  عملا   تطبيقيا حاولت  من خلاله  رصد  تجليات الرمز والقناي في تغريبة جعفر الطيار 

ما المبحث فتتبعت   في  المبحث الأول سيرة الذاتية للمؤلف أما المبحث الثاني العنوان ودلالته السيميائية  أ  

الثالث البنية اللغة في  تغريبة جعفر الطيار أما المبحث الراب     فخصصته  ل بعاد الرمزية والأقنعة في 

تغريبة جعفر الطيار  وبعد الرمزي في قصيدة حورية .  وقد استفدت من بعش الدراسات السابقة والتي 

: تقاطعت م  موضوي بحثي منها  

3،1984،دار المعارف ، القاهرة  ،م،ف،غ،طية في الشعر المعاصر لرمز والرمز محمد فتوح أحمد ا  

3دار الفكر ،طه و واهره الفنية والمعنوية، د عز الذين  اسماعيل الشعر العربي المعاصر قضايا    

محمد علي كندي الرمز والقناي في الشعر العربي الحديث ) السياب ونازك والبياتي  (دار الكتاب الجديد 

1،2004ان ط ،بيروت ، لبن  
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ولا تخلوا أي دراسة من صعوبات منهما  عدم إدراك المصطلح الذي في جزئيتيه القديمة والحديث  خاصة  

      القناي الذي استعمل في المسرح وأردت توطينه في ديوان تغريبة جعفر الطيار ليوسف وغليس ي

 إليفي   الخاتمة عرضت  لنتائج التي توصلت 

مددن كلمددة شددكر وعرفددان وتقدددير لكددل مددن سدداهم مددن قريددب أو بعيددد فددي إخددراف هددذا البحددث إلددى فددي الأخيددر لابددد        

وكمدا  ،حمن  بوترعة والذي قدم لي يدد العدون بالن دح والارشداد  عبد الر  المشرف   الذكر الأستاذ النور وأخ  ب

ير والعدون وأن أصددل وأسددأل الله التيسد  أشدكر أعضدا  لجندة المناقشددة الأفاضدل علدى تكدرمهم بقددرا ة هدذا البحدث

 إلى خدمة اللغة العربية وبالله التوفيق وله الحمد والشكر.

 

 

  

3/6 /2025 

 نور الهدى  
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 تمهيد : 

 شدددهد الشدددعر العربدددي  عبدددر العصدددور تطدددورا فدددي  أدواتددده الفنيدددة والتعبيريدددة ، حيدددث انتقدددل مدددن  البنيدددة التقليديدددة      

الظددواهر التددي أسددهمت فددي هددذا  يعددد كددل مددن الرمددز والقندداي مددن أبددرز غيددر مباشددر و لددى الطدداب  ذات طدداب   المباشددر إ

تعبيدر المباشدر يمكنده  مدن يبحدث عدن بددائل  لل ،حيدث بدات الشداعر  التحول ولا سيما في الشعر العربي الحديث 

لة تعبيريددة متددأثرة ولقددد جددا ت نشددأة الرمددز بوصددفه وسدديالفكريددة والوجدانيددة بأسددوب  أكاددر عمقددا ، تجسدديد رؤاه 

بالسدياقات الثقافيدة والادبيددة  فصدار  أداة فنيددة  تهددف  إلددى الايحدا  ممدا أتدداح للشداعر إمكانيددة  التعبيدر الواسددعة 

ألوفدددة ، أمددا القنددداي فقدددد  هدددر بوصدددفه  تقنيدددة فنيددة يخفدددي الشددداعر مدددن خلالهدددا ذاتددده المتتجددداوز حددددود اللغدددة التددي 

   عدددن همومددده الذاتيدددة أو القضدددايا الفكريدددة بشدددكل غيدددر مباشدددر  وقددددليعبدددر خلدددف يخصدددية تاريخيدددة و أسدددطورية  

فدي الشدعر العربدي حدديث  الدذي كدان بحاجددة إلدى التجديدد  والتجداوز  ورغبدة فدي التحدرر مدن السددلطة ارتدب   هدوره 

 .والواق  

 :الرمز في الشعر العربي القديمـ 1

 :  في العصر الجاهلي الرمز  أولا:

فقد لجأوا إليه ليبرزوا  في أدمهم وشعرهم ونارهم  اوشائع اي الرمز  لأنه كان عامفي العصر الجاهل عرف العرب"

 هااستعملو الرمز يعتمد على الايجاز الذي هو من خصائصها  كما  إن قيمة الفكرة بواسطة الاستعارة ،حيث

   1 "لتعبيرل

افدات  و الاسداطير  حيدث كانددت الاضدافة إلدى ذلدك فدإنهم عاشددوا تحدت  دل الاسدطورة وتعددد لألدده ون دجوا الخر      

فدي  الحيداة ومشداهدتهم كاندت مصددر أفكدارهم أي أن الرمدز عنددهم كدان عفدوي  وأرائدههمتمثل علاقتهم بالكائنات 

نقدل فقد  بدل كدان رمدزا تجارمهم الحياتيدة  فمدثلا الجمدل لدم يكدن وسديلة لطبيعي استعملوه من أجل التعبير عن 

امددا "بينمددا السدديوف والرمدداح ترمددز إلددى الوددجاعة والقددوة ،إلددى الحريددة  لصددبر وتحمددل ، حيددث كانددت ال ددحرا  ترمددز

لانتمدا  والهويدة ويضداف إلدى مدا سدبق اعتمددوا علدى اتجداز والتشدبيه لنقدل معدانههم اذكر القبيلة فكانت ترمز إلدى  

فقدددددد اسدددددتخدموا الاسدددددتعارة والكنايدددددة للتعبيدددددر عدددددن مشددددداعرهم وأفكدددددارهم بشدددددكل غيدددددر مباشدددددر ممدددددا أضدددددف  علدددددى 

 : أشعار   نماذف التي توضحعارهم عمقا جمالا وفنيا ومن أش
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  :القيس مرئ افي قول 

 على بأنواع الهموم ليبــــــتلي وليل كموج البحر أرخي ســـدوله 

   1".  وأردف أعجازا وناء بكلكل فقلت له لما تمطي بصـــــــــــــــــــــــــــــــــلبه

                  الرمدز والتجسديد ويدوحي بدالقلق الدداخلي وهدذا ندوي مدن كائندا،ان حيدث هندا يخاطدب الليدل كمدا لدو كد     

  ويقول طرفة بن العبد :"

   مظاهر سمطي لؤلؤ و زبرجد  المرد شادن الحي احوى وفي 

طرفددي الرمددز يتحدددان حتددي يصددير الرامددز و الرمددوز إليدده شدديئا واحددد وقددال فددي وفددي هددذه الصددورة نجددد      

اشدددتراكهما فدددي الصدددفات ة :)وزعدددم قدامددده أن أفضدددل  التشدددبيه مدددا وقددد  بدددين شددديئين ذلدددك صددداحب العمدددد

هندددا توضدددح لاسدددتعمالهم .إلدددى حدددال اتحددداد ( الاسدددتعارة تشدددبيه بليددد  أكادددر مدددن انفرادهمدددا حتدددي يددددني مهمدددا 

   2"لاستعارة والتشبيه .

 صدر الإسلامي  ثانيا : الرمز في 

شددائعا بددالمعني الفنددي المتطددور لكندده وجددد فددي شددكل بدددائي صدددر الاسددلام لددم يكددن اسددتخدام الرمددز فددي      

ومحدددددد ،مددددرتب  بالسددددياقات الدينيددددة والثقافيددددة والاجتماعيددددة وقددددد و ددددف الشددددعرا  المسددددلمون الرمددددز 

حيددث اتكددأوا علددى يخصدديات تاريخيددة أو دينيددة  للتعبيددر عددن مواقددف أخلاقيددة كمددا بشددكل غيددر مباشددر  

ار ،النددور ،السدديف ،ال ددحرا  (كانددت هددذه الدددلالات تسددتخدم أن الرمددوز الحيوانيددة أو الطبيعيددة )كالندد

 . المتلقي في سياق ثقافة الاسلام  ليفهمها

فددأن معظددم شددعرا  الاسددلاميين يحددذون حددذو الجدداهليين فددي نظددم الشددعر  حيددث "وعلددى صددعيد  خددر     

ن الرمدددز كمدددا أحددافظوا علدددى اطددار القصددديدة العربيددة بمدددا فيددده مددن وقدددوف بددالأطلال أو اسدددتهلال بددالغزل 

غيدر مباشدر فدي التعبيدر و هليدة فهدم كدذلك يسدتعملون الايجداز العام كان شائعا في شعرهم كما فدي الجا

التشبيه والاستعارة
3 " 

التدي هنا نجد أن الفرزدق يرمدز إلدى الكدرم قومده فدي الأوقدات الشدديدة و وبالاضافة إلى الرمز الموضوعي "

الطعام وذلك عندما يصف شددة البدرد والجددب إذ تحمل النفس على الوح والاحتفاظ بما تملك من 

 :يقول 

                                                           
 198، 196المرج   السابق ،هموهوب مصطفاي ،الرمزية عند البحتري ،  1
  201مرج  نفسه ،ه 2
 216مرج  نفسه ،ه 3
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 اذ

 
 ا أ

 
 آفاق السماء وكشفت  ر  ب  غ

 كور بيوت الحي حمراء حرجف 

 وهتكت الأطناب كل عظيمة 

 لها تامك من صادق التي أعرف   

 وجاء قريع الشول قبل افالها 

 وراحت خلفه وزفف    يزف       

 وباشر راعيها  الصلى بلبانه 

  النار ما يتحرف  وكيفه حر 

 وأوقدت الشعري مع الليل نارها 

  وأمست محولا جلدها يتوسف 

 وأصبح موضوع الصقيع كأنه 

   على سروات النيب قطن مندف 

 عن نار أهله  كلب الحيوقاتل 

            ليربض فيها والصلى متكنف 

 وجدت الثرى فينا إذا يبس الثرى 

 1 "فضله المتضيف ومن هو يرجو

 .كل الأوصاف هذه القصيدة ترمز إلى شدة البرد الذي يجعل إلى الدف  والطعام أكيدة حيث أن 

 ثالثا: الرمز في العصر العباس ي

حو ا نتيجة لتدداخل  العوامدل الثقافيدة والفكريدة في العصر العباس ي شهد الرمز في الشعر تطورا مل"

عندددددهم بددددل  أصددددبي أداة تعبيريددددة  تزينيددددهالمعرفددددة للشددددعرا   لددددم يكددددن الرمددددز مجددددرد وسدددديلة  وتوسدددد  أفددددق

وقددد اسددتلهم  الشددعرا  رمددوزهم مددن المددورو  الددديني والاسددطوري تحمددل دلالات تتجدداوز المعنددي المباشددر 

ا  والطبيعدددة )كالندددار ،المددددوالفلسدددفي وكدددذلك اسدددتخدام الرمددددوز الحيوانيدددة مثدددل )الطددداووس ،والغددددراب (

ددددان عدددددامبالاضددددد( سدددددطورة )كالعنقدددددا(والأ  مثدددددل مدددددا وجددددددناه فدددددي العصدددددر الجددددداهلي  افة إلدددددى ذلدددددك فدددددالرمز كد

والاسدددلامي مددد  ميدددل هدددذا العصدددر إلدددى تلطدددف المعددداني وتددددقيقها تحدددت تدددأثير الدراسدددات الفلسدددفية حتدددى 

الشددعر إلددى  دد ي  مددن الغمددوو والتعددريش اللددذين أدى إلههمددا كددذلك اسددتبداد الحكددم والخددوف أفضدد ى 

وضدوعي عنددهم فدي شبيه وأمدا الرمدز المالايجاز  والاستعارة والكناية والت استعملوايحث من معارضته 

                                                           
 222، 221موهوب مصطفاي ،الرمزية عند البحتري ،دار العاصمة الثقافة العربية ،ه 1
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الربيد   والبسداتين وثمارهدا أن كدل هدذا رمدزا إلدى المتعدة كمدا أن الحضدارة غايتهدا تدوفير قول أبي ندواس أن 

 هذه المتعة للناس .

 نواس:يقول أبو 

 وألبستها الزرابي نثرة الأسد    أما رأيت وجوه الأرض قد نضرت 

 ويقول :

 وقام وزن الزمان واعتدلا                                 أما ترى الشمس حلت الحملا

 واسترفت الخمر حولها كملا               وغنت الطير بعد عجمتها        

 وش ي نبات تخاله  حللا              واكتست الأرض من زخارفها 

 1"زمان مقتبلاأصبح وجه ال                                    فاشرب على جدة الزمان  فقد 

ه الزمدددان  يرمدددز إلدددى مس ترمدددز إلدددى الحيددداة ، الدددزمن ووجدددهدددي )الشددد ةومدددن أهدددم هدددذه الرمدددوز المسدددتخرج     

 ترمز إلى الجمال الطبيعي والخصب (تقلبات الحياة ،الارو وزخارفها 

 الرمزية في الشعر العربي الحديث  ـ 2 

يظفر  بواكير رمزية  ى  الثاني من القرن العشرين  حتكان على الشعر العربي أن ينتظر حتي  بدايات الربو "    

احتفالهم ، كما يبدو قصد أصحامها إلى ذلك التأثير و واعية ،يبدوا  فهها واضحا أثر المذهب كما وضعه رواده 

من هذا القبيل كانت على  يد الشاعر اللبناني   مقررا أن أول شرارة  رمزيةبه وسعههم إلى التنمية ، ويكاد يكون 

 Albert Samanا  الفرنس ي للشاعر ألبير سامات من الشعر  ديب مظهر ،إذ سقطت بين بديه مجموعة أ

عاب ،  هر أثرها جليا في  قصيدة نشيد" السكون " التي نشرت في حدود سنة يفقرأها   قرا ة إعجاب واست

كورة هذا المماثلة تعتبر  با من القصائد قبلها بقليل ثم ما لبث أن أتبعها بطائفة م وهي وفاة الشاعر أو  1928

 2."الاتجاه في الشعر اللبناني 

كاندددت أول قصددديدة  وال دددحف، إذضوضدددا  فدددي الأوسددداط الأدبيدددة  "نشـــيد الســـكون"وقدددد أحدددد  نشدددر قصددديدة "

 الفرنسد ياحتدذا  لدبعش أنمداط الشدعر الرمدزي  الشدكل كاندتلعلهدا مدن حيدث  واضدحا بدليتجلدى فههدا أثدر الرمزيدة 

 السكون قوله: د ينشمن اهم أبيات 

 حلوا كمر النــــــــــــــــــــــــــــــسم الأســـــــــــــــــــــود أعد على نفس ي نشيد السكون           

 واسمع عزيف اليأس في أضلعي واستبدل الأنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات بالأدمع              

                                                           
 233، 224رمزية عند البحتري ،المرج  السابق ،هموهوب مصطفاي ،ال  1
 192، ه1984، 3محمد مفتوح، الرموز والرمزية في الشعر العربي المعاصر ،دار معارف ، القاهرة ف.م.ي،ط 2
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 يا منشدي بقي باللهــــــواست 

 لامي ــــــــــــــــــــــفح أجفاني، وأحـــــــــــــــــــــــــــــــتل   اسه ـــــــــــــــــــــــــــكران وأنفــــــــــــــــــــــــفلليل س

   1"امي.ـــــــــــــــــــــــــــــفان أيـــــــــــــــــــــــــلة أكــــــــــــــــــــــــحام ولي زفرة  زفرة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتنساب ح

داخلي  حيدددث رمدددوز عميقددة تددرتب  بددالحزن واليددأس والتأمددل الددو الأبيددات مددن نشدديد السددكون دلالات تحمددل هددذه "

الحدددزن  يرمدددز إلدددىرمدددز إلدددى الصدددمت العميدددق  أو حالدددة مدددن الحدددزن والتأمدددل، حيدددث النسددديم الاسدددود للعندددوان دلالدددة ت

عميق واليأس  أما  عزيف اليأس يرمز إلى الصوت الداخلي  وهو الالم الذي يشعر به  وفي قولده حاملدة أكفدان لا

 .أساة التي عاشها المهنا يصور لنا  أيامي 

تفعل فعلها في ناشئة الشدعرا  ، وبخاصدة أن وسدائل  وأمثالها من قصائد "أديب مظهر " بدأت هذه  القصيدة و "

 الام أو مترجما لغته فيالمذهب الرمزي الاطلاي على نماذف 

نفوذ الثقافة الفرنسية في لبنان إبان الانتداب ، وتدأثير هدذين العداملين لدم يكدن قد تهيأت بعد أن توطد  نتكا    

دان بحاجددة إلددى بعددش الوقدد دي يسددتطي  خلددق تيددار أو اتجدداه فوريددا ،بددل كد رمددزي عددام ، الأمددر الددذي لددم يتحقددق إلا ت كد

   2"م. 1933وعلى وجه  التخصي  منذ سنة من هذا القرن   الثلاثينياتبداية 

وذلددك أن    1919لفرنسدد ي فددي لبنددان أي بعددد عددام ا مبلغدده إلا خددلال عهددد  الانتددداب الرمددزي فلددم يبلدد   أمددا الاتجدداه»

قوا منهددا فددي فددي استقصددا،ها ، فدداحر  أدباؤنددامددن أسددس الثقافيددة ، وتوغددل   سدداتعممددت وغدددت أسا الآداب الفرنسددية

،ولددم  ينحصددر هددذا التددأثير فددي لبنددان ، فكددان لمصددر مندده نصدديب أيضددا ،فبعددد أن زالددت  م مددا لدديس باليسدديرنفوسدده

دددتالمصددالح   رد هددذا الاتجددداه لددم تظهدددر قبدددل المصددلحة  الثقافيدددة ، علددى أن بدددوا الفرنسدددية  السياسددية فدددي مصددر  تبق 

ويرج  إلى ورا  هدذا العهدد ،علدى  قبيل هذا ال من فإن اتجلات الأدبية في مصر ولبنان لم تدون شيئا  1928  عام

 1936أن الاتجاه ما برح يختمر شيئا بعد   ي  ن حتي اشتد  واستوى أوده بعد نحو مدن ثمداني سدنوات أي عدام 

تداريخ معددين ،وواسدد  مددن أن يقيددد فدي أسددباب .وإنمددا وضددعناه علددى سددبيل ير الأدبددي وادق مددن أن ينحصددر فددي ، والتدأث

ددان ،وإشدددارة إلدددى احتددددام الحركدددة فدددي الفتدددرة الأخيدددر .وإذا مدددا القيندددا نظدددرة عجلدددي التقريدددب تسدددهيلا لادراك مدددا  علدددى كد

مجلات واتجموعات الشعرية ، اتلح لنا أن  التيار تلخم وفاو وعكف  المتأدبون على ترجمدة الأدب الرمدزي 

رت قصدديدة (  نشدد358)ه 1934هددذا التدداريخ، فددإن مجلددة  المقتطددف فددي الجددز  الثالددث مددن مجلددد عددام  عددن  بعيددد

   3"ندامة بعد الموت "مترجمة  لبود لير  عنوانها 

ور "بشددددر فددددارس،" تتابعددددت علددددى صددددفحات المقتطددددف فددددي مصددددر نمدددداذف رمزيددددة الشدددداعر والدددددكت 1934وكددددذلك فددددي "

 (ثددم" الخريددف فددي بددرلين )أكتددوبر1935(ثددم "السددم")يناير سددنة 1934فطهددرت لدده قصددائد" الددذكرى ")يندداير سددنة 

                                                           
 193،همحمد مفتوح، الرموز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، المرج  السابق  1
 195ه مرج  نفسه ،2

 115ه1984وز الرمزية والأدب في الشعر العربي المعاصر ،دار  الكشاف للنشر والطباعة والتوزي  ،بيروت ، لبنان ،أنطون غطاس كرم ،الرم  3
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مدددن  (،ومدددا لبدددث نتاجددده أن شدددق الطريدددق إلدددى غيدددر المقتطدددف 137)مدددارس سدددنة .ل بافاريددده" (ثدددم "فدددي جبدددا1936سدددنة 

 1 الاتجاه الرمزي أو عرف هو به  ال حف واتجلات في مصر وغيرها من الأقطار العربية حتي عرف به 

،  دددل  قسدددمات وجهددده بمدددرور الدددزمن ائم الملامدددي ثدددم تتلدددح معالمددده وتبدددررغددد  أ جنيندددا يبدددد"وشدددأن كدددل اتجددداه أدبدددي : 

دددداد ،فمندددددذ سدددددنة حتدددددى نلددددج التكدددددون   ندددددان ( يعددددداني  لاملبالاتجدددداه الرمدددددزي  فدددددي ) أخددددددت نماذجددددده تغمدددددر   1936أو كد

نلاحددأ أن الجريدددة المكشددوف  اللبنانيددة لددم يكددد يخلددو عدددد منهددا فددي هددذه الفتددرة مددن أحددد السددوق  الأدبيددة، حتددي 

"سددعيد عقددل قصدديدته المطددول "اتجدليددة" سددنة  تلددك النمدداذف المشددار إلههددا ،  ثددم أصدددر سددادن الرمزيددة فددي لبنددان

الشدددعري ، وعدددن الأصدددوات وقيمتهدددا  الايحائيدددة  مقددددما لهدددا بدراسدددة تحليليدددة عدددن اللاوعدددي ودوره فدددي الابدددداي 1937

ة، ومدددن ثدددم ندددت جديدددد لحينهدددا بقددددر مدددا كاندددت غريبددد،وعدددن جدددوهر الشدددعر وصدددلته ببقيدددة الفندددون ، وهدددي قضدددايا كا

 سدنة  وجدود المدذهب فدي الشدعر العربدي ، مثلمدا كدان بيدان "موريداس"علان رسمي عدن المقدمة بمثابة إ اعتبرت هذه

 2." الشعر الفرنس يم إعلان عن وجوده في  1886

إذا  كانت الرمزية في لبان علدى أقدلام "سدعيد عقدل "وأقرانده ، وفدي مصدر علدى يدد "بشدر فدارس " ،قدد نزعدت م زعدا "

هدددا وواكبتهدددا محددداولات أخدددرى اسدددتمدت مدددن  الرمزيدددة بعدددش وسدددائلها إلدددى المذهبيدددة  الواعيدددة ، وقدددد اقترندددت مأقدددرب 

الفنيددة ، وقصددرت جهدددها علددى الافددادة مددن تلددك  الوسددائل فددي إغنددا  التعبيددر الشددعري ،وإن بقيددت بعددد ذلددك خددارف 

 حدددود الرمزيددة بمعناهددا الفنددي  الخددال  ، ونحددن نقصددد بددذلك بعددش الشددعرا  "أبولددو" وقلدديلا مددن شددعرا  "لبنددان

  قدرأواعلى نماذف من الشدعر  الرمدزي فدي لغتده الفرنسدية أو مترجمدا ، أو  الاطلايفرصة ممن أتيحت لهم وسوريا " 

محمددد عبددد المعطددي )و (محمددود حسددن إسددماعيل  )و (حسددن كامددل الصدديرفي)عندده علددى أقددل تقدددير . ونخدد  مندده :

 3.عية ذلك التأثير ومداه رهم ونو يأثعلى تفاوت  في درجات ت(إبراهيم ناجي )و  (علي محمود طه)و(الهمشري 

 دداهرة فنيددة أساسددية مددن  ددواهر القصدديدة الحديثددة  العربددي الحددديثوبالاضددافة إلددى ذلددك فددالرمز فددي الشددعر       

الشدددددعر العربدددددي ، فدددددراح الشدددددعرا  يسدددددتمدون اسدددددتعارتهم  فدددددي  ،فقدددددد أدخدددددل تغييدددددرا كبيدددددرا علدددددى الشدددددكل والمضدددددمون 

   4".تختلفةوتشبههاتهم وأوصافهم من الطبيعة اللبنانية ا

بـــدر شـــاكر "ن مدددن أهدددم الشدددعرا  الدددذين قددداموا بتو يدددف الرمدددز فدددي أشدددعارهم ندددذكر علدددى سدددبيل المثدددال وعليددده إ     

 ".السياب ،أحمد شوقي ، فدوى طوقان 

 

 
                                                           

 196أنطون غطاس كرم ،الرموز الرمزية والأدب في الشعر العربي المعاصر، المرج  السابق ه  1
 195، 196، ه،3قاهرة ، مصر ،طمحمد فتوح أحمد ،الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ،دار المعارف ، ال 2
 197المرج  نفسه ،ه  3
 44،ه1981أمينة حمدان ،الرمزية والرومانتيكية في الشعر اللبناني ،دارا الرشد  ، 4
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 لبدر شاكر السياب:المسيح بعد الصلب "  "قصيدة ( أ

 ية:والذي تجلى في الأبيات الآت من تو يف الرمزالشاعر أكار  في هذه القصيدة

 بعدما أنزلوني، سمعت الرياح "

 في نواح طويل تسف النحيل 

 ن تنأى .إذوالخطى وهي 

   فالجراح 

 الذي سمروني عليهالصليب 

 طوال الأصيل 

 لم تمتني .وأنصت :كان العويل 

 يعبر السهل بيني وبين المدينة 

 مثل حبل يشد السفينة 

 وهي تهوي إلى القناع. كان   

 .1" النواح

إلددى رمدز لمديندة ترمددز إلدى الغربدة ،القندداي يلدى الرمدوز فددي ) الصدلب حيدث يرمددز إلدى الالدم والمعاندداة ،السدهل واوتتج      

 نهيار ،النواح ترمز إلى الحزن العميق  ، الضحى والشتا  الحزينة ترمز إلى  الضحى إلى النور والشتا  للحزن (الا

 لمحمود درويش :   "عاشق من فلسطين " قصيدة ( ب

 العينين والوشم فلسطينية "

 فلسطينية الاسم                                                                                          

 فلسطينية الأحلام والهم 

 فلسطينية المنديل والقدمين 

             والجسم                                                                              

 فلسطينية الكلمات والصمت 

 فلسطينية الصوت                                                                                            

 فلسطينية الميلاد والموت 

 حملتك في دفاتري القديمة 

 نار أشعاري 
                                                           

 111بدر شاكر السياب ،أشودة المطر ،مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة ،مصر ،القاهرة  ،ه 1
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 حملتك زاد أسفاري 

   1"وباسمك ،صحت في الوديان

 و استخدم الكثير من الرموز وهي )فلسطينية العينين والوشم ترمز إلدى الهويدة محمود درويشوهنا الشاعر      

الاسدددم لدديس مجدددرد تعريدددف بدددل هدددو تجسددديد وكدددذلك هدددذا  والوطنيدددة  ة الاسدددم هندددا رمدددز الهويددةالانتمددا ، فلسدددطيني

 ( الذي يحترق على فلسطين  الشاعرلوجود فلسطين في قلب 

جعدل القصديدة صدرخة  ووطنده وهدذاعلاقدة بدين الشداعر لهي تجسديد ل  ستخدمة في هذه القصيدة الرموز الم      

ن تكدددرار لفظدددة فلسدددطينية ين سدددتظل حاضدددرة فدددي كدددل حدددرف وندددبش وأتأكيدددد علدددى فلسدددطالفنيدددة ضدددد النسددديان و 

 القصيدة.كانت نبش 

 لفدوى طوقان: "إليهم وراء القبضان" ة قصيد ( ت

 إلى بناتنا وأبنائنا الذين ،"

 تهمتهم  السجون في اسرائيل ال

                                                                                   وفي كل مكان

                                                                             الأغنية الوصية

                                                                                 وشرعت جهنم أبوابها

 وابتلعت براعم الصبى الطري في 

 أقبائها                                                                                  

 ولم تزل هنالك الغنوه 

 على شفاه الفتية الفرسان 

 حمراء مزهوه 

 تخترق الظلام والجدران 

 يا إخوتي                                                                                  

 بدمي أخط وصيتي 

 أن تحفظوا لي ثورتي 

 بدمائكم 

 بجموع شعبي الزاحفة 

                                                           
 01،العدد  01ينية و أبعادها وتجلياتها الجمالية ،مجلة اللغة العربية و دامها ،اتجلد محمود درويش ،اتحمولة الرمزية للقضية الفلسط  1

 44،ه  2023،جويلية 
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 فتح أنا                                                                                        

 جبهة  أنا

                                                                                                                                                                                   1"أنا عاصفة

ت عميقدددددددة لتصدددددددوير معانددددددداة الشدددددددعب وفدددددددي هدددددددذه القصددددددديدة نجدددددددد اسدددددددتخدام غنيدددددددا للرمدددددددوز التدددددددي تحمدددددددل دلالا      

الفلسدددطيني تحدددت الاحدددتلال ومدددن اهدددم هدددذه الرمدددوز ندددذكر )جهدددنم ترمدددز إلدددى ال دددجون الاسدددرائيلية التدددي لا تدددرحم 

،براعم الصبى الطري ترمز إلى الأطفال الأبريا  الذين يتعذبون وهذا يوضح قسوة الاحتلال ،اما فتيدة الفرسدان 

أمددا فددي أنددا جبهددة أنددا  صددية رمددز لنضددال ورسددالة ل جيددال القادمددة بالاسددتمرار،وو فهددو رمددز للمقاومددة ضددد الاحددتلال ،

 (الجماعية رمز الثورةعاصفة 

 الرمز في الشعر العربي المعاصر  ـ 3

إن  التجربدددددة الجماليدددددة للشدددددعر المعاصدددددر، هدددددي التجربدددددة الماثلدددددة فدددددي حركدددددة التجديدددددد الأخيدددددر بعامدددددة ،و بإيجددددداز أن  "

فا جوهريا عن الفلسدفة القديمدة وذلدك فدي أنهدا تنبد  مدن صدميم طبيعدة العمدل فلسفة هذا الشعر تختلف اختلا 

الفنددي وليسددت المبددادئ خارجيددة مفروضددة فالشددعر المعاصددر يضدد  لنفسدده جماليددة خاصددة ،وهددذا راجدد  للارتبدداط 

الشدداعر المعاصددر بأحدددا  عصددره وقضدداياه لا ارتبدداط المتفددرف الددذي يصددف مددا يشدداهد وينفعددل بمددا يصددفه وإنمددا 

    2."عش تلك الأحدا  وهو صاحب تلك القضايا هو ي

ويحددداول الشددداعر المعاصدددر اسدددتيعاب التددداريخ كلددده مدددن منظدددور عصدددره يحدددث إن فكدددرة الأنسدددان كمدددا نعدددرف فكدددرة "

مرنددة متنقلددة  ،وهددي مددن أجددل ذلددك فكددرة حيددة ففددي تنتقددل وتتشددكل فددي كددل عصددر أشددكالا مختلفددة وميددزة المعاصددر 

 لخبرات الماضية في تشدكيل المفداهيم الجديددة وهدذا يبدين أن الشداعر المعاصدر لادائما أنه يستطي  الافادة من ا

يرتب  بالتاريخ ارتباطا طوليا فحسب وإنمدا يدرتب  بده كدذلك ارتباطدا عرضديا ،وكدذلك الشداعر  هدو الدذي تتدراب  

 3."في نفسه أحدا  عصره سوا  في بيئته اتحدودة أو في البيئة العالمية 

عر العربددي المعاصددر يعددد مددن أبددرز الأدوات الفنيددة  والجماليددة ، التددي اسددتعان مهددا الشددعرا    مددن فددالرمز فددي الشدد     

أجددددل التعبيددددر عددددن قضدددداياه الوجدانيددددة وإنسددددانية ووطنيددددة و يكددددون بصدددديغة غيددددر مباشددددرو هددددذا بسددددبب  التحددددولات  

دددان سددددائدة  فددددي العددددالم العربددددي خاصددددة فددددي منصددددف القددددرن العشدددد رين ،تددددأثر هددددؤلا  السياسددددية والاجتماعيددددة التددددي كد

  و الشددعرا  بالمدددارس الأدبيددة الغربيددة خصوصددا الرمزيددة الفرنسددية ومددن هنددا الرمددز أداة مركزيددة فددي بنددا  الددن 

                                                           
 477، 476،ه1993، 1فدوى طوقان ، الأعمال الشعرية الكاملة ،المؤسسة العربية ،بيروت ، الأردن ،دار فارس ، عمان ،ط 1
 13،ه 3ه و واهره الفنية والمعنوية ،دار الفكر العربي ،طعزالدين اسماعيل ،الشعر العربي المعاصر قضايا 2
 15،  14المرج  نفسه ،ه 3
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يجمدد  بددين الغمددوو الفنددي والتكثيددف الدددالي ممددا يتدديي للشدداعر التخفددي خلددف صددور وإيحددا ات تحمددل أكاددر مددن 

   معني.

بمعنددددي أندددده يكددددون أداة لنقددددل المشدددداعر  شددددعريا،يدددده طابعددددا الرمددددز فددددي السددددياق الشددددعري يضددددفي عل اسددددتخداموإن "

 المصاحبة للموقف وتحديد أبعاد النفسية .

حيددددث أن الرمددددوز القديمددددة التددددي يسددددتخدمها الشددددعرا  المعاصددددرون تبددددين لنددددا أن معظددددم العناصددددر الرمزيددددة نمددددا       

لسددددندباد وسدددديزيف تددددرتب  بالقددددديم وبالوددددخوه أسددددطوريين ومددددن أبددددرز هددددذه الرمددددوز الأسددددطورية هددددي يددددخوه ا

والتمور وعنتر وعبلة وكذلك نجد أسطورة أوديب ،فالعناصر الرمزية التي يستخدمها الشاعر المعاصدر بعدد أن 

يستكشف لها بعدا نفسيا خاصدا فدي واقد  تجربتده الشدعورية ، معظمهدا مدرتب  فدي الأسدطورة أو القصدة القديمدة 

تسدددتدعهها التجربدددة  الشدددعورية الراهندددة لكدددي تضدددف   بالودددخوه أو بدددالمواقف ، وهدددذه الودددخوه أو الموافدددق إنمدددا

علههددا أهميدددة خاصدددة . فالتجربددة إنمدددا تتعامدددل مدد  هدددذه الودددخوه والمواقددف تعددداملا شدددعريا علددى مسدددتوى الرمدددز ، 

 1."فتستغل فهها خاصية الامتلا  بالمغزى أو بأكار من مغزي ،تلك الخاصية المميزة للرمز الفني

لشداعر العربدي المعاصدر الرمدوز التاريخيدة وو دف إيحا اتهدا ومضدامينها  فدي شدعره وعلى صعيد  خر "استلهم ا      

لاسدددديما فددددي فتددددرة السددددبعينيات التددددي تعددددد فتددددرة كاددددر فددددي أدمهددددا الحضددددور الرمددددزي  لقددددد شددددهدت هددددذه الفتددددرة تحددددولات 

سياسددددددية كبيددددددرة ناتجددددددة عددددددن الصددددددراي الحددددددديث ومددددددا تبعدددددده مددددددن تددددددأثيرات عميقددددددة ، أصددددددابت الوخصددددددية العربيددددددة 

روعها الحضدداري ولمددا وضددحت العلاقددة بددين وعددي الددذات العربددي وعددودة إلددى التددرا  ،وبددين هددذه العددودة وأزمددات ومشدد

كبدددرى انددددف  الكتدددداب  إلدددى التددداريخ مسدددداعدا لاعدددادة الثقددددة إلدددى هدددذه الوخصددددية المهزومدددة ذلدددك لأن أشددددد مدددا يكددددون 

 2."خذ من الشعر درعا  خر  يحتمي به الشاعر اندفاعا  إلى حسه التاريخي في فترات الفتن والصراعات  التي تت

وبالاضافة إلى ذلك فإن " تو يف الرمز في القصيدة الشعرية الحديثدة والمعاصدر سدمة مشدتركة بدين غالبيدة        

الشدددعرا  علدددى مسدددتويات متفاوتدددة مدددن حيدددث الرمدددز البسدددي  إلدددى الرمدددز العميدددق ،إذا و دددف  الرمدددز بشدددكل  جمدددالي 

 3في الارتقا  بشعرية القصيدة وعمق دلالاتها وشدة تأثيرها في المتلقي  من جم واتساق فكري فأنه يسهم

ومدددن أهدددم الشدددعرا  الدددذين و فدددوا الرمدددز فدددي شدددعرهم ندددذكر ندددزار القبددداني ،عبدددد الوهددداب البيددداتي ، أدونددديس ،بددددر 

 شاكر السياب ، نازك الملائكة ،محمود درويش، ايليا أبو ماض ي ، يوسف وغليس ي .

 أبو ماض ي ويوسف وغليس ي ونأخذ مثال م  ايليا 

                                                           
 203،  200،202عز الدين اسماعيل ،الشعر العربي المعاصر قضاياه و واهره الفنية ،المرج  السابق ،ه 1

   . almahmaadi.com  وجيا والثقافي           عبده منصور اتحمودي ،أنواي الرمز الشعري ،موق  في الأدب والنقد والتحليل والأناروبول2 

.com https://da almahmoodi 

  https://asjp.cerist.dzwموق  المقال   1987/ 6/ 1،1،العدد 2ابراهيم رماني ،الرمز في الشعر العربي الحديث ،اتجلد  3 

https://asjp.cerist.dzw/


 تاريخ الرمز والقناع في الشعر العربي  مدخل

 

15 
 

 قصيدة" الطلاسم "ايليا أبو ماض ي " ( أ

 جئت ، لا أعلم من أين ،ولكنني أتيت 

 ولقد أبصرت قدامي طريق فمشيت 

 وسأبقى ماشيا إن شئت هذا أم أبيت  

 كيف جئت ؟كيف أبصرت طريقي ؟

 لست أدي  

 أجديد أم قديما أنا في هذا الوجود 

 هل أنا حر طليق أم أسير في قيود 

 أتمني أنني أدري ولكن ...

 لست أدي 

 وطريقي ، ما طريقي أطويل أم قصيرة 

 هل أنا أصعد أم أهبط فيه وأغو

 أأنا السائر في الدرب أم الدرب يسير 

افق والدهر يجري ؟  أم كلانا و

 1 "لست أدري 

 وهدددي  لحيددداة الأنسدددانعدددن ا التدددي  تعبدددر  وفدددي هدددذه القصددديدة الطلاسدددم تتجلدددي الرمدددوز بشدددكل كبيدددر ومنهدددا الرمدددوز      

)الحياة والموت ، الحرية والقدر ،الجهدل والمعرفدة ،الدزمن والمصدير(وكذلك نجدد فدي البيدت الاول الطريدق يرمدز إلدى 

مسددددار الحيدددداة اتجهولددددة أمددددا لفظددددة القيددددود ترمددددز إلددددى صددددراح بددددين الحريددددة والقدددددر  كددددذلك يسددددتخدم رمددددز السددددائر 

 ان والزمن . والدرب ليعبر عن العلاقة الغامضة بين الانس

 قصيدة  " تجليات بني سقط من الموت سهوا" ليوسف وغليس ي  .1

اقف أستعيد بقايا الجراح                                                             "  و

 في خريف الهوى عند مفترق الذكريات                                                          

 خدها للرياح                                                                       كصفصافة صعرت

افق أتحسس ذاكرة اليأس ظمأى                                                                         و

                يزيد اشتعال المدى                                                         

                                                           
 192، 191أبو ماض ي ،دار عواد ،بيروت ،هايليا أبو ماض ي ،ديوان ايليا  1
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 براكينه ما ارتوت من ينابيع دمعي                                                             

 ومن دمي المستباح                                                                      

اقف عند سفح السنين الخوالي وحيدا ،،                                                                و

 تبعثرني الريح شوقا إلى "السمرات "التي                                                            

 بايعتني شتاء وصيفا ..                                                                         

                                                       1"ت وشاخت ...تهاوت .....ومات

وتجلت هذه الرموز في قوله )بقايا الجراح ،خريف الهوى ، ذاكرة اليأس  مأى ،دمي مسدتباح ،بدايعتني شدتا       

 وصيفا ،تهاوت وماتت (وهذه الرموز دلالة على الألم والجراف والانكسار الداخلي

 عربي القناع في الشعر ال ـ 4 

  بمددا يمكددن عددده عمليددة لتحقيددق حالددة الددتقم ال ددحرية البدائيددةلقددد  هددر القندداي قددديما أثنددا  الطقددوس  "      

 بددين الوخصددية و الممثددل الددذي يقددوم بدددورها كمددا اسددتخدم القندداي فددي المسددرح عنددد الاغريددق .كددذلك لتتدديي  إزاحددة

واحد القيام بدأكار مدن دور فدي الليبني للممثل  للممثل تقم  بعش الوخصيات  التي ينبغي له القيام بأدوارها 

العمددل المسددرحي الواحددد ، أو فددي أعمددال متعددددة فاسددتخدام القندداي بمعندداه الحرفددي قددد  هددر فددي أعمددال المسددرحية 

حمل بعضها المبادئ الأولية الايحا  والرمدز ،وسدعي إلدى التدأثير فدي المتلقدين اليونانية واستخدام لأعراو مختلفة 

 2."عند ارتدائه القناي يسعى إلى إزاحة قسماته وملامحه الوخصية  وكأن الممثل

ددددان القنددددداي جدددددزا  مدددددن الطقدددددوس الدينيدددددة التدددددي تهددددددف عدددددن طريدددددق ال دددددحر إلدددددى مواجهدددددة " الطبيعدددددة ثدددددم  وكدددددذلك كد

اسددددتخدام فددددي نددددوي مددددن المسددددرحيات ازدهددددرت فددددي بددددلاط الملددددوك فددددي عصددددر النهضددددة بأروبددددا حيددددث كانددددت الوخصددددية 

الخطدددب . قبدددل أن يددددخل عدددالم أو تلقدددي  الأغددداني  تنشدددد نكدددر وتشدددترك فدددي موكدددب رمدددزي  وهدددي المسدددرحية تتقنددد  وتت

ذا ابعداد  ستخدمه الشاعر ليطرح أفكاره ومشاعره من خلفده ويجعلده يتحدد  بلسدانه باعتبداره خطابداافالشعر 

  3. "المبدي جرا  التناقضات الواق   ترميزية تترجم تمرد ذات

 ليددددؤدي و يفددددةالعشددددرين القددددرن  دخل عددددالم الشددددعر إلا مدددد  بدددددايات، لددددم يدددد قندددداي مصددددطلح مسددددرحي أساسدددداالف"

ولعدددل هدددذه العلاقددددة  جديددددة تختلدددف نسدددبيا عددددن الو يفدددة التدددي يؤد هدددا فددددي اتجدددال المسدددرحي والطقدددوس البدائيددددة 

                                                           
 32،ه 2013، 1يوسف وغليس ي ،تغريبة جعفر الطيار ،دار الجسور  ،الجزائر ،ط 1

 2004،  1محمد علي كندي ، الرمز والقناي في الشعر العربي الحديث )السياب ونازك والبياتي (،دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت ، لبنان ط2
‌65ص

،‌ديسمبر‌2قطة‌،‌الرمز‌الصوفي‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر‌،منشورات‌بونة‌للبحوث‌والدراسات‌)وادي‌القبة(عنابة‌الجزائر‌،طالسعيد‌‌بوس‌ 3

‌304ص2008
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قددددد البدددداحثين إلددددى افتددددراو أن قصدددديدة القندددداي  الوطيدددددة بددددين المسددددرح والقندددداي مددددن الأسددددباب التددددي دفعددددت بعددددش 

 في رحم النصوه الشعرية المسرحية . هور الشعر الدرامي ، وأن بدايتها الأولى إنما تخلفت  وجدت منذ

متقددم  ولقد دخل المسرح ليصدبي مصدطلحا مسدرحيا مهمدا ،ومنده انتقدل إلدى الشدعر الحدديث  ليعبدر عدن لدون "   

يكددددون خطدددددوة مددددن  التو يددددف  الشددددعري للرمددددوز والوخصدددديات "ويف ددددح عددددن  علاقددددة جديدددددة للشدددداعر باراتدددده ول

 1. "متقدمة في الفن الشعري باتجاه  الاغتنا  من  أساليب الفنون الابداعية الأخرى 

الغربدي  الشدعر  التدي سدادت الأفكدار والمبدادئعدن طريدق تدأثير  العربدي الحدديثحيث تسرب هذا توجه في الشدعر "

والناقددددد الانجليددددزي "ت .س.  ومددددن أهددددم هددددذه الأفكددددار فكددددرة "المعددددادل الموضددددوعي " للشدددداعر  بخاصددددة،الأوربددددي مندددده 

 2"حيث تأثر الشعرا  مهذه الفكرة.  ."إليوت

ه يدون أن يعتمدد يخصدفقصيدة القناي تنتمي إلى الأدا  الدرامي لان الشاعر فهها يستطي  أن يقدول كدل  د ي  "

 يأخدذالتدي الشداعر  أو صوته الذاتي بشكل مباشر فإنه لابد من التفريق بين الوخصدية الشدعرية المسدتقلة عدن 

يخصددية القندداي التددي  يندددمج الشدداعر مهددا ويتفاعددل مدد  مكوناتهددا ملهددا وهددو علددى بعددد مناسددب منهددا و الشدداعر فددي تأ

 3."يةالذاتية في مقومات تلك الوخص لتنصهر تجربته

دان مددن الضددروري " وأن لجددو  الشددعرا  إلددى اسددتخدام القندداي كانددت ورا  عوامددل سياسددية واجتماعيددة متعددددة ، كد

يدددة حيددث اسدددتعاروا أصددواتا ،اتخدددذوها أبواقدددا يسددوقون مدددن خلالهددا ارا هدددم وأفكدددارهم  إلددى حيدددل فن لجددو  الشدددعرا 

متهم و ليمارسدددددددوا مقدددددددا  دون أن يتحملدددددددوا وزرهدددددددا ،فددددددداختلفوا خلدددددددف أقنعدددددددة )السدددددددندباد/عنترة /الحلاف/المعدددددددري..(

 .رى لاسيما المسرحالفنية على تقنيات الفنون الأخ اتكالاعتمادوالتخلف بالاضافة إلى العوامل  للطغيان

 العربيدددة المعاصدددرة حيددث انتشدددرت لددددى وقددد امتددددت تقنيدددة القندداي علدددى مسددداحة واسددعة فدددي خريطدددة القصدديدة     

 وغيرهم . ب وأدونيس و خليل حاوي شعرا  أمثال  السيا

شددأن فددي قصدديدة المسدديي بعددد  مثددال مدد  السددياب حيددث تتددداخل الأقنعددة فددي القصدديدة الواحدددة كمددا هددو نأخددذ      

  صدددلب المسددديي ،بدددين المسددديي ،تمدددوز أدونددديس و الشددداعر نفسددده )السدددياب (فيمدددارس  الشددداعر  التحدددولات الصدددلب 

لددده  الخطيدددب تمدددوز  ،كمدددا نلاحدددأ تدددداخل بيدددتن السدددياب والمسددديي    المسددديي يخصدددية إعلدددى قناعددده فمدددرة يدددتقم

لددف مدد  عبددد الصددبور بينمددا الوضدد   مخت ر وشددعره فالددذات والموضددوي متشددامهانفلدديس هنالددك فصددل بددين  الشدداع

ب مددن الحددلاف وأحيانددا أخددرى يكدداد يكددون هددو الشدداعر نفسدده يتددأر ح بددين مدد  قناعدده الحددلاف فالشدداعر أحيانددا يقتددر 

                                                           

 2004،  1ا محمد علي كندي ، الرمز والقناي في الشعر العربي الحديث )السياب ونازك والبياتي دار الكتاب الجديد المتحدة، ،بيروت ، لبنان ط 1

 67،ه 

 69صالمرج  نفسه  2

 67محمد علي كندي ، الرمز القناي في الشعر العربي الحديث )السياب ونازك البياتي (، المرج   السابق ه    3
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الأثنين ولذا فأن هنا موقف عبدد الصدبور الحقيقدي هدو حصديلة التفاعدل بدين الحدلاف والقنداي وبقيدة الوخصدية 

  1."المسرحية 

لهدددة فقددد أسددرته  لسددياب "حيددث يجعددل السددندباد  لا يعددود مددن رحلتدده لومددن أمثلددة كددذلك قصدديدة "رحددل النهددار "

البحدددددر كمدددددا غيدددددر مدددددن ملامدددددي  الوخصدددددية جددددداعلا إياهدددددا تناسدددددب مددددد   التجربدددددة الذاتيدددددة ، وهنددددداك نصدددددوه حددددداول 

 والوخصية والدلالات المعاصرة .أصحامها أن يخلقوا نوعا من التقابل الخلاق بين الدلالة التراثية الحقيقة ، 

ملامحهددا علددى أبعدداد رؤيتدده المعاصددرة ويتعسددف فددي نمدداذف ذلك أحيانددا يو ددف الشدداعر يخصدديات لا تددنهش وكدد     

هددذا التعسدددف مدددا صدددنعه أدونددديس بوخصدددية "مهيدددار "التدددي حدداول أن يو فهدددا عنواندددا رمزيدددا عامدددا علدددى مرحلدددة مدددن 

الحاضددر أو  يخ أالتددار مراحددل  تطددوره الشددعري .والقندداي يكمددن أن يكددون يخصددية مخترعددة تسددتمد عناصددرها مددن 

مهيدددار الدمشدددقي الاسدددطورة أومنهدددا جميعدددا فقدددد أدخدددل جدددابر عصدددفورة قصددددتي :"الأخضدددر بدددن يوسدددف ،وأغددداني 

 2.""ضمن أقنعة الشعر العربي 

 في قوله : قصيدة المسيح بعد الصلب لبدر شاكر السياب مقتطف من

 كنت كالظل بين الدجي والنهار ،"

 فعريتها كالثمار ثم فجرت نفس ي كنوز 

 ين فضلت جبيني قماطا وكمي دثاح

 حين دفأت يوما بلحمي عظام الصغار 

 ي ،وضمدت جرحا سواه رححين عريت ج

 وبين الإله   حطم السور بيني

حيدددث هندددا  اسدددتخدم السدددياب القنددداي المصددددري مدددن هدددذه المقددداط  حيدددث اسدددتعمل ضدددمير المدددتكلم "أندددا" وهندددا       

قيتدددده مددددن الجددددائ   بينمددددا تشددددير التلددددحية  إلددددى السددددياب ومددددا ل رمددددزا للعددددذاب الددددذي يعدددداني مندددده الشددددعب  الصددددلب 

 .3"من أجل فكرة الخالدة  اضطهاد وتشرد ، فهو يموت

جعلده يدتقم  يخصدية إلده الخطيددب أمدا فدي مقطد  اخدر فالسدياب قدد أخضد  المسدديي لتحدولات عديددة ،حيدث "

 تموز كما يعطيه مواصفات  تنطبق على تموز أو أدونيس  في قوله:

 ض تنبض قمحا ،وزهرا وماء نميراقلبي الأر 

 فبلي الماء، قلبي هو السنبل ،

                                                           
 311، 310السعيد بوسقطة ، الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، المرج  السابق ، ه  1
 307ه،المرج  نفسه   2
 314المرج  نفسه ،ه 3
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 يحيا بمن يأكل  البعيد،موته 

 في العجين الذي يستدير 

   ويدحى كهند صغير ،كثدي  الحياة 

كمددا يلجددأ السددياب إلددى جعددل قناعدده )المسدديي(يلبس قندداي الشددعب ،ي ددزل إلددى أرو  الواقدد  ، فبنددادق الطغدداة لا       

إلدددى الطوفدددان. حيدددث و  ك بددده ،لأن هنددداك سدددياجا مدددن أحدددداق  الشدددعب فهدددو يتحدددول إلدددى انبعدددا  ،تسدددتطي  أن تفتددد

 وضح هذا في قوله 

 أعين البندقيات يأكلن دربي 

 شرع علم النار فيها بصلبي 

 إن تكن من جديد أو نار، فأحداق شعبي 

 من ضياء السماوات من ذكريات وجب 

 صليبي فما أصغره عني فينديتحمل عبء  

                 1 "موتي وما أكبره . الموت، ذلك 

الشاعر المعاصر هو التعبير عن ذاتده وعدن اتحدن  الاجتماعيدة  إن الهدف من استخدام القناي لدىلأخير اوفي "

بصددفته رمددزا يعددد أداة مواتيددة إيحائيددة فددي يددد الشدداعر متددي أحددس اختيدداره وتو يفدده علددى نحددو  ، لاسدديما أن القندداي

ك قيددود الرومانسدية ،أو مددن مباشددريه  النبددرة الذاتيددة التددي يخدت  مهددا الشددعر الغنددائي ،وهددو فددي يدتمكن معدده مددن فدد

لالهدددا أفكددداره ومواقفددده  بدددذاتها ليبدددث مدددن ختعاملددده مددد  هدددذه الوسددديلة الفنيدددة  الواعيدددة تمدددام الدددوعي حيدددث يختفدددي 

 ."المعاصرة 

                                                           
 116، 115وسقطة ، الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، المرج  السابق ، السعيد ب 1



 

 
 

 

  

 

 الفصل الأول

ة بينهما  علاقالماهية الرمز و القناع و 
 في النقد وأهميتهما  
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  مفهوم الرمز والقناع لغة واصطلاحا المبحث الأول:

الأدب العربي أنماطا مختلفة من التعبير الغير مباشر حيث يقصد بها استخلاص الأفكار عرف      

،حيث من أنماط كان الرمز شخصيات وعرضها في قوالب وصور على شكل   وذلك عن طريق تمثيلها

ى والقناع حيث أنهما من الألوان الفنية التي لجأ إليها الشعراء في العصر المعاصر وذلك أنهما أضافا عل

      تجعل من العمل الفنني راقيا .القصائد أبعاد جمالية 

‌ـ‌مفهوم‌الرمز:‌1

ددالهمس ،ويكدددون تحريدددك الشدددفتين   لغـــة : ( أ جدددا  فدددي لسدددان العدددرب لابدددن منظدددور :"الرمدددز  تصدددويت خفدددي باللسدددان كد

إيمدددا  مدددن غيدددر إباندددة بصدددوت ،إنمدددا هدددو إشدددارة بالشدددفتين ، وقيدددل: الرمدددز إشدددارة و   بددداللفأبدددالكلام غيدددر مفهدددوم  

 بالعين والحاجبين والشفتين والفم . 

ز رَمْزا .  إليه،والرمز هو كل ما أشرت إليه مما يبان بلفأ، بأي   ي  أشرت إلي      زخ ويَرمخ   بيد أو بعين ، ورَمَزَ يَرْمخ

يدز الدرأي ورزيدن ورجدل رم : )ألا تكلم الناس ثلاثة أيام إلا رمدزا(" عليه السلام" زكريا العزيز في قصة  وفي الت زيل    

 الرأي ، أي جيد الرأي أصيله ،)عن اللحياني وغيره(.

 والرميز: العاقل الثخين الرزين  الرأي بين 

 1."الرامزة ،وقد رمزه، والراموز: البحر

النقديددة  حيددث جعلدده  مددن   ولددى الرمددز فددي المصددطلحات البلاغيددة إ الددذين أشدداروامددن الأوائددل "أمددا ابددن الرشدديق       

 2 ".الذي لا يكاد يفهم (( لاشارة . ))وأصل الرمز الكلام الخفيأنواي  ا

كمددا أشددار الجدداحأ إلددى الرمددز إلا أندده قددد أطلددق عليدده اسددم )الدلالددة ( فقددال : ))وجميدد   أصددناف  الدددلالات علددى "

م تزيددد أولهددا  اللفدأ ثددم الاشددارة ثددم العقدد ثددم الخدد  ثدد تدنق  ولا المعداني  مددن لفددأ وغيدر لفددأ ، خمسددة أشدديا  لا

الحال التي  تسمى نصبة ، ويقترب من الرمز الاشاري ثلا  منهدا :الاشدارة ،الخد  ، النصدبة (( وعدن الاشدارة يقدول 

الجاحأ :فأما الاشدارة فباليدد ، وبدالرأس ، والحاجدب ،والمنكدب إذا تباعدد الوخصدان ،وبدالثوب وبالسديف ،وقدد 

ويكددون وعيدددا وتحدديرا ، والاشددارة واللفددأ ونعددم يتهددد رافدد  السدديف والسدوط ،فيكددون ذلددك زاجددرا ومانعدا ورادعددا 

       3.  "العون هي له ،  ونعم الترجمان هي عنه  وما أكار ما تنوب عن اللفأ وما تغني عن الخ 

                                                           
 1727، ه1لابن منظور، لسان العرب ،مادة )ر.م.ز(باب الرا ، دار المعارف، القاهرة. ف.م .ي ،ط 1
ديسمبر  2( عنابة الجزائر ،طالسعيد  بسقطة ،الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر ،منشورات بونة للبحو  والدراسات )وادي القبة 2

 25،ه2008
 26المرج   نفسه ،ه 3
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(وتعندي الحدرز والتقددير summoleumوالرمز كلمة موغلة فدي قددم ، هدرت فدي الفكدر اليونداني وهدي مشدتقة مدن )"

( بمعندي  حدرز وهدي  تعندي قطعدة مدن خدزف أو إندا   ضديافة دلالدة BOLEUNبمعندي  مد  و)(summ) وهي مؤلفة من

علددى الاهتمددام بالضدديف  وقددد اشددتقت مددن الفعددل اليوندداني))ألق  فددي الوقددت نفسدده (( أي الجمدد  فددي حركددة واحدددة 

   1 . "بين الاشارة ال  ي  المشار إليه

الغمدز باليدد والهمدز بدالعين واللمدز بدالفم والرمدز بالحداجبين ويخص   الزمخشري في  أساس البلاغة  فيجعل  "

والشدددددددفتين " جاريدددددددة غمدددددددازة بيددددددددها همدددددددازة بعينهدددددددا ، لمدددددددازة بفمهدددددددا ، رمدددددددازة بحاجبههدددددددا وقدددددددال : كلمدددددددة رمدددددددزا بشدددددددفتيه 

 2".وحاجبيه

 اصطلاحا : ( ب

 للرمز له عدة تعاريف نجد منها:        

" الرمددز اللغددوي  نفسدده الرمددز الاصددطلاحي  وتشددير فيدده الكلمددة نجددد عددز الدددين إسددماعيل يعددرف الرمددز  بقولدده :    

إلى موضوي معين، إشارة مباشرة كما تشير كلمدة ))بداب (( إلدى ))ال د ي (( الدذي اصدطلحنا علدى الاشدارة إليده مهدذه 

الكلمدددة ، ولكدددن دون أن تكددددون هنددداك علاقددددة حيويدددة )علاقددددة التدددداخل والامتدددزاف التددددي تكدددون بددددين الرمدددز الشددددعري 

 .  3عه ( بين الرمز والمرموز إليه"وموضو 

"رمددز  دد ي  يعتبدددر  ممددثلا ل دد ي  أخدددر .وبالعبددارة أكادددر تخصيصددا فددإن الرمدددز كلمددة  أو عبددارة  أو تعبيدددر أخددر يمتلدددك 

مركبددا مددن المعدداني  المترابطددة ،ومهددذا المعنددي ينظددر إلددى الرمددز باعتبدداره يمتلددك قيمددا تختلددف عددن قدديم أي  دد ي  يرمددز 

   4إليه كائنا ما كان"

الرمددز يمكددن تعريفدده "بأندده ) دد ي  يعتبددر ممددثلا ل دد ي  أخددر (ولدديس هددو بمعنددي الاشددارة التددي يحددال فههددا علددى  دد ي       

محدد، و يندوب  الرمدز اللغدوي عدن  د ي  أخدر ، العلاقدة مدا بينهمدا مدن قرابدة أو مشدامهة أو غيرهدا ،كدالرمز اللغدوي 

إشارة مباشرة (" الذي هو )رمز  اصطلاحي  تشير فيه الكلمة إلى موضوي معين
5 

التمييز بين الرمز الأدبي والرمز العلمي وغيره من الرموز الجبريدة والمنطقيدة التدي هدي رمدوز تقليديدة متفدق علههدا "  

وتحيددل علددى  دد ي  محدددد، فددالرمز العلمددي ))لدديس إلا أداة تسدديير الفكددر وتشددير إلددى الأشدديا  ((وتسددعي إلددى التقريددب  

 ((استكشددددفها الانسددددان عندددددما أراد أن يشددددير إلددددى مددددادة المعرفددددة إشددددارة مددددوجزة والتركيددددز والايجدددداز فهددددو ))وسدددديلة 

                                                           
 26مرج  نفسه وصفحة نفسها  1
 251الزمخشري ، أساس البلاغة ،دار الفكر ،ه    2

 198،ه3دين   اسماعيل ،الشعر العربي المعاصر قضاياه و واهر الفنية والمعنوية ،دار الفكر العربي ،طالعز    3

 171،ه1988، 11طلحات الأدبية  ،طب  بالتعاضدية للطب  والنشر تونسية ،عدد إبراهيم فتحي ،معجم المص 4

 1محمد علي الكندي ، الرمز والقناي في الشعر العربي الحديث )السياب ونازك و البياتي ( دار الكتاب الجديد المتحدة ،بيروت ،لبنان ط، 5

 52،ه2004
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وعندما يشير الرمز العلمي إلى  موضوي ما فلا يشترط ارتباطده بده ،بدل غالبدا مدا يسدتخدم لإشدارة إلدى مواضدي  لا 

ن أن يدرتب  بده تربطه مها صلة ، ولا يوجد أي علاقة من أي نوي ،فطبيعة الرمز العلمي أنه يشدير إلدى موضدوي دو 

والاثددددارة ، ويقددددوم علددددى  فهددددو ينشددددأ نتيجددددة لعمليددددة ذهنيددددة تجريديددددة. بخددددلاف الرمددددز الأدبددددي الددددذي يعتمددددد الايحددددا  

علاقدددات خاصدددة ليسدددت حسدددية مباشدددرة ، فالعلاقدددة فيددده "علاقدددة ذاتيدددة تتجلدددى فههدددا الصدددلة بدددين الدددذات والأشددديا  

ت الرمددز بحيددث لا يمكددن الفصددل بينهمددا وتحديددد ،وليسددت بددين بعددش الأشدديا  وببعضددها الأخددر ، وتتددداخل مكونددا

كددل منهدددا ،إذ لددديس مددددار الرمدددز الأدبدددي علدددى فكدددرة ووجددددان معلدددوم التمييدددز ، ومتدددي اسدددتطعنا أن نفدددرق بدددين شددديئين 

كلهمدددا محددددد فلسدددنا بسدددبيل منددده  ومهدددذا المفهدددوم يمكدددن تحديدددد الرمدددز الأدبدددي بأنددده )كلمدددة أو عبدددارة أو تعبيدددر  خدددر 

   1عاني المترابطة ("يمتلك مركبا من  الم

و " حسددب محمددد فتددوح أحمددد أن ارسددطو قددد تطددرق إلددى الرمددز و هددو  أقدددم مددن تناولدده بحيددث عنددده الكلمددات      

رموز لمعاني الأشيا  أي رموز لمفهوم الأشيا  الحسية أولا ثم التجريدية المتعلقة بالمرتبة أعلى مدن مرتبدة الحدس ، 

النفس ، والكلمات المكتوبة رموز للكلمات المنطوقة (" ويقول )الكلمات المنطوقة رموز لحالات
2 

"حيث قسم أرسطو الرمز لمستويات وذلك التقسيم الدذي رد الرمدز إلدى ثلاثدة مسدتويات رئيسدية : الرمدز النظدري 

وهددددو الددددذي ينتجدددده بواسددددطة العلاقددددة الرمزيددددة إلددددى المعرفددددة، والرمددددز العلمددددي  Theoeretical Symbolأو المنطقددددي

Symbol Practical هو الذي ينتجده الفعدل ،والرمدز الشدعري أو الجمداليPractical or Aesthetic Symbol   وهدوا

  3" وجدانيالذي يعني حالة باطنية معقدة من أحوال النفس  وموقفا عاطفيا أو 

 ـ مفهوم القناع:  2

نَدد  َب لغـة :‌( أ
َ
ى  ورد لفددأ " القندداي "  فدي لسددان ابددن منظدور بعدددت معدداني ومنهدا : القندداي ق  ،رَضدد َ

ً
نَاعَددة

َ
نْعًددا وق

َ
نَفْسِده قِ

د ، امدرأة قنيد  وقنيعده مدن  ا ورجدل قدان  مدن القدوم قند  ، وقند  مدن القدوم قنعدين ، وقنيد  مدن القدوم قنيعدين  وقنعخ

قنددد  ، بفدددتي المددديم :العددددل مدددن الشدددهود ، يقدددال : فدددلان شددداهد مقنددد  ، أي رضدددا يقنددد  بددده . ورجدددل 
َ
نسدددوة  قندددائ     والم

 قن  ، وكلاهما لا يثني ولا يجم  ولا يؤنث :يقن  به ويرض ى  برأيه وقضائه ، وربما ثنى وجم  ،                                 قنعاني  وقنعان وم

ورجددل  قنعددان ، بالضددم ، وامددرأة قنعددان اسددتوى فيدده  المددذكر و المؤنددث  والتثنيددة والجمدد  ،أي مقندد  رضددا . قددال       

كدانوا مرضديين .وفدي الحددديث : كدان المقدان  مدن أصدحاب محمدد  صدلى الله عليدده  الازهدري : رجدال مقدان  وقنعدان إذا

وسددلم ، يقولددون كددذا ، المقددان  :جمدد  مقندد  بددوزن جعفددر، يقددال :فددلان مقندد   فددي العلددم وغيددره ، أي رضددا ، قددال ابددن 

ة.  وحكدد   علددب : رجددل قنعددان  الأثيددر: وبعضددهم لا يثنيدده ولا يجمعدده لأندده مصدددر ، ومددن ثنددى وجمدد  نظددر إلددى الاسددمي 

                                                           

 53مرج  السابق ه،، لحديث )السياب ونازك و البياتي (امحمد علي الكندي ، الرمز والقناي في الشعر العربي  1

 35،ه 1984، 3،ط محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر ،دار المعارف ،القاهرة م.ف.غ 2

 19،ه 1978، 1عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفية ،دار الاندلس بيروت ،دار الكندي ،بيروت ط 3
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منهدداة يقندد  برأيدده وينتفددى إلددى أمددره ، وفددلان قنعددان مددن فددلان لنددا ،أي بدددل مندده ، يكددون ذلددك فددي الدددم وغيددره ، قددال : 

 بامْرئْ  ألفيت لست كمثله و إن كنت  قنعانا لمن يطلب الدما ، 
ْ
 فبؤ

 1"ورجل قنعان: يرض ى باليسير .

حياني ( ما" ِ
 
تغطي به المرأة رأسها ، وفي ال حاح : ما تقند  بده المدرأة رأسدها وكدذلك  والمقن  و المقنعة )الأولى عن الل

كل ما يستعمل به ، مكسور الأول ، يأتي على مفعل ومفعله ،  وفي حديث عمدر ، رضد ى الله عنده : أنده رأي  جاريدة 

 2."علهها قناي فضرمها بالدروة ، وقال : أتشبهين بالحرائر؟ وقد كان يومئذ من لبسهن 

ديث : أتاه رجل مقن  بالحديد ، هو المتغطي  بالسلاح ، وقيل هدو الدذي علدى رأسده بيضدة ، وهدي الخدوذة وفي الح"

، لأن الددرأس موضدد  القندداي . وفددي الحددديث: أندده زار قبددر أمدده فددي مقندد  ، أي فددي ألددف فددارس مغطددي بالسددلاح . ورجددل 

 3."ن  المغط  رأسه مقن  ، بالتشديد ، أي عليه بيضة ومغفر  وتقن  في السلاح  دخل  والمق

"وقددد تدددل  كلمددة " قندداي " علددى  مددا يصددن  مددن عناصددر الطبيعددة ويدددخل فددي اسددتخدامات الحيدداة اليوميددة ، كطبددق 

التمددر الددذي يصددن  مددن عسددب النحددل ، وتوضدد  فيدده الفاكهددة ،)وفددي حددديث الربيدد  بنددت المعددوذ قالددت :أتيددت النبددي 

 : أخدت أبا بكر ، غشية عند الموت فقال : صلى الله عليه وسلم بقناي من رطب ،وفي حديث عائشة

 من لايزال الدمع فيه مقنعا                                فلابد يوما أنه مهراق

 4."أراد الدم  اتحبوس في الأعين التي هي كالقناي       

المعندي العدام لكلمدة  "أن القناي  يقوم على علاقة جدلية تفاعليدة بدين حالتي)الاخفدا /  الا هدار (،بحيدث يمكدن رد

"قناي "إلى المنب  الأصلي  الذي و ف فيه ، في أثندا  الطقدوس ال دحرية البدائيدة ، لتحقيدق حالدة الدتقم  ، بمدا 

يمكدددن عدددده عمليدددة إزاحدددة وإحدددلال بدددين الوخصدددية والتمثيدددل الدددذي يقدددوم بددددورها ، وهدددذه العمليدددة لا تقدددوم علدددى 

             5."حضور الأخر ويتفاعل معه انفصالهما تماما، بل إن حضور أحدهما يستدعي 

 اصطلاحا :  ( ب

"  هددو وسدديلة فنيددة لجددأ إلههددا الشددعرا  للتعبيددر عددن تجددارمهم بصددورة غيددر مباشددرة ،أو تقنيددة مسددتحدثة فددي الشددعر 

العربدددي المعاصدددر ، شددداي اسدددتخدامه مندددذ سدددتينات القددددرن العشدددرين  بتدددأثير  الشدددعر الغربدددي و تقنيدددة المسددددتحدثة 

                                                           
 3753،ه1119 1ور، لسان العرب ،مادة )قن (باب القاف ،دار المعارف ،القاهرة ح.م.ي ،طلابن منظ 1
 3755، ه 1119 1لابن منظور، لسان العرب ،مادة )قن (باب القاف ،دار المعارف ،القاهرة ح.م.ي ،ط  2
 3756المصدر نفسه ه 3
 2004 1نازك والبياتي (،دار الكتاب الجديد المتحدة  ،بيروت ،لبنان ، طمحمد علي كندي ، الرمز والقناي في الشعر  العربي الحديث )السياب و  4

 64،ه
  65المرج  نفسه ،ه 5
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ة الغنائيددددة والمباشدددددرة فددددي الشدددددعر وذلددددك بالحدددددديث مددددن خدددددلال يخصددددية تراثيدددددة عددددن تجربدددددة للتخفيددددف مددددن وحدددددد

معاصدرة بضدمير المدتكلم ،وهكدذا ينددمج فدي القصديدة صدوتان : صدوت الشداعر مدن خدلال صدوت الوخصدية التدي 

 1يعبر الشاعر من خلالها " 

مبكدرا  بددلالاتها التمثيليدة ،التنكدر ، ونجد عبد الله أبو هيف تحد  عن القناي " و قد فهمدت  داهرة القنداي       

فثمددددة مددددا يميزهددددا ، وهددددو قابليتهددددا  للتأويددددل ، وانعطددددف اسددددتخدام القندددداي  فددددي القددددرن   الرمددددز ، الخددددداي ، الأسددددطرة

السدددادس عشدددر مدددن التمثيدددل المباشدددر و الصدددريي إلدددى الترميددددز العميدددق الكاشدددف لمدددا ورا  المعندددي ، حيدددث ميدددزوا بددددين 

ي  قددددول  جونسددددون :)إن حبكددددة المسددددرحية  المقنعددددة وحوارهددددا بمثابددددة روح، فددددي حيددددث أن اتحتددددوي والمظهددددر ، كمددددا فدددد

   المنا ر والتمثيل الايمائي والرق  بمثابة جسدها (

 تحديد المصطلح  :  "ولا تخفي قيمة الجذر اللغوي في 

الوخصددددددددددية           ، و انتقددددددددددال إلددددددددددى مفهددددددددددوم الوددددددددددخ  أو  masqueradeوالتنكددددددددددر      masque_maskالقندددددددددداي           

bersona يسدداوي المصددطلح الأخيددر بددين القندداي والوخصددية ، لأندده )يطلددق علددى القندداي الددذي يضددعه الممثددل علددى  ،

وجهددة فددي  أثنددا  تمثيلدده للمسددرحية ، ثددم امتددد معندداه اللاتينيددة ،ليشددمل أي يخصددية مددن الوخصدديات المسددرحية 

فدي النقدد الأدبدي الحدديث ،للدلالدة علدى يخصدية المدتكلم ثم أنطلق علدى أي فدرد اتجتمد  واسدتعمل لفدأ القنداي  

 2في العمل الأدبي، ويكون في أغلب الأحيان المؤلف نفسه "  أو الراوي 

" فنجد كذلك القناي ))هو أداة التلبس ، ولابدس القنداي ممثدل يلتدبس الوخصدية التدي يلعدب دورهدا علدى المسدرح  

مددن يددخوه الالهددة أو أنصدداف الالهددة ،إذ يحددره الممثددل  وبخاصددة إذا تعلددق الدددور بوخصددية أسددطورية خياليددة

على الظهور بمظهر يناسب المهمة التي تؤد ها تلك الوخصية ، بحيث ي د ي  القنداي مدن بعدش الوجدوه بمكوندات 

الوخصددددية جسددددميا ونفسدددديا ،فيعطددددي انطباعددددا أوليددددا عنهددددا  مددددن حيددددث هددددي خيددددرة أم شددددريرة ، فقددددد )كانددددت الالهددددة 

ودددخ  بالاعتمدددداد علدددى  الأقنعددددة ( والسددداحر المقندددد  الدددذي يقددددوم بددددور إلدددده المدددوت كددددان والشدددياطين والحيوانددددات ت

 ينظر إليه على أنه إله الموت نفسه .

واحددددد ، أو فددددي كمدددا قددددد يسددددتخدم القندددداي  ليتسددددنى للممثددددل واحددددد القيددددام بددددأكار مددددن دور فددددي العمددددل المسددددرحي ال      

هدددددر فدددددي الأعمدددددال  المسدددددرحية اليونانيدددددة ،واسدددددتخدم دام القنددددداي بمعنددددداه  الحرفدددددي قدددددد  أعمدددددال متعدددددددة، فاسدددددتخ

                                                           
،دسمبر 2السعيد  بوسقطة ،الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر ،منشورات بونة للبحو  والدراسات  )وادي القبة( عنابة الجزائر ط   1

 303م ،ه 2008
 17 16ه 2004، 1المتنبي في الشعر العربي الحديث ، دار الفارس ، الاردن طعبد الله أبو هيف ، قناي  2



 ماهية الرمز و القناع والعلاقة بينهما وأهميتهما  في النقد                                                                  الفصل الأول 

 

26 
 

دأن الممثددل عنددد  لأغددراو مختلفددة حمددل بعضددها المبددادئ الأوليددة لإيحددا  والرمددز وسددعي إلددى التددأثير فددي المتلقددين ، وكد

 1. "ارتدائه القناي يسعي إلى إزاحة قسماته وملامحة الوخصية 

 ي النقدالمبحث الثاني: العلاقة بين الرمز والقناع و أهميتهما ف

 العلاقة بين الرمز والقناع : .1

يمثل كل من الرمز والقناي  ليتين شعريتين أساسديتين فدي الخطداب الشدعري الحدديث  والمعاصدر ،فدالرمز يمدني "

الشدداعر قدددرات تعبيريددة عاليددة ويفددتي أمامدده رحبددة  تمنحدده الحريددة فددي الاتسدداي والامتددداد والانطددلاق بمعانيدده بمددا 

بيدددر الفندددي ، أمدددا القنددداي فهدددو ين دددج يخصدددية مقنعدددة أو صدددوتا بدددديلا يمثدددل الشددداعر يحقدددق أعلدددى مسدددتويات التع

 نفسه أو يخصية أخرى  حيث هذا يتيي له إطلاق أحكام نقدية أو الاجتماعية دون تعرو مباشر .

" وبالاضدددافة إلدددى ذلدددك فالقنددداي مدددن التقنيدددات الجديددددة التدددي دخلدددت مضدددمار القصددديدة الحديثدددة فأعطتهدددا إحددددى 

وإن   لرئيسددية، ضددمن عمليددة تو يددف الرمددز فالقندداي جددز  مدن الرمددز وهددو وجدده مددن وجددوه عمليددة الترميددزسدماتها ا

القندداي هددو شددكل مددن أشددكال الرمددز حيددث عندددما يجتمدد  الرمددز والددتقم  الفنددي فهددذا يمددني للقصدديدة تعددددا فددي 

لسددان مددن يرمددز إليدده الصددوت وثددرا  فددي الدلالددة ،وعندددما تلددبس الوخصددية الحقيقيددة قناعددا مدد  امكددان التحددد   ب

   2القناي ،أي أنه يحقق بعده الموضوعي.

ولقد لجأ الشعرا  الحدداثيون والمعاصدرون إلدى تو يدف الرمدز و القنداي لأنهمدا وسديلتان للتعبيدر عدن تجدارمهم        

ي ،   الذاتيددة والموضددوعية، خاصددة فددي  ددل  التحددولات السياسددية والاجتماعيددة والثقافيددة  التددي عرفهددا العددالم  العربدد

ومددن خددلال تددو يفهم الرمددز اسددتطاعوا تجدداوز المعنددي الظدداهري  بينمددا أتدداح لهددم القندداي التخفددي خلددف يخصددية 

أسددطورية أو دينيدددة وتاريخيدددة  وهدددذا سددداعدهم فدددي التعبيدددر عددن  قضددداياهم الفكريدددة والوجدانيدددة  بكدددل حريدددة  ومدددن 

لبيـــاتي ، نـــازك الملائكـــة، بـــدر شـــاكر صـــلاح عبـــد الصـــبور ، عبـــد الوهـــاب اأبدددرز مدددن و دددف هددداتين الآليتدددين هدددم )

 السياب (  

 " استعمل الرمز والقناي معا  في قوله:  وعلى سبيل المثال قصيدته البياتي  " عذاب الحلاج    

 المريد  "

 صمتك بيت العنكبوت ،تاجك

 الصبار

                                                           
  65ه2004 1محمد علي الكندي  ، الرمز والقناي في الشعر العربي الحديث )السياب ونازك والبياتي (، دار كتاب الجديد ،بيروت  ، لبنان ط  1
الوهاب البياتي ،مجلس كلية الآداب في جامعة الكوفة ،  اطروحة دكتوراه في حسن عبد عودة حميدي الخاقاني ،  الرمز والترميز في شعر عبد 2

 23، 22م،ه2006اذار 15اللغة العربية و دامها ،



 ماهية الرمز و القناع والعلاقة بينهما وأهميتهما  في النقد                                                                  الفصل الأول 

 

27 
 

 يا ناحرا ناقته للجار  

 طرقت بابي بعد أن نام المغني  

 بعد أن تحطم القيثار 

   1 ".وأنت في الحضرة تستجلي من أين لي

حيددث   ، تاجــك الصــبار  صــمت بيــت العنكبــوتقولدده:  يالمقدداط  قددد تجلددى الرمددز والقندداي فددوهنددا نجددد فددي هددذه      

بددأن الصددمت   دداهر ، لكندده فددي حقيقددة هددش وخددادي ربمددا يدددل علددى  ددجن داخلددي مددن  وحييدد العنكبــوت إن بيددت 

لصدددبار إلددددى الصدددبر و وتحمددددل الالددددم ولكنددده فددددي حقيقدددة يرمددددز إلددددى الأوهدددام  وفددددي قولددده: تاجددددك الصدددبار حيددددث يددددوحي ا

المعانددداة والوجددد  ،أمدددا القنددداي فيبدددرز فدددي انتقدددال صدددوت الشددداعر إلدددى صدددوت الحدددلاف المريدددد  والصدددمت قناعدددا لدددذات 

 الشاعر المتألمة التي تعيش في عزلة أما تاجك قناي لذاته الصامدة رغم الالم .

  :وفي المقطع الثالث"

   فسيفساء 

  مهرج السلطان 

  كان و يا ما كان 

 في سالف الأزمان

  يداعب الأوتار، يمش ي فوق حد  

   2"السيف والدخان.

يخصددددية الهددددرف كقندددداي فنددددي يعددددرو أمددددام السددددلطان حقيقددددة الفددددن ويقلددددب مفدددداهيم   البيــــاتيوهنددددا يسددددتخدم      

رجين القددددددرة علدددددى نقدددددد السدددددلطة و  يكشدددددف التناقضدددددات ،  حيدددددث رمدددددز الهدددددرف بدددددالهزل والمدددددرح حيدددددث كاندددددت للمهددددد

السدددلطان بصددديغة سددداخر وفدددي هدددذا السدددياق يمثدددل هدددرف السدددلطان فدددي المتحدددد  الدددذي يسدددتمد شدددرعيته مدددن دوره 

كناقددددددد متخددددددف ورا  القندددددداي الكوميدددددددي وهددددددو يددددددرتب  بالفكاهددددددة الناقددددددد التددددددي تكشددددددف التناقضددددددات الاجتماعيددددددة 

   والسياس ي.

  : ومقطع الرابع"

 المحاكة   

   بحت بكلمتين للسلطان

  قلت له :جنان 

                                                           
 9ه 1995عبد الوهاب البياتي ،الأعمال الشعرية ،دار الفارس ،عمان ،طبعة منفتحة ومزيدة ،1
 13،ه نفسهالمرج   2
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  قلت لكلب الصيد كلمتين 

  ونمت ليلتين 

 

  1".حملت فيهما بأني لم أعد لفظتين 

نددا قندداي يتصددادم مدد  السددلطة وهنددا صددوت المقاومددة الصددامتة وكددذلك هالحــلاج هنددا يبددرز الرمددز والقندداي بحيددث     

 رمز لرفش الخضوي إلى السلطة.

 المقطع الخامس "

 الصلب 

 المجاعه في سنوات العقم و 

 باركني

 عانقني

 كلمني 

 ومد لي ذراعه 

 وقال لي :

 الفقراء ألبسوك تاجهم 

   2"وقاطعو الطريق.

يتلددح فددي المقطدد  رمددز تدداف الفقددرا  الددذي يلبسدده الحددلاف كابتسددامة انتصددار علددى اتجاعددة  وهنددا وجددود المفارقددة        

 الشاعر نفسه . بين تاف الملك وتاف الفقرا  ،اما القناي  كان يتجلى في ذاتية

 تتجلى الرموز والأقنعة معا لخروج ا قصيدة صلاح عبد الصبور وعلى صيد  خر نجد  

 في قوله : 

 اخرج من مديني ، من موطني الأصلي  "

 مطرحا أثقال عيش ي الأليم  

 فيها ،وتحت الثوب قد حملت سري 

 دفنته ببابها ،ثم اشتملت بالنجوم 

 انسل تحت بابها بليل 

                                                           
 15،ه 1995،دار الفارس ،عمان ،طبعة منفتحة ومزبدة ، عبد الوهاب البياتي ،الأعمال الشعرية   1
 17المرج  نفسه ،ه 2
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 يل ،حتي لو تشابهت علي طلعة الصحراء لابد من دل 

 وظهر الكتوم 

 اخرج كاليتيم 

 لم أتخير واحد من الصحاب 

 لكي يفديني بنفسه ،فكل ما أريده قتل نفس ي الثقيلة 

 ولم أغادر في الفراش صاحبي يضلل الطلاب 

 فليس من يطلبني سوى "أنا" القديم 

 حجارة أكون لو نظرت إلى الوراء 

   1"وم حجارة أصبح أو رج

الرمدددوز لايصدددال عمدددق تجربتددده  ويخفدددي نفسددده خلدددف أقنعدددة   صـــلاح عبـــد الصـــبور فـــي هـــذه الأبيـــاتيسدددتخدم       

الأنبيا  والغربا  ليضفي طابعا كونيا  وعاما على تجربته الخاصة ،والرموز موضحة في قوله :الخروف مدن المديندة  

لفظدددة الثدددوب يرمدددز إلدددى معاناتددده الذاتيدددة أو تجربتددده  وهدددي ترمدددز إلدددى التمدددرد والهدددروب مدددن القيدددود الاجتماعيدددة ،أمدددا

الوخصية الخفية أما القناي فتمثل فدي النبدي موسد ي)الكليم ( ليعبدر عدن رحلدة الخدلاه ، وكمدا يتجلدى قنداي أخدر 

 في الانسان الوجودي التائه  الذي ينبذ الماض ي  هنا  تداخل الرموز ولأقنعة.

نموذجدا مبكدرا للتجربدة الحديثدة فدي الشدعر العربدي  " لنـازك الملائكـة  علاوة على ذلك نجد قصيدة " الكـوليرا     

 : المقطع في قولهاحيث تلجأ الشاعرة إلى تو يف الرمز والقناي لتعبير عن المعاناة وهذا يتلح في هذا 

 في شخص الكوليرا القاس ي ينتقم الموت "

 الصمت مرير    

 لا ش يء سوى رجع التكبير 

 يبق نصير  حتي حفار القبر ثوى لم

 الجامع مات مؤذنه 

 الميت سيؤبنه 

 لم يبق سوى نوح وزفير 

فدي هدذه الأبيدات تبدرز الشداعر كيدف أن المدوت أصددبي القدوة المسديطرة حيدث تصدور "الكدوليرا" كوسديلة لددتعكس      

 الصمت المرير و المعاناة والألم 

 
                                                           

  236، 235،ه 1972، 1دار العودة ،بيروت ،ط،ديوان  صلاح عبد الصبور ، 1
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 الطفل بلا أم وأب 

 يبكي من قلب ملتهب 

 الشرير وغدا لاشك سيلقفه الداء 

 تصور هذه الأبيات مأساة الأطفال الذين فقدوا أبا هم وأمهاتهم بسبب المرو مما يبرز الجانب الانساني      

 والطفل بلا أم و أب يعد رمزا للضياي.

 يا شبح الهيضة ما أبقيت 

 لا ش يء أحزان الموت 

 الموت ، الموت ،الموت 

 1 ".يا مصر شعوري مزقه ما فعل الموت

( ككدددددائن مخيدددددف بحيدددددث تجسدددددد المدددددرو كشدددددبي يفتدددددك  شـــــيخ الهيضـــــة " الكـــــوليراتخاطدددددب الشددددداعرة " وهندددددا      

بالحيدددداة و تكددددرار  لفظددددة " المددددوت "يعددددزز مددددن  الاحسدددداس بالكارثددددة أمددددا لفظددددة "يددددا مصددددر "تشددددير إلددددى الألددددم الددددوطني 

 والجماعي  مما يبرز استخدام القناي الجماعي في التعبير عن المعاناة .

مددن العلامددات البددارزة فددي الشددعر العربددي    ذلــك تعــد قصــيدة "أنشــودة المطــر " لبــدر شــاكر الســياببنــاء علــى       

 مقاطع التالية :الحديث ، حيث ن ج الشاعر فهها الرمز والقناي و تجلى في 

 عيناك غابتا نخيل ساعة السحر "

 أو شرفتان راح ينأى عنهما القمر 

 عيناك حين تبتسمان تورق الكروم 

 ضواء ...كالأقمار في النهر وترقص الأ 

هندددا الشددداعر يو دددف الرمدددز والقنددداي فدددي لفظدددة " عينددداك " تشدددير العيدددون الحسدددية إلدددى أمدددال وحندددين بالنسدددبة إلدددى      

الشددداعر أمدددا القنددداي يخفدددي السدددياب ذاتددده العاشدددقة ومتألمدددة خلدددف صدددورة حبيبدددة . وكدددذلك هنددداك قناعدددا للطبيعدددة 

 غتراب الحزينة ومن  حرها المزيف ومن جمال الا 

 ودغدغت صمت العصافير على الشجر 

 أنشودة المطر 

 مطر

 مطر 

 مطر 
                                                           

  132 ،131،بيروت ،ه 1997،دار العودة ،2اتجلد ، ديوان  نازك الملائكة ، 1
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 1"تثاءب السماء ،والغيوم ما تزال 

هندا تعطدي صدوتا إيقاعيدا ورمزيدا عميقدا مد  حضدور القنداي و هدو يرمدز تدارة للبكدا   المطـر "كما أن تكدرار لفظدة "     

 وت الجماعة وليس فق  حالة ذاتية لشاعر فهو صوتارة للخلاه حيث القناي تجلي في المطر يتكلم بدلا عن ا

 أتعلمين أي حزن يبعث المطر؟ "

 وكيف تنشج المزاريب إذا انهمز ؟

 وكيف يشعر الوحيد فيه بالضياع ؟

 2كأن طفلا بات يهذي قبل أن ينام ...."

را ة والضدياي امدا ترمز إلى الحزن بدلا من الفدرف وكدذلك يصدور لندا الطفدل وهدو رمدز  لبد المطر حيث هنا لفظة     

 .ل بدلا من ذات الشاعر اتجروحة  القناي  يلبسه الطف

تتجلدددي العلاقدددة بدددين الرمدددز والقنددداي فدددي الشدددعر العربدددي الحدددديث مدددن خدددلا ل تدددو يفهم هدددذين الأليتدددين الفنيتدددين     

تخدم يسدد لعبــد الوهــاب البيــاتي" عــذاب الحــلاجللتعبيددر عددن قضدداياهم الاجتماعيددة والذاتيددة ،  ففددي قصدديدة  "

البياتي يخصية الحلاف كقنداي يمثدل المعانداة المثقدف لمواجهدة السدلطة حيدث يتحدول الحدلاف إلدى رمدز التلدحية، 

فيستخدم المطر كدالرمز للمعانداة أمدا القنداي  فكدان يخصدية  أنشودة المطر " لبدر شاكر السياببالاضافة إلى "

حدددول المدددرو رمدددز لددددمار والمدددوت أمدددا القنددداي فكدددان فيتالكـــوليرا "" أمـــا نـــازك الملائكـــة فـــي قصـــيدتهاغيدددر محدددددة  ،

يدددتقم  الشددداعر يخصدددية مدددا لكدددن دون الخـــروج "" صـــلاح عبـــد الصـــبور فـــي قصـــيدتهجمددداعي ومدددن جهدددة أخدددرى 

 تصريي مباشر لهذه الوخصية ليعبر عن رحلته  حيث تمثل هجرته رمزا للبحث والخلاه  من الواق  المظلم  .

الرمدددوز والأقنعدددة للتعبيدددر عدددن تجدددارمهم ممدددا يضدددفي علدددى أعمدددالهم عمقدددا  ومدددن خدددلال هدددذه القصدددائد تتدددداخل      

 دلاليا ويجعلها مفتوحة لتأويلات جديدة .

يتجلددى تو يددف القندداي والرمددز بأسددلوب فنددي يعكددس  فــي القصــيدة  "تغريبــة جعفــر الطيــار "ليوســف وغليســ ي     

 القناي .عمق التجربة الشعرية  حيث هنالك  أبيات توضح العلاقة بين الرمز و 

 : حيث  يقول 

 أنا جعفر الطيار ،جئت مع "

 الرياح على جناح الرعب،، 

 3"ياملك الملوك ...

                                                           
  124، 123عليم والثقافة  ،مصر ،القاهرة ،ه  بدر شاكر السياب ،أنشودة المطر ،مؤسسة هنداوي للت 1
 124بدر شاكر السياب ،أنشودة المطر ،مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة  ، المرج  السابق ،ه 2
 50،ه 2013،  1يوسف وغليس ي ، تغريبة جعفر الطيار ،دار الجسور ،الجزائر ،ط 3
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ن قناعدددددا خفدددددي ورا ه وهدددددذا يسدددددمي لددددده  جعفـــــر الطيـــــارهنددددا الشددددداعر يجسدددددد       كوخصدددددية تاريخيدددددة ودينيددددة لتكدددددو 

المناضدل الدذي يضدحي مدن فدي نفدس الوقدت كدان رمدزا لشدهيد  جعفر الطياربالتعبير عن معاناته وقضاياه وكذلك 

 أجل وطنه  

 ويقول أيضا :

افدت "  رأيت أسراب الحمام تو

 1"ورأيتني بين الحمائم طائرا 

كقندددداي مسددددتمر أمددددا الحمددددام فكددددان رمددددزا للحريددددة، حيددددث يعبددددر  جعفــــر الطيــــارهنددددا الشدددداعر يو ددددف يخصددددية       

 الشاعر عن الحرية مستخدما القناي لتجسيد تلك الرغبة

 ويقول : 

 م أنا من بلاد الجبهتينآه نع"

 أنا من بلاد قيل تفتح مرتين

 2 ".سفحوا دمائي ....صادروا بلدي الموزع

يسددق  الواقدد  السياسدد ي علددى هددذا المقطدد  مسددتخدما القندداي والرمددز اتخددذ قناعددا تمثددل  يوســف وغليســ يهنددا       

 ل ." رمز الاحتلا" بلاد تفتح مرتينفي يخصية جعفر الطيار  أما الرمز هو في قوله 

إضدافة إلدى و دف القنداي فدي يخصدديتين همدا النجا د ي وعمدرو بدن العدداه ليبندي رمدوزا كاشدفة للواقد  المعاصددر      

 وهذا ما توضح في قول الشاعر :

 عمرو:"

 إنا أتينا من بلاد العرب والبربر 

 جئناك في شأن الفتى جعفر

 النجاش ي :

 يا عمرو عد من حيث جئت 

 3"ولا تمار

ي قندددداي  للحدددداكم المثددددالي العددددادل وكددددذلك رمددددزا للعدددددل والامددددان أمددددا عمددددرو كددددان كقندددداي لوددددخ  وتمثددددل النجا دددد      

 الظالم ورمزا للمكر السياس ي  .

                                                           
 64،هالمرج  السابق يوسف وغليس ي ، تغريبة جعفر الطيار ، 1
 57المرج  نفسه ،ه 2
 60يوسف وغليس ي ،تغريبة جعفر الطيار  ، المرج  السابق ،ه  3
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وعليددده أن فدددي هدددذه التغريبدددة تتدددداخل الرمدددوز والاقنعدددة لتشدددكيل بنيدددة فنيدددة حيدددت يسدددتخدم القنددداي لتجسددديد      

داخل يتديي للشدداعر التعبيدر عددن مدا بداخلدده وقضدداياه الرمدوز واسددتخدام الرمدوز لتعميددق دلالات القنداي وهددذا التدد

 المعاصرة من خلال يخصيات ورموز مألوفة مما يضفي الن  عمق دلاليا ويمنحه بعدا تأويليا .

 أهمية الرمز والقناع في النقد .2

 أهمية الرمز في النقد الأدبي: (1

اليددة تحقددق معنددي الشددعرية فددي الأدب إن للرمددز أهميددة كبيددرة فددي الدددرس النقدددي لمددا يشددكله الرمددز مددن أبعدداد جم    

 .وتضفي جمالية خاصة في النصوه الأدبية 

"حيدددددث يدددددري علمدددددا  اللغدددددة أن فدددددي اللغدددددة رمدددددوز تحيدددددل علدددددى الأشددددديا  والمعددددداني وتتددددديي مدددددن خدددددلال شدددددفراتها المعرفدددددة 

هدا تسدتخدم والتواصل ،ومن هنا فإن مسألة الرمز تأخذ بعدها الحقيقي  في الأعمال الفنية ،لأنها زيادة علدى كون

الرمدددوز اللغويدددة تسدددعى إلدددى  تو يدددف الرمدددوز الأولدددى علدددى اخدددتلاف منازعهدددا ، ومدددن ثدددم يكدددون التدددأليف  الأدبدددي وبندددا  

 الصور والمشاهد قائما على رموز لغوية وأخرى مستقاة من اتحي  والتاريخ والثقافة ...  

ه ويتدددديي للناقددددد الباحددددث اسددددتعمال مختلددددف ومددددن هنددددا يلعددددب الرمددددز دورا كبيددددرا فددددي إثددددرا  الددددن  الأدبددددي وإغنائدددد      

ي القدرا ات ويعددد مجدالات الوسائل التي تعتمد على معطيات الخارجية والباطنية باعتبار الرمز ركندا مكدين يفدت

  1ل التأوي

 ومن أمثلة التي توضح هذا نأخذ قصيدة "حورية" ليوسف وغليس ي في قوله :     

                                                      حورية في جنان الخلد موطنها           "

 هربتها ناسخا في فيضها وطني                          

 حورية في خريف الحب ألمحها                                                            

                          عصفورة للمنى غنت على فنني                                      

         2"لكنها أشعلت في الروح فتنتها .

"ليسدت فقد  ككدائن  خياليدا بدل هدي قدد تكدون تشدير إلدى "حوريـة  حيث إن يوسف وغليس ي يستخدم يخصدية    

(هدددذا سدداعد فدددي فدددتي القددرا ات وتعددددد التدددأويلات   وكدددذلك  كـاـئن أنثـــوي حـــور العــين ، حـــب الـــوطن ، حــب المـــرأة)

مغلقددا بددل هددي  " ليسددت نصددا قصــيدة " حوريــةالرمددزي يجعددل كددل قددارئ لدده قددرا ة خاصددة ،وهددذا يوضددح أن تعدددد 

 نصا مفتوحا يسمي التفاعل بين الن  والقارئ فلكل قارئ قرا ته الخاصة .               

                                                           
 94حبيب مونس ي ، شعرية المشهد في الابداي الأدبي ،ديوان المطبوعات الجامعية  ،الجزائر ،ط، ،خ ،ه  1
 67،ه  2013، 1يوسف وغليس ي ،تغريبة جعفر الطيار ، دار الجسور ، الجزائر ، ط  2
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 أهمية القناع في النقد الأدبي :  (2

على التخفي والظهدور ممدا يخلدق نوعدا مدن الغمدوو  إن للقناي أهمية كبيرة في درس النقدي لأنه يتميز بقدرته    

 و الاندفاي في الن ، ويدعو القارئ إلى مشاركة في تفسير المعني. 

 فـي الرمـز والقنـاع فـي الشـعر العربـي الحـديث  السـيابمحمد علي الكنـدي هذا ما اتلح لنا من خلال كتاب  " 

 ونازك والبياتي ("

يمثددل كددلا منهمددا معددا وهددذا مددا وضددح الناقددد إحسددان  قناعــا المــزج بــين الشخصــية والشــاعر وهــذا ينــت   -

عبددداس فدددي قولددده " الشددداعر حدددين يلجدددأ إلدددى يخصدددية أو رمدددزا مدددن الماضددد ي  ليتخدددذ قناعدددا ،فإنددده يختدددار مدددن 

الملامددددي مددددا  يناسددددب تجربتدددده المعاصددددر حيددددث عنددددد مددددزف بددددين وجددددود الشدددداعر بوجددددود  الوخصددددية القندددداي  

 1بتغاة في القصيدة ." ويتوحدان معا بقصد إبراز الفكرة الم

فيوضدددددح مدددددن خدددددلال" سددددديطرت صدددددوت الوخصدددددية علدددددى القصددددديدة، و هددددديمن علدددددى  أمـــــا جـــــابر عصـــــفور   -

مكوناتهددددا فيخددددل للمتلقددددي أندددده  يسددددم  صددددوت الوخصددددية وحددددده، وإن الموقددددف أو الرؤيددددة  تعبددددر عددددن تلددددك 

شددداعر ، الوخصدددية لا عدددن الشددداعر لكنددده حدددين يمعدددن النظدددر والتأمدددل يددددرك أن صدددوتها يتدددرجم منظدددور ال

وينقل تجربته  وبذلك يحقق القناي أحد أهم الأغراو التي دفعت الشداعر إلدى الاتكدا  عليده وهدو الحدد 

مدددن التددددفق المباشدددر للانفعدددالات الذاتيدددة ، وهدددو يحفدددز المتلقدددي علدددى القدددرا ة المتأنيدددة الواعيدددة ، فيصدددبي 

الشددددداعر والوخصدددددية  وهدددددذا حقدددددق التدددددوازن بدددددين 2طرفدددددا شدددددريكا فدددددي بندددددا  القصددددديدة وكشدددددف علاقاتهدددددا ."

 .قناعيه 

عندددما يقددام التبددادل فددي مراكددز والأدوار الحددور تحقيــق تعــدد الأصــوات ،حســب قــول جــابر عصــفور  "  -

يكدددون فددداعلا بدددين الماضددد ي والحاضدددر ويقدددود إلدددى صدددوت ثالدددث لددديس الماضددد ي ولددديس الحاضدددر بدددل هدددو إدراك 

 3لى الن  عمقا  دلاليا."للمستقبل وتصوير الأبعاد وتخيلها ،وإن هذا التعدد الصوتي يضفي ع

وهنددا  بددين محمددد علددي كنددي فددي كتابدده  " إن تقنيددة القندداي تددنهش أساسددا علددى  : إثدرا  البنيددة الفنيددة للددن  -

المزاوجدددة بدددين الغنائيدددة والدراميدددة وكدددذلك يتخدددذ الشددداعر فدددي بندددا  العمدددل الأدبدددي  ينطلدددق مدددن رؤيدددا دراميدددة 

ة لذاتددده، فإنددده ينطلدددق مدددن  التودددخ  الددددرامي  يحيطهدددا بدددنفس الغندددائي ويبتكدددر يخصدددية دراميدددة مفارقددد

       4والبنا  الموضوعي."

                                                           
 83،ه 2003، بيروت ،لبنان ،1الكندي ، الرمز والقناي في الشعر العربي الحديث )السياب ونازك والبياتي (،دار الجديد المتحدة ،ط محمد علي 1
 93المرج  نفسه ،ه 2
 96المرج  نفسه ،ه 3
 110ه   ،المرج  نفسه 4
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ممدا   ةج بدين العناصدر الغنائيدة والدراميدمدن خدلال دمد للقصديدة،وهنا يسداهم القنداي فدي تعزيدز البنيدة الفنيدة       

 .يخلق توازنا بين الذاتية والموضوعية 

ساليب الفنية التي فتحت  فاقا جديد للنقد الأدبدي وتكمدن ونستنتج من هذا كله أن تقنية القناي من أبرز الأ      

الشدداعر مددن التعبيددر عددن مواقفدده وأفكدداره بشددكل غيددر مباشددر مددن خددلال الأصددوات والوخصدديات وهددذا مددا يضددفي 

علددى الددن  بعدددا رمزيددا وتعدددد الدلالددة  فقندداي يحددرر الشدداعر مددن سددطوة لانددا المباشددر وتدددعوا إلددى تجدداوز الحدددود 

 ت لآخر يكون يخصية تاريخية أو أسطورية.عبر استعارة صو 

ويتيي القناي للنقدد الأدبدي الكشدف عدن الدرؤى الفكريدة والوجوديدة التدي يتوسدل الشداعر التعبيدر عنهدا مدن ورا      

 القناي ، ومهذا يصبي القناي أداة فنية جمالية، تجعل من الن  الشعري مجالا مخصصا للحوار النقدي .
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 "تغريبة جعفر الطيار "عنوان الوسميائية  السيرة الذاتية للمؤلفالمبحث الأول: 

 السيرة الذاتية للمؤلف .1

بتقريب  من 1989بولاية سكيكدة شرق الجزائر أحرز البكالوريا سنة  1970يوسف وغليس ي من مواليد       

ه ، وأحرز الماجستير سنة من جامعة قسنطينة وكان الأول في دفعت9993الجيد ثم الليسانس سنة 

منجامعة وهران بتقدير مشرف جدا م  التهنئة والتوصية 2005بتقدير مشرف جدا ،ثم الدكتوراه سنة 1996

 م.1995بالطب  ،إشتغل  صحفيا في الاعلام المكتوب ،وتدرف من متعاون إعلامي إلى رتبة رئيس تحرير سنة 

  العربية و دامها بجامعة قسنطينة . هجر ال حافة ليشتغل استاذا مساعدا في قسم اللغة -

عضو اتحاد الكتاب الجزائريين وعضو مؤسس لرابطة "إبداي "وعضو مخبر السرد العربي بجامعة   -

 م.  1996قسنطينة منذ سنة  

 شارك في عشرات  الملتقيات الوطنية والدولية وحاز على العديد من الجوائز الوطنية والدولية .  -

 في ال حافة الوطنية . 1987ة والنقدية سنة بدأ نشر كتاباته الشعري -

 كتب المطبوعة: 5أصدر  -

 )شعر (.1995أوجاي صفصافة في موسم الاعصار    ‌( أ

 )شعر (.2000تغريبة جعفر الطيار   ‌( ب

 )دراسة (. 2002الخطاب النقدي عند عبد ملك مرتاو   ‌( ت

 )دراسة (.2002النقد الجزائري المعاصر   ‌(  

 )دراسة (.2005عاصر محاضرات في النقد الأدبي الم  ‌( ف

 شارك في تأليف كتب جماعية منها :  -

 2001سلطة  الن  ‌( أ

 .2004النقد العربي المعاصر د المرج  والتلقي ‌( ب

 1869راج  وقدم لترجمة كتاب "كريس بولديك " : النقد والنظرية الأدبية منذ  -

 ي ... كتب مقدمة مجموعات من الكتب ل: عزالدين مههوبي ، وناصر لوحي  ي ،وخليفة بوجاد -

 نشر بعش كتابته الابداعية ودراساته العلمية في كثير من الدوريات العربية منها:  -

 عالم الفكر ،البيان )الكويت ( قوافل ، الفيصل ،اتجلة العربية ) السعودية (  -

 المشكاة )المغرب( الحياة الثقافية )تونس ( عمان )الأردن ( الرافد ) الامارات ( الثقافة،  مال )الجزائر ( -

 اسمه مدرف ضمن الموسوعات التالية : -
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 معجم البابطين للشعرا  العرب المعاصرين )الكويت (.‌( أ

 الموسوعة الحسينية )لندن ‌( ب

 ئر (.معجم أعلام النقد العربي في القرن العشرين )الجزا‌( ت

مذكرة تخرف بمختلف الجامعات الجزائرية، إضافة إلى رسالة  20أنجز حول تجربته الشعرية أكار من  -

 ماجستير بجامعة بسكرة . كما تناولت الكثير من الدراسات المنشورة شعره ضمن أسما  شعرية أخرى 

 قرر تدريس مجموعة "تغريبة جعفر الطيار "بجامعة محمد الأول المغربية . -

 مجموعة من أشعاره إلى اللغة الانجليزية.  ترجمت -

 أحرز عشرات الجوائز الوطنية والعربية منها : -

 (.1995جائزة سعاد الصباح الكويتية )‌( أ

 (1996جائزة بختي بن عودة النقدية )‌( ب

 (.2000جائزة مهرجان محمد العيد  ل خليفة )‌( ت

 (2000جائزة اتحاد الكتاب الجزائري ل حسن مخطوط شعري )‌(  

 1(.2005ي زكريا الشعرية المغاربية )جائزة مفد‌( ف

 العنوان ودلالته السيميائية .2

 الغلاف ودلالته في "تغريبة جعفر الطيار" أولا:  

يعد الغلاف عتبة من العتبات النصية، فهو أول ما يلفت انتباه القارئ كونه واجهة  اشهارية تجموعة 

العاصر الأساسية الموجودة في الغلاف  التي  الشعرية و حيز لتواصل بين القارئ وما تتضمنه المسرحية من

تساعد في فهم خصوصية الن  لأدبي  ، وتحديد جنسه  ومقاصده ويمكن تمييز عدة تفاصيل  في الغلاف  

حيث تعمل جميعا على تشكيل ال جل النص ي  وتوجيه  الاستراتيجية  النصية   لكي يحد   المتلقي  وفق 

وسف وغليس ي ، بوجهتها الأمامية والخلفية وإن هذه اتجموعة الشعرية  اتجاه محدد  للمجموعة الشعرية  لي

  2،ومن العناصر الأساسية المكونة للغلاف هي الصورة والألوان 2013من  نشر والتوزي  دار الجسور لسنة 

                                                           
     ثقافية،مجلة إلكترونية  2021د  01د4افي ،السيرة الذاتية للشاعر والناقد يوسف وغليس ي  صالون الثقافي ،بايزيد عقيل الثق 1

https  //www.salonthaqafi.com   2025/ماي /10اطل  عليه يوم 
 111ه  2011، 1ضيا  غني لفته ، عواد كا م لفته ،سردية الن  الأدبي ،دار حامد ، عمان ،الاردن ،ط     2
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ي فالصورة عبارة عن ن  له دلالات وايحا ات تساهم في تأويل الن  واعطا  أبعاد دلالية وكل صورة  ف     

الغلاف تعد مفتاحا لذلك العمل،" فالصورة تعكس العنوان بشكل  مباشر عبر الدلالات التي تحملها في 

طياتها وعليه فالصورة أداة معرفة ووسيلة وإدراك المعطيات.
1   

وأن  في اتجموعة  الشعرية "تغريبة جعفر الطيار" التي بين أيدينا تظهر صورة الغلاف في صورة  ريشة      

ها حبر سائل ،حيث غطت على منتصف الواجهة الأمامية  للغلاف  ومن جهة أخرى زخرفات الجانبية في وعله

الصورة للوحة الفنية تحمل الكثير من الدلالات لفك شفرات الصورة  لابد لنا من التطرق إلى الصورة حيث 

ظهر على غلاف هذه نوضح ما نجده من شفرات خاصة فهها وهي كالتالي : الريشة وعلهها الحبر حيث ت

اتجموعة  وهي مصنعة من ريش الاجنحة الطيور  ، وهاتان الوسيلتان كانتا تستعملان للكتابة منذ الأف 

السنين ولازالت الريشة تستخدم كأداة الأعمال في الخ  العربي ففي تمثل الأصالة والعادات.
2 

ر كتعبير عن التاريخ الجزائري في في أقص ى اليسا عبارة عن زخرفات جانبية متموضعة : وهيالفسيفساء -

 رسم ملامي التاريخ وامتدادات للترا  القديم.

وبذلك نجد صورة الغلاف  جا ت متناغمة معبرة عن مضمون  اتجموعة الشعرية ، حيث كان الترا        

لورق شاملا تختلف أنواعه وتجلياته في التغريبة وهذا ما يظهر في تو يف يوسف وغليس ي الريشة وحبر  ا

السائل فهو متشبث بالجدور الضاربة في الترا  التاريخي الاسلامي لأنه يري في التاريخ أكار قدرة على إفراز 

الدلالات والقيم التي تناسب الحاضر ،وكذلك تعليم الجيل الصاعد الذي لابد له من رصيد معرفي تاريخي 

الأمة يحفأ لها أصالتها ووحدتها القومية  حتي يتمكن من الاستقرار، و أن التاريخ مقوم أصيل من مقومات

 التي تميزها عن غيرها من الأمم .

: لها أهمية كبيرة في حياتنا و حالاتنا النفسية  فتترك أثرها على مزاف الانسان ، ففي تنقل تعبيرا الالوان -

دلالة عن قويا وتؤثر في النفس تأثيرات معينة تختلف من انسان الى  خر ، وتستخدم ألفاظ الالوان لل

التغيرات اللغوية فلكل لون مدلولاته الخاصة به ،واللون علامة بحرية لها مكانتها في تكثيف دلالة الن  

المعروو ، بما تثيره في نفس المتلقي ، وزيادة درجة اقبال المبصرات  لذلك يجب التركيز على أبعاد الالوان  

تزنت هذه الالوان الى جانب الابعاد الرمزية و مما يسل  علهها انارة وجدانية ، تكون الذاكرة قد اخ

   3الدلالية لهذه الألوان.

                                                           
 15ه 2002، 1، الأردن ،ط يل ، النقد ، دار الشروق  اهر عبد مسلم، عبقرية الصورة والمكان،  التعبير، التأو    1
 18:51،  18/04/2025اطل  عليه يوم:    https//ar.m.wikipeadiaالريشة و القلم ،الحبر السائل، الموق  الالكتروني: الموسوعة    2
اطل  عليه   https://www.diwamalarab.com>spip>art: محمد  بلوافي : قرا ة في غلاف الرواية ،منتدي شرفات بحر الشمال ، موق  الكتروني   3

18/04/2025  ،18:51 
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ان استخدام الالوان في السياقات الادبية و اللغوية أكار صعوبة من استخدامه في الرسم و التصوير ، لأنه     

لتشكيل اللغوي يعتمد على قدرة المبدي على اثارة ما توحى به الالوان من دلالات في نفس السام  من خلال ا

   1.الذي يصور أفكار الأديب وانفعالاته

يدل اللون الاسود الذي طغى على غلاف اتجموعة الشعرية "تغريبة جعفر الطيار" على موجودات  لامية       

تحد  عنها الشاعر في ثنايا قصائد الواحد و العشرين "العشرية السودا " ولقد توزي هذا اللون بشكل 

العلوي من لوحة الغلاف على الجهة اليمنى . وارتب  اللون الاسود منذ القديم : بالحزن و  منتظم في الجز 

الى التكلم وهو يدل على العدمية و الفنا  . اللون الميل   الألم و الموت ، كما انه رمز الخوف من اتجهول و 

  2الداكن القريب من الاسود يوحي الى الحزن و الاس ى.  

دليلا على الموت والتشاؤم و الاكتئاب وارتداؤه يعكس الغموو و الضبابية في بلد كار فيه أما  الاسود      

الصراي وال زاي من أجل كرس ي السلطة . كما و ف يوسف وغليس ي أيضا اللون الأحمر الذي تموض  في أعلى 

والدمار وهذا ما  صورة الغلاف وهو لون الدم الدي يوحي بوجود أحزان و لام . كما يحيل إلى العنف والقتل

 يظهر في قوله على لسان جعفر:

  آه نعم.... أنا من بلاد الجبهتين"

 ! أنا من بلاد قيل تفتح مرتين

 سفحوا دمائي صادروا بلادي الموزع

 ! في اليسار و في اليمين

  استأصلوا حلمي وذاكرتي بتهمة أنني

 « ما كنت في "عير

   3أو في "نفير" الخائنين

ين لنا المأساة التي ألحقت مهذا الوطن الحزين المنكسر نتيجة ال زاعات والصراعات التي كلها مدلولات تب"

 وقعت  أثنا  العشرية السودا  .

كما و ف  أيضا اللون الأصفر  وس   لوحة الغلاف ولقد جا  عنوان الكتاب  "تغريبة جعفر الطيار" في     

ى لون الفسيفسا   الذي وض  في  أقص ى  اليسار من وس  الغلاف ليظللها بالأصفر من كل جهة بالاضافة إل

                                                           
 66،ه 2010،  1ابتسام مرهون ، جمالية التشكيل اللوني   في القر ن الكريم ،علم الكتب الحديث ،الاردن ،ط   1
 186،ه 1997، 2أحمد مختار عمر ،اللغة واللون ،عالم الكتب  ، القاهرة ،ط   2
 57، ه 2013، 1ريبة جعفر الطيار ،  دار الجسور ،الجزائر ،طيوسف وغليس ي ، تغ   3
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الأسفل  فهو يعني التلحية والتفاؤل فهو لون الابداي أيضا  انطلاق إلى الحياة ويتصف بأنه لون الاعتزاز 

  1بالنفس ولون الفكر والتفكير. 

زارة الثقافة بالاضافة إلى اللون الأخضر الذي تموض  في أقص ى اليمين وأقص ى الشمال والذي كتب به و " 

الجزائر وكذا زخرفات فوق دار النشر والتوزي  "جسور الذي يدل على الأمل والسلام والطمأنينة والبهجة وهو 

لون يبعث الأمل في النفوس وهو لون دال على  النما   والخير وكذا   التعبير والتجديد من حالة الحزن واليأس 

الحلم بمستقبل أفضل  للشعب الجزائري ، حيث قال بكل وحال التفاؤل والاستمرار  والراحة النفسية و 

  2. "تغريب فت لأت وتلون الوطن المكحل أخضرا 

كما استعمل يوسف وغليس ي اللون الأبيش هو لون اتحبة  لأنه يحمل دلالات وايحا ات وهذا اللون محب     

 3  كما يبحث عن الود واتحبة .إلى القلوب يبحث عن لأمل والتفاؤل والصفا  والتسامي ، ويدل على النقا

وهذا اللون نجده متناسقا  م  مضمون اتجموعة الشعرية حيث رغم  الصراعات والمشاكل والحروب التي  

  حدثة في بلاده  إلا أن بطل هذه المسرحية  ل دائما متفائلا بغد أفضل ويكون أكار ا أمنا وتوضح هذا في قوله:

ترّلون   "
 
 من الجبال ....من المدائن .... والقرى          واللاجئون رأيتهم  يت

افدت       ورأيتني بين الحمائم طائرا  4:ورأيت أسراب الحمام تو

كما كتب اسم المؤلف بالون الأبيش الذي يوحي بالنقا  والصدق وهي دلالات تلتقي م  النقا  ذات البطل " 

شاكل والصراعات جا ت "مجموعة الشعرية " جعفر الطيار ومحاولة التحدي والعيش رغم قهر والأوضاي والم

حيث أن اسم المؤلف من العناصر المهمة و لا يمكننا   بذات اللون للدلالة على نقا  النوي وارتباطه بالعنوان

تجاهله لأنه العلامة الفارقة بين الكتاب وأخر ، وفيه تتبين هوية الكاتب وتحقيق ملكيته الأدبية والفكرية على 

ظر إلى الاسم  إن كان خفيا أو مستعارا وأن وض  اسم المؤلف أعلى الصفحة لدلالة على امتلاك عمله دون الن

صاحب الاسم لهذا العمل من جهة ومن جهة أخرى علامة للقارئ على أن هذه اتجموعة الشعرية لهذا المؤلف 

اجات سابقة لمؤلف أو نتونها  ،لحكم أن القارئ مطل  على إفيكون بذلك بمثابة الاغوا  للاطلاي على مضم

      5الدعوة لتعرف عليه إن لم يكن له سابق معرفة به.

                                                           
 126، ه 2010، 1خليل شكري هياس ،القصيدة السيرة الذاتية، بنية  الن  وتشكيل الخطاب  ،عالم الكتب الحديث ،الاردن ،ط   1
 55خليل شكري هياس ،القصيدة السيرة الذاتية ،بنية الن  وتشكل الخطاب ، المرج  السابق ،  ه  2
 166ه 2006، 1 اهر محمد  هزاي الزواهرة ، اللون ودلالته  في الشعر ،دار حامد،  عنمان ، الاردن ،ط     3
 55يوسف وغليس ي ، تغريبة جعفر الطيار المرج  نفسه ،ه   4
 63ه2008 1اصمة ، طعبد الحق بلعابد  ،  عتبات جيران جيرار من الن  إلى المناه  ، دار العربية للعلوم ناشرون الجزائر الع  5
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ولقد ورد اسم المؤلف في أعلى صفحة  الغلاف وبخ  أقل سمك من العنوان هذا الأخير كتب بح  غليأ "

أماكن  وبارز في أعلى و يوض  عادة  في رفوف المكتبات وفقا لنظام الطباعي المعمول به ،  وبتموضعه في أربعة

    1"في الصفحة الأول للغلاف وفي  هر الغلاف في صفحة العنوان  أي الصفحة الرابعة للغلاف.

وفي اتجموعة  الشعرية يتواجد العنوان  في الصفحة  الغلاف في جهة اليمني في أعلى الغلاف ، كتب بخ  "  

ث لا يبدو أن الغلاف مجرد لوحة حي غليأ وحجم كبير وباللون البني الداكن يتخلله الون الاصفر والابيش

ومن ناحية أخرى عرية تتلامس الافق التاريخية ،  تعريفية بل سرد بصري موازي يفتي الباب أمام  رحلة ش

جا  العنوان ذا و يفة اغرائية يغلب علهها الطاب   الاشهاري وعملت هذه الو يفة على اثارة فضول القارئ  

   اف معانهها وفهم أعمق للمحتوى.لقرا ة هذه اتجموعة الشعرية واكتش

أما الغلاف الخلفي  يعرو سيرة الذاتية للمؤلف ببساطة ، ويحتوي على صورته مما يعزز العلاقة        

الوخصية بين القارئ والمبدي إضافة إلى شعارات وزارة الثقافية ودار النشر )الجسور (مما يضفي طابعا 

   تي .رسميا ويدل على الدعم الثقافي المؤسسا

  عتبات والبيانات الشعرية:ثانيا: ال

تعتبر بيانات النشر من العتبات المستخدمة على صفحات الكتاب وقد  هرت بظهور الطباعة وأنظمة         

عادة في الصفحة التالية بعد صفحة تتموض   من قوانين حقوق المكتبة و بتصنيف المكتبات وما تبعها

  2لنشر ما يلي:الغلاف الامامي وتشمل بيانات ا

  العبارة القانونية ( أ

إن حضور العبارة القانونية بصياغتها المعروفة )جمي  الحقوق محفو ة (وهو دلالة على حق الملكية "

للمبدي ومدى وعي الكاتب بالجانب القانوني ،ولقد وردت هذه العبارة في تغريبة جعفر الطيار لشاعر  الفكرية

وق الطب  محفو ة لدار الجسور ( مكتوبة م  باقي البيانات النشر، والناقد الجزائري يوسف وغليس ي )حق

 3."وقد وردت دار الجسور لدلالة على الملكية للمجموعة الشعرية

 

 

                                                           
 69عبد الحق بلعابد  ،  عتبات جيران جيرار من الن  إلى المناه ، لمرج  السابق ،ه  1
 140،  2008، 1محمد الصفراني ، التشكيل البصري في الشعر الحديث ، المركز الثقافي العربي ، النادي الأدبي ، لبنان ط 2
 63ه2008 1إلى المناه  ، دار العربية للعلوم ناشرون الجزائر العاصمة ، ط عبد الحق بلعابد ،عتبات جيران جيرار من الن    3
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   رقم الإبداع في المكتبات الوطنية‌( ب

وهو الرقم الدولي موحد للكتاب يتكون من أرب  خانات بينهما خطوط صغيرة أو فراغ ووجودها في صفحة من "

الغلاف دليل على مدى ان جام العمل الابداعي م  توجهات السلطات الوطنية في بلد المبدي ويدل  صفحات

    1"غيابه على عدم الان جام أو المعارضة.

 اسم دار النشر  ( ت

وهي هيئة الحقوقية التي صدر عنها الكتاب و هرت هذه الدار م   هور صناعة الطباعة وتشمل دور النشر  "

   ة وتحكيمية تبرر القيمة الابداعية للعمل.وهيئات  من العامي

وفي تغريبة جعفر  الطيار  ننجد أن الدار التي أصدرت نشر هذا العمل هي دار الجسور للنشر والتوزي       

   2."وزارة الثقافية الجزائرية و تعتبر من دور النشر العريقة 

ت العمل الابداعي ليوسف وغليس ي وتقريبها وعليه نقول أن عتبة البيانات النشر قد ساعدت  في فك الشفرا

  العتبة الثانية بعد صفحة الغلاف. باعتبارهاإلى ذهن المتلقي 

وعليه نستخل  الغلاف الأمامي  تجموعة الشعرية "تغريبة جعفر الطيار " لها طاب  ترا ي وأدبي واضح      

ي يشبه الورق القديم  ما يعطي ايحا  يوحي بجو من الحنين والعمق الثقافي ،أمام الخلفية بلون بني فات

بالأصالة والانعكاس  في الماض ي ،  كأننا  أما مخطوطة  أو وثيقة تاريخية ،حيث يزين  الغلاف ريشة كتابة  

القديمة  وهي رمز قوى ل دب والشعر والكتابة التقليدية مما يعزز الطاب  الشعري للكتاب  أما الخ  

المؤلف فهو واضح ومزخرف قليلا ما يضفي عليه نوعا من الجدية و  المستخدم  لكتابة العنوان واسم

  الرسمية.

 ثالثا ـ شعرية العنوان :"تغريبة جعفر الطيار" 

يمثل العنوان عتبة الولوف للن  الادبي فمن ناحية له الصدارة في الن  ،من منطق أن العنوان أول ما "

     3"عنوان ضرورة كتابية.يوجهنا على صفحة غلاف القصيدة ومن ناحية اخرى فال

لابد من تحليل بنية العنوان باعتبارها أول عتبة نصية ، تمارس فعل تحفيز واغرا  القارئ على تحريك شهوة "

  القرا ة فيه عبر بنياتها ، الجمالية / الشعرية

                                                           
 143محمد الصفراني ، التشكيل البصري في الشعر الحديث،  المرج  السابق ،ه  1
 143المرج  نفسه ه   2
 15،ه 1998محمد فكري  الجزار ، سيميوطيقا الاتصال الادبي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، مصر د، ط،     3
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ة وعنوان "تغريبة فالعنوان من هذه الزاوية يكون أشبه بواجهة اشهارية، جديدة بين الكلمات المألوف          

جعفر الطيار " لصاحبه يوسف و غليس ي  لا ينادي عن هذه الميزة الجمالية / الشعرية فالشاعر قد أسس 

عنوان ديوانه على بنيتين لغويتين مألوفتين )التغريبة/جعفر الطيار (لكن قام بإ هارهما في سياق مختلف 

لفظة تغريبة في هذا السياق يدف  بالذاكرة  وجديد أدى إلى تدفق دلالات لم تكن مألوفة من قبل بحيث

التاريخية العربية الى مغازلة الخيال الشعبي الذي رسمته سيرة بني هلال ورحلتهم من شبه الجزيرة العربية الى 

شمال افريقيا وما اعترو في هذه الرحلة من صعاب الحروب ، كما انه اخرف يخصية جعفر الطيار من 

   1."الى أفق شعري جديد عندمامرجيتهما التاريخية أيضا 

أسند لها الدال )تغريبة( التي غالبا ما تستند الى بني هلال مثل اسناد يوسف وغليس ي دال تغريبة الى جعفر "    

الطيار الذي أعط  تركيب بعد شعريا جماليا من جهة ، ومن جهة أخرى حقق كسر التوق  الذي سيحفز 

ة جعفر الطيار تمثل احدى تقنيات الحركة الشعرية الحداثية المتمثلة ذات المتلقي على فعل القرا ة لأن لفظ

في القناي ، وهو وسيلة دراسية استعان مها الشعرا  لتحقيق القدرة الدرامية والتخفيف من حدة الغنائية و 

التخل  من الاسلوب وذلك بالاختفا  خلف يخصية من الوخصيات التي يستدعهها الشاعر من الترا  

من تجارمها أو مواقفها او أقوالها ويعيدها الى المتلقي في   بالافادة  الشاعر المعاصر، من الواق  فينجح وأحيانا 

  سياق تجربة جديدة مماثلة لتجارمها.

فالشعرية لهذا العنوان تكمن في اسناد لفظتين مألوفتين في سياق غير مألوف وأيضا في اخراف تلك         

ريخي الى سياق شعري جديد قادر على فتي شهية تأويل المعني على جملة من اللفظتين من سياقهما التا

    2."الاحتمالات الممكنة

يتكون عنوان "تغريبة جعفر الطيار : ليوسف وغليس ي" من ثلا  مفردات وهي تغريبة /جعفر الطيار :        

  "حيث جا  في لسان العرب ابن منظور في مادة "غرب 

عن البلد وغرب أي بعد ، ويقال اغرب عني أي تباعد ، وغربة و الغرب عليه ، تركة بعدا والتغريب : النفي    

 3والغربة و الغرب  ال زوح عن الوطن و الاغتراب.

أما اتحور الثاني وهو )جعفر الطيار( وهذه يخصية لها بعدا دنيا تحيل مباشرة الى جعفر ابن ابي طالب ابن  

د رب  الشاعر اسمه بالتغريبة ، حيث تبق  قرا ة الن  الشعري هي التي عم النبي صلى الله عليه وسلم وق

                                                           
 123،ه 2017،  1توتاي سيف الله هشام ، شعرية الانزياح في بنية القصيدة العربية ،دار غيدا  ،عمان ،ط   1
 124المرج   نفسه ، ه   2
 322، ه  1119 1ابن منظور ، لسان العرب ، مادة )غرب (باب العين ،دار المعارف ، القاهرة  ف.م.ي ، ط   3
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تحدد دلالة العنوان إن كان يتحد  عن هجرة جعفر الطيار أم الشاعر له قصد  خر ، ولذا يبعث في نفس 

القارئ التساؤل و الاثارة بفضل الايحا ات الرمزية التي يحملها إلى ملك حبشة النجا  ي الا أن بعد قرا ة 

لن  قرا ة دلالية يتلح لنا ان الشاعر يوسف وغليس ي يذكر عصره وليس عصر جعفر الطيار لان تغريبة ا

جعفر الطيار هي في الحقيقة تغريبة لذات الشاعر لأن ذات الشاعر حاضرة بقوة في كل أبيات التغريبة تظهر 

   1"لخروف لاجئا بطلب الامان.في وصفه لمعاناته ومختلف همومه وكيف أصبي غريبا في وطنه مما حد به إلى ا

  دلالة العنوان :"تغريبة جعفر الطيار " على النص الشعري رابعا: 

يمكن أن نضيف هذا الديوان إلى أدب اتحنة في الجزائر الذي  هر في فترة التسعينات زمن النار و الذم "

ة الشعرية الجزائرية حيث شكل هذا الظرف في تاريخ الجزائر قلقا واضطرابا نفسيا انعكس على الحرك

بتجارب شعرية مخالفة لما كان سائد من قبل التسعينات ات جديدة أثرت في الشعر الجزائري بموضوع

   2 "وديوان تغريبة كان من بين تلك التجارب الجديد.

ان قارئ الديوان يرصد فيه مفارقة شعورية بين الاضطراب والقلق و الخوف جرا  الاغتراب النفس ي "    

ري لجعفر الطيار ، الانسان الجزائري الملطخة جناحيه بالدما  زمن العشرية السودا  من جهة وقد والفك

استشرف من خلال هذه القصيدة مستقبلا مشرقا للحورية حيث اتخذها رمزا للوطن الجريي زمن الخوف و 

                     3".الخرافة و القتل و دون سبب مما جعل جعفر يسأل بحرقة سبب هذا  في سراديب الاغتراب

فكان عنوان الديوان بذلك مغريا يأسر المتلقي ويشفره للدخول لعالم المسرحية لأجل معرفة ما تخبئه من "

معاني ودلالات فتميز هذا العنوان بو يفته الاغرائية بسبب اعتماده على تراكيب تدهش المتلقي لأول مرة 

ه لقرا ة المسرحية والأعمال لأجل الكشف عن هذا الراب  أو حين جم  كلمته ،تغريبة جعفر الطيار فيستفز 

التركيب ، كما حقق و يفته الجمالية ويبدوا العنوان فهها نصا مفتوحا على أكار من قرا ة مهمس بالمعنى دون 

    . 4"ان يبوح به ، يظهر شيئا ويغيب أشيا  

                                                           
اريخي والفني في المسرحية ،تغريبة جعفر الطيار ليوسف وغليس ي ،مذكرة ماستر ، قسم لغة وأدب العربي ، جامعة  نور الهدى غجاتي  ،الت   1

 93، 92، ه 2019،  2018،الجزائر ،  1945ماي  08
 125ه  2017، 1توتاي سيف الله هشام ، شعرية  الانزياح في بنية القصيدة العربية ،دار غيدا   ،عمان ،ط   2
 125رج  نفسه هالم     3

، شادية شقروش ، سيميائية العنوان في ديوان  )مقام  بوح (  عبد الله العي  ي ،محتضرات الملتقي  الوطني الأول السيميا   والن  الأدبي   4 

 272، 171بسكرة ، الجزائر،ه
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ليعبر مها عن كل انسان مغترب في بلاده و  ولقد كان اللجو  موضوي القصيدة ، ينطبق على الشاعر نفسه     

       هذا الاغتراب هو الظلم المسل  عليه وبذلك أضحى العنوان علامة دالة  يقدم لنا معنونه كبرى لضب  

  ان جام الن  وفهم الغموو منه ، إذ هو الذي يتوالد ويتنام  ويعيد انتاف نفسه.

لى الاغتراب الذي يعاني منه الشاعر على الرغم من صفة الطيار ولقد رمز العنوان تغريبة جعفر الطيار إ      

    فكأنه مقيد في وطنه وعليه اللجو  الى وطن فيه الاستقرار و الامن.

ومنه نستخل  أن عنوان تغريبة جعفر الطيار هو بمثابة مفتاح لقلم النصوه الشعرية التي تعكس       

ني و التاريخي وكذلك استخدام لأدوات الفنية المعاصرة معاناة ذات الشاعر حيث استحضر الترا  الدي

 لتقديم تجربة شعرية معينة.

 جعفر الطيار " و الأبعاد الرمزية والأقنعة تغريبة حث الثاني: بنية اللغة في "المب

 جعفر الطيار "تغريبة  بنية اللغة في " .1

شعرا أو نارا ، وعلى هذا ، الأساس  يالبنا  الفني لأي عمل أدب د اللغة الركن الأساس ي ضمن خصائ تع"    

 تدخل اللغة  ضمن الاهتمامات  الكبيرة التي عني مها الدارسون ل دب الجزائري .

وإذا ما عدت لتتب  بنية اللغة في الابداعات الأدبية  نجد أن أول من انتهج التأليف باللغة العربية الفصحى      

للتثقيف وتربية النش  ،وحملوا هذا الاتجاه  ضمن أهدافهم على  هم  رجال الاصلاح الوطني والمربون  كوسيلة

غرار من سلك أيضا التأليف بالعامية رصدا للواق  الجزائري وتعبيرا عن الحياة الاجتماعية في الجزائر إبان 

 1."الحقبة الاستعمارية 

 أ ـ توظيف الضمائر في تغريبة جعفر الطيار : 

غوية لمشهدي الدراما الشعرية "جعفر الطيار " نجد أن الكاتب قد اعتمد في نسق إذا ما تمعنا في البنية الل     

الحوار تقوم  اللغة على  سلاسة الألفاظ وسهولة  التواصل التمثيلي ،حيث استهل بدايتها: بمطل  حواري بين 

 .  طيار ضمير ")أنا ("و اتخاطب ")أنت (" :حيث يقول في مطل  مشهده الأول : بين النجا  ي وجعفر ال

 : من أنت يا المسربل بالشكوك ؟                                                          * النجاش ي"

 جعفر : أنا " جعفر الطيار ،جئت مع الرياح                                                            

                                           على جناح الرعب                                   

 يا ملك الملوك ...                                                                               

                                                           
 286 285نطينة ،الجزائر ،ه،قس 2007، 2ينظر :صالح لمباركية ،المسرح في الجزائر ، دار مها  الدين للنشر والتوزي  ،ط1
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                                                                  1 "النجاش ي : من أين جئت  ؟ وما تريدا ؟

 تيت من بلاد النار، من وطن الحديد                                                        جعفر: إني أ"

 شيعت أحلامي وأحبابي .. صباي                                                                   

                             وكل ما ملك الفؤاد ... وجئت كالطير                                       

 المهاجر أبتغي وطن جديد                                                     

                                                                                  2"النجاش ي : هل من مزيد ؟ 

يف الضمائر" )أنا ،أنت ، هم ، نحن ("وضمن هذه اتجموعة ويظهر ن أن الشاعر أقام ن ج تغريبته بتو      

من الضمائر ينطلق وابل التساؤلات وضمن جمل استفهامية  تبحث عن سر ما ، عن بعد رمزي  أو يتصل 

 بالانسان هذا ،الانسان الوافد  كضيف .

             النجاش ي: من أنت يا هذا المسربل بالشكوك ؟                               "فقول 

أنما هو استفهام جا  ليبحث عن معرفة هذا الزائر  ، الطارق  القادم من بعيد من بلد عربي ، ليرد صاحب       

 جئت مع الرياح علىمواصلا إجابته   جعفر الطيار " أنا(" بجوابه   الملك النجاش يالجواب على السائل  ")

 جناح الرعب ...

                         3 "ماذا تريدوكقول النجاش ي: من أين جئت ؟ و 

فتو يف الضمائر م  أسلوب استفهامي في مطل  القصيدة  يعطي للمشهد الحواري حضورا مميزا يفتي       

باب التمثيلية الشعرية في هذه التغريبة، و يسهل على المتلقي الدخول في نسق القرا ات فتو يف :الضمير 

ي السائل ، الوافد ، اللاجئ ،أو بالأحرى الباحث عن ملاذ  من له ، هو تو يف لضمير يلبس قنا  أنا (

هو إلباس  للوخصية  المواجهة المسؤولة ،الحازمة ثوب التقص ي والتساؤل  " أنت ("وتو يف اتخاطب  

 "  ضمير أناوالاستفسار  ولعل ا الشاعر هنا أراد أن يمني للضمائر حقها في رسم اتحادثة والحوار بين 

التي تعني النجا  ي صاحب المملكة والحكم ، وعلى هذا  "  ضمير أنت ("حد  جعفر واتخاطب له للمت("

النسق نجد أن أول تجليات الرمز بدأت م  تو يف الشاعر للضمائر المتكلمة الحاضر و الغائبة كضمير 

   الجم  الغائب هم.

ساليب التي أضحت محل تجريب عند "والذي  نستشفه من هذا الأسلوب المنتهج   لدى الشاعر أنه  الأ    

حيث يسعي من خلاله إلى طمس    أنا ، أنت ، نحن ،هم (الشاعر المعاصر،   بتو يف عدد كبير من الضمائر 

                                                           
 50،ه 2013، 1يوسف وغليس ي ،تغريبة جعفر الطيار ،دار الجسور ، الجزائر ،ط 1
 51المرج  نفسه ،ه 2
 50المرج  نفسه ،ه 3
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(" ما يسمي  " الأسماءمعالم الوخصيات وإمهامها وإلباسها  قناعا حاصا كون أن هذه الضمائر تقوم مقام 

لايحائية للضمائر في تنشي  فعالية التحليل لدى المتلقي وجعل هذا  التو يف بحسن  استغلال القدرة ا

 1الن  أكار انفتاح حتي يتسنى للقارئ المشاركة في كتابة والغوه في أبعاد تأويلاته ".

ولقد أعط  الشاعر ف حة للتعبير والتحاور من خلال تو يفه للضمائر في المشهد الأول حتي يحقق مجالا 

 في قول :يحائية الرمزية ، وهذا ما يتجلى لنا من الاخبار والتلميي والا 

  2  ":  إني أتيت من بلاد النار ( *جعفر"

ضمير المتحد  عن ذاته في هذه الجملة يرمز إلى مسار الرحلة الطويلة التي قطعها الوافد المهاجر من بلاد        

 " ذوي له أحقية امتلاك هذه الميزة منبته ، وقوله "أنا "ذو الجناح " هي تعريف بسمة تميز الوافد جعفر وتعط

 الدالة على الرفعة والسمو.  الجناح ("

أن يعين حيزا  يريد الشاعر (" " أنا هنالكهنا تو يف ضمير المتكلم وفي قوله :"  أنا هنالك في الضحى ("     

أي تخصي  فضا  ومكان معين يسط  فيه الضو  وهذا في قوله ،ضيقا لصاحبه ومفاده التخصي  

 وس  الليل الذي جن وعمر وطن هذا المهاجر . الضحى ("" 

" يقول محمد تحريش ي في كتابه  وعن هذا التو يف الرمزي وهذه المزايا الجمالية لهذا الاشتغال للضمائر     

عن المزايا الجمالية في تو يف الضمائر أنها دعوة القارئ للتعامل م  الوخصيات  والقصة والمسرح الرواية

سهم في  الأخير في رسم بنياتها  الفنية هذا من تعاملا حر  ا يسمي بتفعيل وتنشي  فعالية الخيال عنده ، حتي يخ

جهة ومن جهة ثانية اعتماد المبدي تو يف الضمائر هكذا يتيي للضمائر أخد حقها في بنية الن  السردي 

لتفعل  م وإشراكه لباقي الضمائر على وجه العموم  وفي بنية الن  اللغوية كتزحزح الضمير المتكل " النثري ("

فعلها في الن  وتخدمه مهذه القدرة إيحائية أخرى بنتاف التفاعل فيما بينها ما يرسم واقعا لن يكون الوصول 

 .3إليه ممكنا أو محقق إلا عبر تو يف محكم لهذه الضمائر 

ضمير الضمائر على غرار وخلاصة القول في هذا الشأن : أن الشاعر سعى من خلال تو يفه تختلف        

أن يتيي لها التفاعل والتحاور ويلبس كلا منها بعدا رمزيا ما ويحقق جمالية ( أنا ( والمخاطب أنت  المتكلم

 كقوله:خاصة مرتبطة بن ج هذه القصيدة وهذا ما نجده في 
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المخاطب أنت  من  " أنا جعفر الطيار (،  إني أتيت (،  أنا ذو الجناح (،  أنا هنالك (،  حالي أنا (وضمير 

أنت(،  من أين جئت (، حدثني عن أحوالكم ( وضمير الجمع المتكلم في قول النجاش ي وأساقفته  مرحى  

 1"عندنا ( نورتنا ......نورتنا (.

   الأبعاد الرمزية والأقنعة في التغريبة :  .2

ية لها ن جها السردي والقصة لرواتتنوي  الفنون  والأجناس الأدبية حسب سماتها وخصائ   بنا،ها الفني فا  "

لغة تختلف هن لغة القصيدة ،ولغة القصة المروية ،وإن كان  لغة تختلف عن لغة القصيدة ،ولغة القصة 

المروية ، وإن كانت القصة المروية تتناول الأحدا  بحرية أكار فتقف في الفعل ، الانساني عند جزئياته 

علينا في دقة وأمانة  ، فإن القصيدة محدودة بزمن خاه  وسوابقه ولواحقه ، وتهتم بالتفاصيل فتعرضها

وبلغة خاصة هي "الحوار"   الذي يجري بين الممثلين . وللحوار خصائصه التي تتسم بالايجاز والاحكام والقدرة 

ا على اختار كلمات وجمل قادرة على الاثارة كما أنها لا تختار من الأحدا  أو من الأفعال الانسانية   إلا جانبه

  2. "المثير والقادرة على تجسيد الموقف

" أن الحوار جا   في مشهدي التغريبة بقالب فني يقوم على الودية  في تغريبة "جعفر الطيارومن الجلي  لنا      

وهذا ما يعكس لنا كثير من ملامي  جعفر والنجاش ي والأساقفةفي التخاطب والتحاور خاصة ما نلاحظه م  "

 .                                                  الانسانية السامية 

ولعلنا نستكشف  حقولا دلالية تمثل القيم والكرم والتواض  والمرؤة ووطنية وغيرها من القيم والمبادئ في     

 :          كالآتيوحسب رؤيتنا نصنف هذه الحقول  جعفر والنجاش يالقول 

 قائمة على التقدير :الحقول الدلالية الخطابّية الودّية ال -‌أ

 جعفر  أنا جعفر الطيار.... يا ملك الملوك                                            "

       أنا" ذو الجناح " ،  كما تعلم سيدي                                                

                               3"( كل الدروب إليك مفضية  ، لأنك ملجأ الأحرار من كون العبيد

وهذا التحاور يبرز قناي الدبلوماسية الحكيمة في لغة التحاور وخطاب مه من هو أعلى شأن وأعز مكانة     

وأرف  مقاما ويرمز إلى الحكمة في التعامل والحوار ، فإن كان النجا  ي في هذا المشهد يمثل الملك والعدالة 
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للغير أي  الاحترام  لاغة الخطاب ولباقة الحوار ومبت فر الطيار يمثل بويرمز إلى الكرم الانساني ،فإن جع

   صفة طرح القضية وتمثيلها حواريا بأحسن صورة.                

 :الحقول الدلالية الدالة على الرمزية الوطنية والقومية -‌ب

نا مشهدي التغريبة نجد فهها مفردات تحمل في طياتها أبعادًا رمزية     تدل على الوطنية والقومية ومنها إذا ما تمعَّ

                                                                                                               1" بالجليد ( جعفر:  إني أتيت من بلاد النار ، من وطن الحديد ،  بالدفء في وطني المكبل"قول 

قاط  من القصيدة  هو بعد رمزي وطني وقومي عربي يعرف به ويذكره جعفر لحضرة إذن ما يتلح لنا مهذه الم

خل  الوفي لوطنه وأمته ، والمبعد 
خ
الملك  وما نستشفه أيضا من هذه الصورة أن جعفر لبس قناي الوطني ات

الوطني فهو لا اتحروم من الأوطان كونه لاجئ ولعل ما يحمله من هذه التعابير والعبارات الموحية يترجم حسه 

ينساه بل  يذكره ،حيث يتحد    الشاعر هنا على لسان جعفر عن وطن منهوب ، وطن مسلوب السيادة 

وسعت لأخذه واستغلاله  ولعل المفردات الدالة على ذلك في " الروم ("،وجريي تكالبت عليه  أمم الأعجمية 

 تغي وطنا جديد (،  الليل عمر موطني ( قوله :" في وطني المكبل بالحديد (، من وطن الحديد المهاجر أب

ستغلال الأوطان نكسار  والا ات كبعد رمزي يدل على التمزق والا وكلمات الشدة والتسل   اهرة في هذه العبار 

وخاصة أن هذا الوطن الذي أحتل هو مكمن العروبة والذي نلمحه أيضا أن الكاتب أراد لجعفر أن يلبس 

الذي لا يجيد عنه ويداف  عن قضية وطنه المنهوب أو على الأقل يوضح كيف  قناي اتحامي ،المداف  عن مبدأه

الوطن وق  أو قبعة المداف  عن وطنه متجلية هنا وكأن هذا  اتحاماةسلب وما أل إليه من حال لا يسر فقناي 

 حتلال نتيجة  المؤتمرات والخداي.   أسيرا وحكموا عليه بالا 

 ية ورمزية الفداء :الحقول الدلالية الدالة على التضح -‌ت

 الحوار جعفر والنجاش ي ملك حبشة وهوما نجده في الكثير من 

 2فقول جعفر :" شيعت أحلامي وأحبابي ... صباي  وكل ما ملك الفؤاد ......(

 هذه العبارات من القصيدة  ترمز إلى قيمة التلحية وتعبر عن رمزية الفدا    

والمستقبل ("، وتشيع الأحباب " ومنهم الأهل والصحبة والبسالة" فتشيع الأحلام التي ترمز للأمل 

نقلابات والحروب وهي كلها ترمز إلى قيمة الثمن الباهش ي  فترة الطفولة والصبا نتيجة الا وتود والمقربون ("

             :قوله أيضا الذي دف  في الأرو المهوبة والوطن المكبل وفي 
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 لفظتني الأحلام في ف  بعيد"

 الأرض إذ شربت دمييقيأتني 

 1 هاجرت من جسدي الشهيد إليك روحًا "

وكأن يوسف وغليس ي  هنا يريد أن ي زي من جعفر كل ما هو نفيس ويحرمه كل ما هو غالي حتي يلبسه قناي  

 دليل على انعدام أمل الحياة  ف  ( الشهادة والتلحية وما لفأ الأحلام لجعفر ورميه في مكان 
 
بعيد ونائي ألا

الوطن ، وما الأرو التي شريت وارتوت بدمائه حتي تقيأت دمه لهو رمزية لشهدا  قضية الأمة م  كل  في ذلك

أحررها وشهدا،ها الأبرار فروح وقناي الشهادة  اهر متجلى هنا ، ولقد عمد الكاتب  تبيانه م  جعفر كرمزية 

 له.وطنه ويدور عنه ويستشهد في سبيذات قيمة نفيسة عند العربي كإنسان يحب 

 الحقول الدلالية الدالة على رمزية المنفي والهجران: -‌ث

 وهذا يتمثل في قول جعفر: 

 /دلالة رمزية على الضياي والتلا  ي وداخل الوطن وغربت فيه  أنا حبة من ألف سنبلة يغالبها الفناء وفوقنا"

 ة الغربة /وهنا الخراب يحمل رمز والتشاؤم والدمار وعزل لا غالب إلا الخراب ولا ضحية غيرنا

 /هنا رمزا للغربة داخل الوطن  خصمان يختصمان في بلد الأمان

 /دلالة رمزية على خدلان والهجرة  2".والكون يرقص ضاحكا من حولنا

 توظيف الرمز في مشهد الأول من الدراما الشعرية :

 بداية اهتمام الكتاب الروائيين بمسألة الرمز

ألونا من الرمز كان للكتاب والأدبا  يستخدمونها تحت إلحاح الظروف عرف الأدب الجزائري ناره وشعره        

والسياسية والنفسية ، وإذا كان اللجو  إلى الرمز من دوافعه الاضطهاد وكبت ،فإن الأديب  جتماعيةالا 

الجزائري كان من أشد الناس حاجة اللجو  إلى هذا الأسلوب ،ولاسيما في قترة الاستعمار الفرنس ي الذي كان 

فرو على كلمة قمعا كبيرا  رهيبا ، ولكن كان الأديب الجزائري يستخدم حينئذ الرمز بداف  موضوعي فإنه ما ي

بداف  فني محش ،إن الانتقال من  ستقلالوالا لبث أن استخدام هذا الأسلوب وهو يتفيأ  لال الحرية 

ة الجزائرية خاصة والأدب الجزائري الرمزية الموضوعية إلى الرمزية الأسلوبية تطور تطورًا هام  جلته القصيد

    3عامة . 
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،التي نجدها ثرية بالأسلوب الرمزي وتو يف الرمز  تغريبة جعفر الطياروهذا ما يتلح لنا في نسق وبنا         

بقوله  كان طاغيا وعلى سبيل المثال قوله في الكثير من الأبيات ووصف حالة الفتنة والتآمر والفساد والمنفي

 ؟/تحمل رمزية زمن القم  وقساوته الذي طال القومية العربية وهز أركانها  عن شتاء طالنا ما أحدث":

 /دلالة على ال زاي والحرب والتدمير من القوي غاصبة  صقران يقتتلان يا ملك الملوك

 /أي استغلال خيرات البلاد العربية واقتصادها  ويهويان على سنابل حقلنا

؟ /دلالة رمزية أن الأمة المدمرة اتخربة هي الأمة العربية المشتتة  ة غيرنالا غالب إلا الخراب ولا ضحي

 والمغلوب على أمرها ما يتركها مستهدفة 

 خصمان يختصمان في بلد الأمان                                                     

 يشردان حمامنا                                        

 ص من ضاحكا من حولنا                                           والكون يرق

 هذا تصوير لحال ال زاي الذي طال الأمة بعد ضعفها وأضحت القوي تتصاري في حلبتها .

كما أن العالم العربي المستمد والطام  في خيراتها  فرح ويرق  فرحة بضعف ووهن هاته الأمة المصابة      

 : ما يؤكد قولهوهذا 

                                                     ويقيم حفل زوالنا .

 يزهو على أشلائنا وجراحنا                                                    

                                     1"يلهو ويسكر ، بالمني نشوان ،نخب سقوطنا 

الخراب والانتها  وموفق الآخر من ضياي الأمة المسلمة التي انهكتها الصراعات هذا بعد رمزي دال على قمة    

الداخلية والمؤامرات والحروب الخارجية ما عجل بانتها،ها وبجهة الكافر بنصرته ومدى فرحته على استباحتها 

 واستعبادها . 

 كما نجد الشاعر هنا يوظف لغة رامزة بقوله :

                                                   قلبين في جوف الوطن ؟       "

 تبا لكل حكومة رزعت مساحتها                                                 

                                    بألغام التهور والتجبر والتحزب والفتن

        تبا لمن زرع الرياح ما جنى                                

                                      2"إلا العواصف والمحن
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 : رتبط بالمجال الزراعي  الفلاحي (فتوظيف الحقل الدلالي الم -‌ج

،كرمزية لحصاد اتحصول بعد زمن كان هو الأنسب لهذه الأبيات وقد حملت في طياتها  في هذه الأبيات    

حال ما زرعت تحصد وعلى حال ما غرست تجني ،) ولعل قوله  الحكومة الكثير من الأبعاد الرمزية فالأمم على 

 زرعت مساحتها ،بألغام والتهور والتجبر، زري الرياح وما جنى إلا العواصف واتحن ( 

وهي دلالة على القرارات الخاطئة المتهورة التي أدت بالبلاد إلى الضياي والتشتت والانقسامات  وهنا ترتسم 

 وتتلح لنا المسأل
ً
 ة ودرجة الخطورة التي تجلى في الانهيار والتلا  ي إذا كان القرار خطأ فادحا

 " حورية"تحليل قصيدة 

 مفهوم الشعر  إلى نتطرق  -‌أ

يعد الشعر أحد أهم الفنون الجميلة  التي  أبدي فهها الانسان العربي وقد أختلف في وض  حد أو تعريف له    

عن النار ، فعلما  العروو من جهتهم وحسب اجتهادهم أكدوا  ،وقد اجتهد النقاد في وض  تعريف له ويميزه

 أن الشعر هو الوزن وعلما  المنطق يركزون على معانيه، بينما الشعرا  على أثره في النفس .

ولعل من أهم التعريفات التي حاول أهلها وض  حد للشعر تعريف ابن سلام الجمحي : في قوله )إنه صناعة       

ل العلم كسائر أصناف العلم والصناعات وليس لجودته صفة ، وإنما هو   ي  يق  في وثقافة ويعرها أه

 النفس عند المميز يعرفه الناقد عند المباينة (

أما الجاحأ فعرفه بأنه ضرب من الصناعة وجنس من التصوير وفي قوله )الشعر لا يستطاي أن يترجم        

ل تقط  نظمه وب  طل وزنه وذهب حسنه وسق  موضوي التعجب (.ولا يجوز عليه النقل ومتي حو 

ضمن اتجموعة الشعرية ليوسف وغليس ي تغريبة جعفر الطيار نجدها حورية "وبالرجوي إلى قصيدة "      

 قصيدة تحمل عدة دلالات أهمها 

 حورية " سم "رمزية الا    -‌ب

هو اسم يحمل في طياته " و  "الحوريةالمتمعن في العنوان القصيدة هنا يجد أن الشاعر وسم قصيدة باسم 

دلالات رمزية عديدة منها البعد الجمالي :فرمزية حورية هنا هي رمزية تحقق فهها البعد الجمالي كتو يف 

لبصمة وصفة انسانية جمالية وما حورية إلا مثال على ذلك ، فالحورية مفردة حور العين وهن كيان أنثوي 

خاصة ، ما يف ح في مضمون الن  أبعادًا جمالية  وفنية  راقي الصفة والجمال ، له قدسية جمالية ومثالية

 يدور فلكها حول "الذات الأنثوية المسماة حورية ومن هذا قوله : 
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                1  "حورية في جنان الخلد موطنها     هربتها ،،ناسخا في فيضتها وطني"

ة الوافدة من جنان الخلد إلى دار الدينا وهنا تصوير جميل يصغنا  من خلاله الشاعر ويتركنا ننظر إلى الراحل

ختطفت من دار الباقية إلى الدار العاجلة 
خ
وهنا تجسيد بين العوالم أي وضح جسرين بقوله  هربتها (وكأنها ا

 دار الدينا يصل بالآخر بين الحياة الدنيوية وكائن أنثوي في الحياة الأخرى وجناتها .  

 البعد الرمزي الوجداني : -‌ت

طغيان البعد الرمزي الوجداني ، فالشاعر هنا و ف الكثير " حورية "للباحث والقارئ لقصيدة الذي يتجلى 

 الحقول الدلالية التي تعنى بالجانب الوجداني ومن ضمن الأبيات قوله :من 

 حورية في الخريف الحب ألمحها"

 عصفورة للمنى غنت على فنني

 لكنها أشعلت في الروح فتنتها

 الزمن وسافرت حلما في منتهي

 "من علم الخود ضربا " بالعيون ومن

 يعلم القلب صد الضرب والوسن ؟

 حملتها في دمي سرا وهسهسة

 يا ما حملت ...وكان الوجد يفضني

 أهديتها مهج العشاق كلهم

 وقلدتني وسام "العاشق اللدني "

 يا أنت أنت الهوى و"الطور " في سفري 

 2"ليت الهوى كان ..أو يا ليت لم أكن 

من خلال أبيات القصيدة على العموم نجد حقولا دلالة رومانسية المشاعر وعاطفية الاحساس ومن       

في الخريف الحب ،يعلم القلب صد الضرب ، حملتها في دمي ، وكان الوجد يفضني ،مهج العشاق ضمنها )

 اللدني ،أنت  الهوى ،ليت الهوى كان ..أم يا ليت لم أكن (  ،العاشق

ن خلال هذه المقاط  الشعرية لنا صورة عاشق متيم بكيان أنثوي فريد متجسد في يخصية إذن ترتسم م     

 حورية وهنا إعادة لروح العواطف المتأ جة ناحيتها ،تحت قناي حب الوطن لأن الشاعر في هذه القصائد 

                                                           
  67يوسف وغليس ي ،تغريبة جعفر الطيار المرج  السابق ه 1

 67 نفسه، هالمرج   2
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 عاشقا محبا لوطنه  استعمل هذا الكائن الأنثوي قناعا ليعبر من خلاله عن مشاعره وعواطفه  .

 البعد الوجداني بين الأنا المتكلم وهي المخاطب الغائب  -‌ث

 أي  الأنا المنهزم (و  هي المنتصر (                                                

 في (  الشاعرأي الحورية  هنا الأنا المنهزم  " لحبها ("وعليه إن الشاعر مستسلم 
ً
 قوله :هذا موضحا

وهنا بحر العواطف الشاعر ا ،أهديتها منهج العشاق كلهم ،العاشق اللدني( حورية في خريف الحب ألمحه

   أي وطن الشاعر (متجسدة في كل الأبيات لحبه لذات الأنثوية 

 في قوله :ر( ذات مكانة عالية عند الشاعر وهذا تجسد إن "حورية " هي المنتصحيث 

                         ")يا أنت أنت الهوى و"الطور "في سفري                     

 "          1(  ليت الهوى كان ...أو يا ليت لم أكن

   . 
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 خاتمة      

تحمدي  كدل الأوراق خلالهدا إليده ،هدو أمدر نسدلم بضدرورة  تعدددت الزوايدا التدي ينظدر مدن وضدويإن الخوو في م 

 التي لها شأن فيه على طاولة الدراسة والنقد .

  له أحد الاهتمامات  الشعرا  ،في الشعر العربي معاصر له من الحأ الأوفر ما يجع الرمز والقناي  ولعل  

ة اح لنددددا الكشددددف عددددن الأبعدددداد جماليددددة ودلاليددددة متعدددددة التددددي سدددداهمت فددددي فهددددم تجربددددة الشدددداعر مددددن جهددددلأنددده أتدددد  

 وطبيعة موضوي من جهة أخرى .

 التالية : قد توصلنا إلى مجموعة من النتائج

 في الجزائر والعالم العربي عامة   ةيعد ديوان تغريبة جعفر الطيار نموذجا  للشعر  المعاصر خاصو  -

تغربية جعفر الطيار ليوسف وغليس ي ليست مجرد عمل أدبي بل هي وثيقة تاريخية تختزن في طياتها  -

 أحدا  وقعت في العقد الأخير من القرن العشرين في الجزائر.  

ان تغريبة جعفر الطيار أنموذجا بارزا في الشعر المعاصر الجزائري لأنه كان مبعرا عن هموم يعتبر ديو  -

 الأنسان العربي وهذا راجعا إلى التحولات السياسية والاجتماعية  . 

يتمثل تو يف الرمز والقناي في اتجموعة الشعرية قدرة الشاعر على مزف بين الترا  والحداثة وهذا ما  -

 طابعا مميزا . ياري على الن 

تعدد الأصوات وضمائر في تغريبة جعفر الطيار يعكس الذات الشعرية وتداخلها م  الأخر وتتجلي هذا في  -

استحضار يخصيات تراثية وتاريخية والدينية  وهذا يساهم في اعطا  عمقا دلاليا لن  ويعبر عن  

ذات الكاتب مما نتج عنه بعدا تأويليا الجمالية الفنية ،وكذلك هذا التعدد خلق قناعا لغويا  تمظهر حول 

 مفتوحا.        

استعمال يوسف وغليس ي اللغة  الموحونة بالتناه والتأويل وهذا ما  يفتي أفاق للقرا ات المتعددة  -

 والمفتوحة.

قام يوسف وغليس ي في ديوانه  بالتجديد في استخدام الرمز والقناي بتحويل السرد إلى مساحة مزدوجة  -

 والواق  .بين التاريخ 

 استعمال الواق  المقرو  من خلال الرمزيات والأسطورية والدينية . -

 كل العناوين الموجودة في تغريبة جعفر الطيار تهتم بقضايا اتجتم  الجزائري خلال العشرية السودا . -

 المعني . التجربة الشعرية ليوسف وغليس ي تجربة فنية راقية تتميز بالارا  الدلالي و بجمالية التعبير وعمق -
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ينجح يوسف وغليس ي في قصيدته "حورية "بتقديم إضافة فنية تتجاوز البعد الجمالي إلى بعد رمزي دلالي  -

،وإنما حورية ليست  كائن أنثوي فق  بل تتجلى كقناي   والانتما يعكس صراي الانسان العربي بين المنف  

 للوطن  وهذا يضفي  إلى الن  بعدا إنساني عاطفي وتاريخي . 

المطروحددة ، ونسددأل الله التوفيددق  لاسددئلةتامددا أتمنددي أن تكددون هددذه الدراسددة قددد حققددت أهدددافنا وأجابددت عددن اخ

الحمددددددددددد الله رب العددددددددددالمين . نخددددددددددر دعونددددددددددا أ والسددددددددددداد فددددددددددإن أصددددددددددبت فمددددددددددن الله وإن أخطددددددددددأت فمددددددددددن نفسدددددددددد ي ،و 
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 أولا :المصادر:  -
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