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 الرحيمبسم الله الرحمن 

 

 



 

 شكر و تقدير 
الحمدالله حمدا كثيرا حتى يبلغ الحمد منتهاه و الصلاة  السلام على أشرف مخلوق أناره الله  

 بنوره و اصطف اه

ير  أتقدم بخالص الشكر و التقد  نطلاق ا من باب من لم يشكر الناس  لم يشكر الله  إو 
رشاده و توجيهاته التي لم يبخل بها عليا يوما ،كما  إعلى  "ياسينطهراوي  "ستاذ المشرف  للأ

 .أتقدم بجزيل الشكر

  



 

 

 إهداء
بسم الله ف الق الحب والنوى   الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات، ف اطر السماوات والأرض

  ...أما بعد
 إلى مثلي الأعلى في الحياة ....... 

 إلى من حملتني في بطنها..... 
 إلى من كانت سندا لي وقوت ضعفي ...... 

 نبع الحنان والعطاء....... إلى التي من جعل تحت أقدامها الجنة أمي  
 وإلى مأمني في الحياة ...... 
 إلى أبي حبيبي الغالي ..... 

 وإلى إخوتى نور عيني.....  . وإلى أحتى العزيزة
  ......من قريب أو بعيد وإلى الأصدق اء والصديق ات



 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة 



 مقدمة

 

 أ‌
 

 مقدمة

 :ا  بعدأم  له و صحبه أجمعين  السلام على أشرف المرسلين و على آالحمدلله رب العالمين و الصلاة و 

لسانيات الحديثة  الم، وارتبطت ارتباطا وثيقا ب5691/5691الأسلوبية على يد العالم شارل بالي ت لقد نشأ

 فلأسلوبية علم يدرس النصوص الأدبية من أجل البحث فيها عن 
ً
المظاهر الصوتية التي تعتبر  عاملا

 في هذه النصوص ، وقد سعت في ذلك بوضع أسس وقواعد علمية في عملية الدراسة وهو ما 
ً
جماليا

مجموعة من المستويات اللسانية  لوبية الاحصائية بخاصة ، حيث وضعنانجده في الأسلوبية بعامة و الأس

ستويات نذكر المستوى الايقاعي الصوتي، و المستوى من أجل دراسة كل ظاهرة على حدى ، ومن هذه الم

وقد سعت هذه الدراسة العلمية في جانبها التطبيقي إلى  ، والمستوى البلاغي و المستوى الدلاليالتركيبي 

 .قراءة النصوص الشعرية

جعلنا  ص، و الدافع الذيحصائي لما يوجد في الن  إي رياض ي و الأسلوبية الاحصائية هي عبارة عن تحديد كم  

الإطلاع على مميزات و خصائص الشعر المعاصر، لأن  الشعر جاء واصفا لحياة  ب  ختار هذا الموضوع هو: ح  ن

وا بها.   الشعراء وواقعهما، و التعبير عن مشاكلهم و الضغوطات التي مر 

ونزار قباني في  باوازنة بين بدر  شاكر السي  ،متحت عنوان الأسلوبية الإحصائية وعلاقتها بالمعنى وجاء بحثنا

القصيدة الشعرية، فالأسلوبية الإحصائية هي اتجاه من اتجاهات الأسلوبية، وعليه يمكننا طرح التساؤلات 

 الأتية: 

 ماهي أهم خصائص و مييزات الأسلوبية في القصيدة العربية ؟ -

 ما الأسلوبية الإحصائية و علاقتها بالمعنى موازنة بين السياب و نزار قباني ؟-

على خطة بحث مكونة من مقدمة، ومدخل، و فصل نظري وفصل  وللإجابة عن هذه التساؤلات اعتمدنا

 تطبيقي، وخاتمة.

قنا ها، وخصص   ةإلى مدخل نشأ تطر  الفصل النظري إلى تحديد المفاهيم و المصطلحات  ناالأسلوبية وتطور 

 مفهوم الأسلوب لغة واصطلاحا، وبعده
ً
مفهوم  المفاهيم المتعددة له ثم تناولنا اللأسلوب و الأسلوبية، أولا

 الفصل التطبيقي كان عبارة عن دراسة أسلوبية لنماذج الأسلوبية لغة واصطلا 
 
حا وبعدها اتجاهاتها ، أما

 قنا اب ونزار قباني عبر  مستويات التحليل الأسلوبي تطر  من قصائد بدر شاكر السي  
ً
للمستوى الايقاعي أولا



 مقدمة

 

 ب‌
 

 على  فيه  اعتمدناقاع الخارجي من وزن وقافية و روي، وكذلك الايقاع الداخلي الايفيه  الصوتي تناولنا

ا ق أيضا لظاهرة التكرار من حرف وكلمة وجملتصنيف الأصوات من مجهورة ومهموسة، و التطر   ة، أم 

 ناقفيه ظاهرة التقديم و التأخير وكذلك الحذف، وبعدها المستوى البلاغي تطر   المستوى  التركيبي تناولنا

فيه إلى المحسنات البديعية من طباق وجناس و الصور البيانية من استعارة وكناية وتشبيه و في الأخير 

فيه لأهم الحقول الدلالية الموجودة في النص الشعري  وبعدها قمت بالموازنة بين  قناالمستوى الدلالي تطر  

 .الشاعرين من خلال الدراسة وتحديد أوجه التشابه و الاختلاف بينهما

هما حقق الا على المنهج الوصفي و الاحصائي، ومن أهم  تساق و الانججام في نصه، واعتمدنا في بحثناو أي 

 هي:  التي واجهتننا في إعداد مذكرتنا الصعاب 

-  
 
اب.قل  ة الدراسة  بين الشاعرين نزار قباني وبدر شاكر السي 

-  
 
 ة المصادر و المراجع في الأسلوبية الاحصائية.قل

عناها في بحثنا أهم  ومن  :المصادر و المراجع التي اتب 

 كتاب عبد السلام المسدي الأسلوبية و الأسلوب. -

 الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها.كتاب موس ى ربابعة  -

 كتاب لبييرجيرو الأسلوبية . -

 و التطبيق لعدنان بن ذريل . ةص و الأسلوبية بين النظريكتاب الن   -

 أن ن
 

توجه بخالص الشكر و التقدير إلى أستاذي المشرف " طهراوي ياسين "  وفي الأخير لا يسعننا إلا

توجه إلى ته، فجزاه الله خير الجزاء، كما نى نهايالذي كان لي خير مرشد وموجه من بداية البحث إل

ونه من قراءة منهجية الشكر و التقدير  إلى أساتذة أعضاء لجنة المناقشة، على ما سيقدم

 حمدلله كثيرا لتوفيقه في إنجاز هذا البحث .   للموضوع ، ون

 الطالبة: بن عودة حنان  

 النعامة –البيوض                                                              

                                                              22/51/2529  

5991/55/22 الهجري  
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 وتطورّهاة:  نشأة الأسلوبيمدخل

 
 
مصطلح من المصطلحات، في الوقوف على ماهيته سواءا تعلق  ي  لت إشكاليات تحديد مفهوم أشك

 هذا بالأسلوبية أو بغيره من المصطلحات، ومصطلح الأسلوبية يختلف ويتعدد حسب كل دارس وباحث.

م، و أول من اطلق مصطلح 5711التحديد الدقيق لتاريخ مولد علم الاسلوب أو الأسلوبية سنة  إن  

م 5771، "فسنجد أنه يتمثل في تنبيه العالم الفرنس ي جوستاف كويرتنج عام الاسلوبية هو فوند رجابلش

 
ً
أبحاث تحاول  حتى ذلك الوقت وفي دعوته إلى على كون علم الأسلوب الفرنس ي ميدانا شبه  مهجور تماما

 1". الأسلوبيةتتبع أصالة التعبيرات 

 أسلوب ظهر الأ وقبل الحديث عن الأسلوبية 
ً
في القرن الخامس عشر، و الأسلوبية ظهرت في القرن  ولا

 
 
 أن    التاسع عشر ، إذ

 
 في أوائل القرن العشرين. ها لم تصل إلى معنى محدد إلا

اللغة الحديثة السوسيرية، وقد ولدت الأسلوبية في وقت ولادة  ملقد ارتبطت نشأة الأسلوبية، بنشأة عل

 2ت تستخدم بعض تقنياتها .اللسانيات الحديثة واستمر  

 قنا لهذا التعريف نجد مصطلح الأسلوبية يختلف حسب الدارسين والباحثين .ومن خلال تطر  

 ه تلميذه شارل بالي لقد تأسست اللسانيات الحديثة على يد العالم فريدنان دي سوسير وجاء بعد
 
 ، و أ
 
 ل

 
 ف

م ، و المجمل في الأسلوبية صدر عام 5652مجموعة من الكتب وهي : " في الأسلوبية الفرنسية صدر عام 

 3م ".5652م ، واللغة و الحياة صدر عام 5651

 ( مؤسس علم الأسلوب ورائد الأسلوبية التعبيرية .5791م/5697ومن هذا يتضح أن شارل بالي )

 بدأ استخدامه منذ القرن الخامس عشر  LESTYLEا سبق نجد مصطلح الأسلوب م  لاحظنا موإذا 

 و مصطلح الأسلوبية بدأ استعماله وظهوره في بداية القرن العشرين .

 يتضح لنا من خلال تتب  
 
 رتباطا وثيقا بمصطلح البلاةة.ارتبط الا ور التاريخي لمصطلح الأسلوبية ع التط

                                                           
 .595م ،ص 5666، 5ط  ،يوسف أبو العدوس ، البلاةة و الأسلوبية ، دار الأهلية لنشر و التوزيع ، الأردن -1
 . 595ينظر ، المرجع نفسه ، ص  -2
م  2559ه ، 5941،  5دار جرير للنشر و التوزيع ، عمان / الأردن ، ط موس ى ربابعة ، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها ،  -3

 .59ص ،
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ة وعلى نحو خاص ةة، بمعنى فن القول الرفيع تتحدد في شكل قواعد نظرية عام  فلقد بدأت فكرة البلا "

ا في الفكر البلاغي الأوربي و العربي في في كتب أرسطو عن الشعر و الخطابة وهي الكتب التي أثرت كثيرً 

 1العصور الوسطى".

و البلاةة لم تكن المنطلق ، للبلاةةفالعلاقة بين الأسلوبية و البلاةة، في الحقيقة الأسلوبية امتداد وراثي 

 .لتأسيس الأسلوبية بل ارتبطت بها فقط 

ظهور الأسلوبية كان في بداية القرن العشرين مع ظهور اللسانيات الحديثة التي اتخذت  من الأسلوب  فإن   

 2علما يدرس لذاته .

 
 
 العشرين ، ومن أبرز الباحثين الأسلوبية أخذت مفهومها الاصطلاحي حتى في بداية القرن  ه إن  ومن هذا كل

 ) دت( . اوكراسو م(، 5717/5699)  او الدارسين في المدرسة الفرنسية تلامذة شارل بالي، ماروزو 

عن أزمة الدراسات الأسلوبية، وهي تذبذب بين موضوعية اللسانيات و  ار ماروزو م عب  5695" فمنذ سنة 

الأسلوبية في شرعية الوجود ضمن أفنان نسبية الاستقراءات، وجفاف المستخلصات، فنادى بحق 

 3ة". الشجرة اللسانية العام  

 5695( للتعبير عن تدهور أزمة الأسلوبية سنة اجاء تلميذ شارل بالي )ماروزو 
 
ها بدأت في الازدهار أن   م، إلا

 
ً
 لكي تأخذ مكانتها في تحليل النصوص الأدبية عامة

ً
 .، وما يتعلق بالخطاب الأدبي خاصة

 الأسلوبية تركز على طريقة استخدامها  الدراسات اللغوية السوسيرية تركز على اللغة، فإن  إذا كانت 

 و استعمالها .

  stephenullenanيبارك الألماني أولمان  م ،5696وفي سنة 
ً
  استقرار الأسلوبية علما

ً
  لسانيا

ً
  نقديا

ً
 : " إن   قائلا

ى ما يعتري ةائيات هذا العلم الوليد ومنهاجه الأسلوبية اليوم هي من أكثر أفنان اللسانيات صرامة عل

                                                           

أحمد درويش، دراسة الأسلوب بين المعاصرة و التراث، دار ةريب للطباعة و النشر و التوزيع، القاهرة، دط، دت  1-

 .51،ص
 .56ينظر ، المرجع نفسه، ص -2
 .22، دت، ص1دار الكتاب الجديد المتحد، بيروت / لبنان، طعبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب،  -3
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ومصطلحاته من تردد ولنا أن نتنبأ بما يكون للبحوث الأسلوبية من فضل على النقد الأدبي و اللسانيات 

 
ً
 1".معا

  ن لنا أن  ومن هذا التعريف يتبي  
 
ية، وليست ذات نشأة بلاةية، واللسانيات الأسلوبية ذات نشأة ألسن

 تمثلت  منطلقا 
ً
 للأسلوبية . تنظيريا

: عبد السلام المسدي، وصلاح نجدومن بين الباحثين و الدارسين الذين اشتغلوا على مصطلح الأسلوبية 

 . مفضل، ويوسف أبو العدوس ... وةيره

الهدف الحقيقي لظهور علم الأسلوب: "هو البحث عن تلك العلاقات المتبادلة بين الدوال و  ولعل  

 المدلولات عبر التحلي
 
 2ة و جميع العناصر المدلولة ".ل الدقيق للصلة بين جميع العناصر الدال

نذكر منها: المستوى مبدأ وهدف تقوم عليه الأسلوبية هي التحليل عبر مستويات مختلفة ولعل  أهم 

التركيبي، و المستوى البلاغي، والمستوى المعجمي، و المستوى الدلالي، و المستوى الإيقاعي، ومن كل هذا 

باللغة و الحديث عن اللسانيات الحديثة  ود نشأة الأسلوبية إلى شارل بالي تلميذ دي سوسير الذي اهتم  تع

 هي المنطلق الأساس ي و الخطوة الأولى التي انطلقت منها الأسلوبية .

في أحضان علم اللغة ، وقد كان جهود دي سوسير و شارل  ت" تعد الأسلوبية من العلوم الحديثة التي نشأ

بالي بصمات واضحة في ظهور العلم و تأسيسه ، ولقد سعت الأسلوبية منذ انطلاقتها لمعاينة النصوص 

 .3"صمعتمدة على النسيج اللغوي الذي يتشكل منه الن  

طلق و الركيزة الأساس ي لها هو ص ، معنى ذلك المنلن  لموضوع الأسلوبية تقف على المضمون الوجداني  إن  

 .النص

اتصلت الأسلوبية بالعلوم  هاوللأسلوبية صلة بالعلوم كالبلاةة وعلم اللغة و النقد و اللسانيات ، فبرةم أن  

 
 
 أن   الأخرى ، إلا

ً
  ها ارتبطت ارتباطا

ً
 بعلم اللغة . وثيقا

                                                           

 .29، ص السابقالمرجع عبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب،  1-

 .595م، ص5667-5956،ه 5صلاح فضل ، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته ، دار الشروق ، القاهرة ، ط 2-

الأردن ، الجزء / فاروق أحمد الهزايمة، الأسلوبية نشأة وتطورا أو تطبيقا ، جامعة الأزهر ، كلية اللغة العربية ، عمان  3-

 .259م ، ص 2556ه ، 5995،  24، العدد  55
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            الفجوة بين الدراسات اللغوية و الأدبية في مجال التعليم ء  ل  " فنمو علم الأسلوب إذن يساعد على م  

 
ً
، وبفضله يمكن الوصول إلى الوحدات الجوهرية الشاملة التي يهدف إليها النقد المتكامل في و البحث معا

 
ً
 1". تغطيته لمختلف مستويات العمل الأدبي بنيويا

 الأسلوب ومن خلال هذا التعريف يمكننا أن نقول أن  
ً
 ية اهتمت باللغة أولا

ً
 .، و من ثم الأدب ثانيا

 
 
في بداية القرن العشرين مع ظهور الدراسات اللغوية الحديثة، التي قررت  "مصطلح الأسلوبية لم يظهر إلا

 
ً
يدرس لذاته أو يوظف في خدمة التحليل الأدبي، أو التحليل النفس ي أو  أن تتخذ من الأسلوب علما

 
ً
 2ذه المدرسة أو تلك".لإتجاه ه الاجتماعي، تبعا

 ) رومان جاكبسون( ، )وميشال ريفاتير(  م نذكر :اللغة الحديث ومن بينهعلم وقد أجمع الكثير من علماء 

  أن   .) ستيفن أولمان(و 
ً
  الأسلوبية علما

ً
برز مصطلح  ولقد ،بذاته له مقوماته و أدواته الخاصة قائما

ه ابراهيم عبد الجواد)  " و الدافع ( بقوله: /ت؟م5611الأسلوبية خلال القرن التاسع عشر حيث حدد 

ر الذي لحق الدراسات اللغوية، وتكاد الدراسات العربية تجمع الحقيقي لنشأة الأسلوبية يكمن في التطو  

 ا بأن  أساس الدراسات الأسلوبية واذا آمن   د  نشأة الأسلوبية ترتبط ارتباطا وثيقا بهذا التطور ، وتع على أن  

 
 
نشأة  نا نؤكد أن  الأسلوبية جاءت وليد التطور الذي لحق العلوم الثلاثة : النقد و البلاةة و اللغة ، فإن

 3الأسلوبية لغوية، ولا سيما التطور في مجال الدراسات الأدبية".

  وخلاصة قولنا إن  
 
مع اللسانيات الحديثة  تها نشأية وليست بلاةية ، لأن  نشأة الأسلوبية ذات نشأة ألسن

السوسيرية .

                                                           

 .572ضل ، علم الأسلوب مبادئه واجراءته ، ص صلاح ف 1-

،  2، ط 5دار المسيرية للنشر و التوزيع و الطباعة ، عمان ،ط يوسف أبو العدوس ، الأسلوبية الرؤية و التطبيق ،  2-

 .46ص م ، 2555ه ،  5921ه ،  5945م ، 2551

قسم الحضارة الإسلامية ، elearning@univعلي زاوري أحمد ، محاضرة في مقياس الأسلوبية وتحليل الخطاب ،  3-

 . 52م ، ص2525ه،5992جامعة الشهيد حمة لخضر ، الوادي 



 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول 

 الأسلوبيةالأسلوب و 
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 أولا : الأسلوب 

 لغة: الأسلوبتعريف  - أ

 ،لأ ل منطلق و أهم مصطلح في بحثناهي أو   سلوبن كلمة أإ
 
لمعرفة المفاهيم  الأساسيةه الركيزة ن

و ماهي  الأسلوب؟حاول معرفة ما هو ن  سما نحن نبحث عليه، وعليه  إلىالتي تليه، ومن ثم الوصول 

 . ؟مفاهيمه

 :ومن بينها نذكر ،في معاجم العرب بتعاريف مختلفة الأسلوبوردت لفظة 

    وكل طريق ممتد فهو أسلوب  ،يقال للسطر من النخيل أسلوب": الأسلوب( ه155ت  )عرف ابن منظور ي  

 : الأسلوبو  ،أساليبو يجمع على  ،سوء أسلوبنتم في أيقال ،و المذهب ،و الوجه ،قيالطر : الأسلوبو 

 .1"ين منهنأفا ي  أالفن يقال أخذ فلان في أساليب من القول  الأسلوبو  ،الطريق تأخذ فيه

  سلوبأن الأ نفهم من هذا التعريف 
 

له أسلوب خاص به  نسانكل اي لأ، نسانهو الطريق أو الوجه لكلإ

 عن ةيره. هيميز 

ق و الفن وهو على يضم الهمزة الطر سلوب ب: " الأ ه(115حمد بن علي الفيومي المقري )ت أ يضا أفه وعر  

فرد طريقة  كل   ي  أسلوب هو الفن معنى ذلك الأ 2".ي على طريق من طرقهم أساليب القوم أسلوب من أ

 من بيئته و مجتمعه.ؤخذ سلوب الفرد ي  أو  ،سلوبهأخاصة في 

سلوب فلان في كذا طريقته و مذهبه و أ سلكتطريق و يقال السلوب هو الأ : "في المعجم الوسيطا أم  

النخل ونحوه  ساليب من القول فنون متنوعة ونحوه منأو الفن يقال أخذنا في  ،طريقة الكاتب في كتابته

 .3"أساليب

هو استخدام الكاتب في كتابته بما يحتويه من أدوات تعبيرية ومفردات وجمل للتعبير عن  الأسلوب يرى أن  

 مواقفه.

  

                                                           

ص  4م،ج 5661، 55لبنان، ط / ابن منظور أبو الفضل جمال الدين بن مكرم،  لسان العرب، دار صادر، بيروت  1-

459. 

م، ص 5671كبير، مكتبه لبنان،بيروت، دط،  احمد بن محمد بن علي الفيومي،  المصباح المنير في ةريب الشرح ال2-

556. 
 .629م، ص 2557ه / 5926،  59مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط ، مكتبة الشروق الدولية، القاهرة، ط  -3
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 ،النهيالأمرو فتحدث عن  ،للشعر أربعة قواعد أن  :"ه( 265يرى أبي العباس أحمد بن يحي ثعلب ) ت 

 . 1"و الاخبار و الاستخبار

 ثعلب عن هذه الأ  من خلال حديث
 
 سلوب بشكل عام كان يحاول تقديم مفهوم الأ  هساليب نرى أن

 سلوب الشعر بشكل خاص .ولأ 

 الأ  أي  
 
سلوب وله هو صاحب الأ الانسان  فهو يعد أن   ،ه موجود في كل انسانسلوب له مفهوم عام بمعنى أن

 ة المطلقة في التعبير.الحري  

 لفاظ أو طريقة اختيار الأ الإنشاء،أو طريقة ،طريقة الكتابةهو : "ه(115يقول أحمد محمود الشايب )ت 

 . 2"يضاح و التأثير و تأليفه للتعبير بها عن المعاني قصد الإ 

ار مفرداته وجمله وتنسيقها للتعبير يختاهو طريقة الكاتب في  الأسلوب ن  ومن خلال هذا التعريف نلاحظ أ

 عن مواقفه.

ة و أصلها يعود الى اللغة اللاتيني   أسلوب ( أي  stayl)هي مأخوذة من الكلمة الانجليزية كلمة الأسلوب: "

 .3"و يراد بها أداة الكتابة كالقلم و الريشةببة تستعمل في الكتابة على الشمع، حيث كانت تعني عصا مد

 أنفهم  للأسلوبحسب هذا التعريف 
 
  هن

ً
 م والريشة .و وسيلة للكتابة كالقلأكان يعني أداة  قديما

هو الطريقة في الكتابة واستخدام واستعمال الكاتب لأداة  الأسلوب": يقول ه( 5957م/5677)و رييرجيب

 .4أدبية"هدف أو ةاية  إلىتعبيرية من أجل الوصول 

طريقة الكاتب الأسلوب هو  ن  إ،وخلاصة القول وحسب التعريفات السابقة للأسلوب في مفاهيمه اللغوية

ومن دارس  ،خرآلى إيختلف الأسلوب من كاتب  و ،من مفردات وجمل للتعبير عن مواقفهلاختيار ألفاظه 

بل اختلفوا في تعاريفه  ، لعدم تحديد مفهوم واحد للأسلوبوالباحثين  ى الدارسيند  أوهذا ما  ،خرآلى إ

 لى ثلاثين تعريف أو أكثر.إوصل تعريفه 

 

                                                           
،  55أبي العباس أحمد بن يحي ثعلب، قواعد الشعر، تحقيق رمضان عبد التواب، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط -1

 .45م ، ص 5661،  52م، ط 5611
، 57احمد الشايب، الأسلوب دراسة بلاةية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط  -2

 .99م ، ص5665 –هـ 5955
 .55م، ص 2559، 55أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، عالم الكتب الحديث، الأردن ،ط  -3
 .51م،ص  5669، 52بييرجيرو، الأسلوبية، ترجمة منذر عياش ي، دار الحاسوب للطباعةو النشر، حلب سوريا، ط  -4
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 صطلاحا:االأسلوب  -ب

 اصطلاحا ؟ الأسلوبما هو مفهوم  ،تساؤلاتالهنا يطرح العديد من الباحثين جملة من 

لوا وهذا لا يعني الباحثين توص   ،له مفهوم خاص دواح فكل   ،اختلفت تعاريفه بينهم واتسعت بشكل كبير

 لى مفهومه بل تعددت الأنظار بينهم .إ

 ي  
 
اللغوية التي  البصمة هو  ،أو الكاتب دعبير عنتالهو طريقة  الأسلوب : "إن  ه ميس خليل محمد عودةعرف

 
ً
 .1آخر"عن  تميز كاتبا

د الكاتب التي تميزه عن ةيره هو الطريقة الخاصة عن الأسلوب أن  من خلال هذا التعريف يتضح لنا و 

 .وهو فردي خاص وليس عام ،و مواقفه أفكارهللتعبير عن 

  الأسلوب: "اتير فير ف ميشال وعر  
 
 .2أدبا"يكون  أنشكل مكتوب فردي قصد به  ه كل  بأن

 شخص ومختلف عن ةيره فكل   هو الشكل المكتوب و الفردي خاص بكل   الأسلوبتحديد مفهوم  إن  

 .الأدبيفي عمله  أيضاوكل كاتب له طريقة خاصة  أسلوبه،في  ة ميز  إنسان

وتنال  ،كما يقال تستخدم لتقنع القارئ  هابييرجيرو )الألوان(إن  نقدم مثال  الأدبية،باللغة  الأسلوبيهتم 

  وأكثر ،طرافة وأكثر و أكثر ةرابة ،ةوتصدم خياله بإبراز الشكل أكثر حد   ،وتشد انتباهه إعجابه،
ً
 .3 جمالا

 إقناعجل أمن أفكارهللتعبير عن  ،هو استعمال الكاتب لأدوات تعبيرية الأسلوبومن هذا المثال نرى 

 السامع للتأثر فيه. أو القارئ 

 . 4"هو قوام الكشف لنمط التفكير عند صاحبه الأسلوب: "عبد السلام المسدي يقول في حين نجد 

مرتبط بالشخص وبتفكيره ومنه  الأسلوبى بمعن   ،هو صورة صاحبه ومحدد لنمط تفكيره الأسلوبأي  

 فردي خاص. الأسلوب

 . 5"هو الرجلالأسلوب:"(م5151-م5117جورج بيفون )يقول 

                                                           

ميس خليل محمد عودة، تأصيل الأسلوبية في الموروث النقدي و البلاغي، دار جليس الزمان للنشر و التوزيع، عمان  1-

 .55م، ص 2555،  55،ط 

 .25يمها و تجلياتها، ص مفاه ،موس ى ربابعة، الأسلوبية 2-

 .51بييرجيرو، الأسلوبية، ترجمة منذر عياش ي، ص3-

 . 12عبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب، ص 4-

 .54أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، ص  5-
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  ،يخصه لوحده فقط أسلوبهفي  حر   الإنسان أن  بمعنى 
ً
عارف و الوقائع و الكشوف الم :"إن  وتعريفه أيضا

خارجة عن ذات  الأشياءفهذه  ،تناولتها أيد كثيرة ،إذابل تكتسب مزيد من الثراء،يسهل نقلها أو تعديلها

 .1"الإنسانفهو  االأسلوبأم  ،الإنسان

  الأسلوب ح لنا أن  ومن خلال التعريفات لبيفون يتض  
 
ه فردي لا يمكن نقله أو عدوله أو استبداله لأن

 فإ ،مرتبط بالذات
 
عنصر التعبير الذي يعبر به الفرد عن  الأسلوبخارج عن الفرد و  هذا تم تعديله فإن

 نفسه.

 
 
 هم من نوم إضافة،ه هذا ما جعل كل باحث يأتي بمفهوم خاص للأسلوب فمنهم من يرى أن

 
 اار ه اختييرى أن

  ومنهم من عد  
 
 ه انزياحا.أن

 
 
اها شوبنهار فتبن   الأسلوبومنظري  الأدبير بيفون في نظريته فجاؤوا بعده بعض من رواد النقد لقد أث

فلوبير، ثم صاةها فقال يعتبر الأسلوب  وحده طريقة مطلقة وتمثلها  ،بكونه ملامح للفكر الأسلوبعرف "

 .2"كامن في لغته وحساسيته الإنسانجوهر  ن  إوكذلك فعل ماكس جاكوب في تقدير الأشياء، 

 ة وهي:أساسية ومهم  النظر لثلاثة مبادئ  الأسلوبإلىت كثرة التعاريف لمفهوم وقد أد  

كما : "ث يقول أفلاطون أي البامن ناحية المتكلم  الأسلوبنظر بعض الباحثين : من زاوية المتكلم -25

 . 3أسلوبه"تكون طبائع الشخص يكون 

 ، هو الكاشف عن فكر صاحبه الأسلوب معنى ذلك أن  
 
 ز على العلاقة بين المنش ئومن الدارسين من رك

 .صو الن   

ممارسته للإبداع  دال   في شخصية المنش ئ و انعكاس ذلك في اختياراته الأسلوبراح يلتمس مفاتيح "

 الفني وبذلك رأى 
 
من زاوية المتكلم يكون  الأسلوب الباحثينبعض ومنه يرى ، 4"اختيار الأسلوبأن

 .اختياري ومرتبط بالإنسان

                                                           
 .54، ص السابقالمرجع  ،أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر -1

 .19عبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب، ص 2-
عدنان بن ذريل، النص و الأسلوبية بين النظرية و التطبيق، تحقيق خولة الخطيب، لاتحاد الكتاب العرب، د ب، دط، -3

 .94م، ص 2555
 .91م، ص5661هـ، 5959، 54سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية احصائية، عالم الكتب، القاهرة ،ط -4
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 أن  :"يرى شارل بالي قيلتمن زاوية الم الأسلوبالباحثين من ينطلق بعض  :المتلقيمن زاوية  -20

  الأسلوب
ً
 لديه الأسلوبالقارئ ومهمة  أو على المستمع  هو مجموعة عناصر اللغة المؤثرة عاطفيا

 .1"البحث عن القيمة التأثيرية لعنصر اللغة المنظمة هي

  لأن   الإبلاغ،مهم في عملية  المتلقيدور 
 
ميشال يقول النفسية  هبطب يراعي حالة مخاالمخاط

رضه بعض لحظات تعاقب الجمل على انتباه القارئ فاللغة تعبر و فهو البروز الذي ت ريفاتير:"الأسلوب

 .2"يبرز الأسلوب

 اهتم منهم العلاقة بين النص الأسلوب"في تحديد  الأساس يالقارئ هو الركن  هذا الاتجاه أن  باحثين يرى 

 دو الاستجابات التي يب الأفعالفي ردود  الأسلوبالتمس مفاتيح  المتلقيو 
 
السامع حيال  أو ها القارئ ل

 .3"قيتلسية المقوة ضاةطة على حسا الأسلوبومن ثم رأى في  ،صالكامنة في الن   الأسلوبيةالمنبهات 

 و الربط بينهما. المتلقيص و على العلاقة بين الن  والباحثين نلاحظ من هذه التعريفات تركيز الدراسين 

22-  
ّ
 الأسلوب:"ماروزوا  رى ي، ص من ناحية الن   الأسلوب آخرونف عر  :"صمن زاوية الن

 
ه اختيار بأن

 
 
 . 4"خطاب متميز بنفسه إلىيخرج بالعبارة من حال الحياد اللغوي  ه أن  الكاتب ما من شأن

  إذ الأسلوبوقد اختلف الباحثون من الزاوية التي يتم فيها 
 
زوا على ابتعدوا عن المتكلم والمتلقي و رك

 ص.الن  

رأوا قي و تلالموضوعية في البحث أصروا على عزل كلا طرفي عملية الاتصال وهما المنش ئ و الم أنصار  أن  "

 في وصف الن   الأسلوبوجوب التماس مفاتيح 
ً
  ص وصفا

ً
 .5"لغويا

  الأسلوب أن  ح لنا ومن خلال التعريفات السابقة يتض  
 
 إليهل المرس   ، و لرس  يستوجب جمع زواياه الم

 ، "الأسلوب هو اختيار المؤلف و استرجاع القارئ  والرسالة قيل: " أن  
 
ه لا يمكن الاستغناء عن هنا نلاحظ أن

 .ة مبدأ من المبادئ الثلاث أي

  

                                                           

 .51عاصر، ص أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي الم1-

 .99عدنان بن ذريل، النص والأسلوبية، ص 2-

 .91سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية احصائية، ص  3-

 .99عدنان بن ذريل، النص و الأسلوبية، ص  4-

 .91سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية احصائية، ص  5-
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 : الأسلوبثانيا :أنواع 

 1ثلاثة أنواع مختلفة وهي: الأسلوبميزون اد الغرب ي  و  ر   إن  

 
ً
 البسيط أو السهل يصلح للرسائل. الأسلوب:  أولا

 
ً
 .للتاريخ حالوسيط أو المعتدل يصل الأسلوب:  ثانيا

 
ً
 ينقسم إلى ثلاثة أنواع مختلفة. الأسلوبومنه ، الجزل أو السامي يصلح للمعاناة الأسلوب: ثالثا

 
 
 ة للأسلوب ::المفاهيم المتعددّ  ثالثا

لم يجمعوا على  الآندارس و باحث  وحد  ة ومختلفة حسب كل  تعريفاته متعدد   الأسلوبمازال مفهوم 

 تعريف واحد للأسلوب.

 الأسلوب إضاف - أ
 
 :ة

  الأسلوب يرى بعض الباحثين أن  
ً
  إضافة

ً
هو  :"الأسلوبي يقول هو شيئ يزداد على اللغة شارل بالي أو زيادة

 . 2"هذا الملمح التأثيري ذو محتوى عاطفي ولاشك   ،التعبير إلىملمح تأثيري  إضافة

جمل أو مفردات ولمعرفة تكون على شكل عناصرأو  أن  ا إم   ،فالإضافة تكون حاملة لأدوات تعبيرية سابقة

 
 
 الأسلوب أن

ً
  ه إضافة

 
؟ الجواب من الممكن أن  أسلوبعبارة دون ص؟ أو لابد من طرح السؤال هل يوجد ن

  أيفي  الأسلوبيكون 
 
البلاةة القديمة التي قامت على فكرة الكلام  إلىيرجع شبلنر:"برند رأي نذكر ص ن

 .3"بطريقة معينة إضافيةيمكن تعميقه بزخرفة لغوية 

  هالكلام يمكن تمييزه و تحسينه بطريقة معينة تزيد وهذا يعني أن  
ً
 يعني التحسين  إضافةفلأسلوب  ،جمالا

 و الزيادة.

  الأسلوب - ب
 
 :اختيارا

  ينظر بعض الباحثين
 
  الأسلوبو الدارسين أن

ً
  ،اختيارا

ً
 ،بين الدارسين وهذا التعريف يبدوا أكثر أهمية وجدلا

 
 
 مأالمبدع هذا العنوان؟ وهل الاختيار عملية واعية  يختاره اختيار يجب طرح السؤال لماذا ولمعرفة أن

                                                           
 .99عدنان بن ذريل النص و الاسلوبية، ص  -1
 .511يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية و التطبيق، ص  -2
ه، 5942 -م2555، 55الأردن، ط  /مسعود بودوخة، الأسلوبية و خصائص اللغة الشعرية، عالم الكتب الحديث، إربد -3

 .25ص 
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ختيار  هو مجموعة من الكلمات يستطيع من خلالها الا  ن  لأ   ،و للإجابة يتعلق الاختيار بالمبدع؟ لاواعية

 منها . ةيختار واحد المبدع أن  

 الشحنة يمكن نفس  ومعنى ذلك أن   ،بأشكال وكيفيات متنوعة إبلاةهايمكن  الأفكار فكرة من  "أي  
 
 هاسبك

 .1"في صيغ لسانية متعددة

مثلا في القاموس المعجمي نأخذ كلمة واحدة آخرف إلىوع من شخص الاختيار مطلق ومتن   معنى ذلك أن  

 هي التي تمنح الكلمة قيمتها الدلالية من خلال ما يقابل مرادفها.، وهذه المفردات نجدلها أكثر من مرادف 

من تلك  الاختيار يقوم على قاعدة التشابه و المغايرة و التوازن فكل مجموعةجاكبسون:"فه رومان عر  وي  

خارجة عن تلك  أخرى كل كلمة تستدعي في السلسلة كلمات  أن   ،أي  يةالألفاظ تربطها علاقة ايحائ

 
 
 . 2"ك مع تلك الكلمات بعلاقات متواردة في الذهنها تشتر السلسة كل

 ما ي  
 
نبحث على مرادفها وما  (جاء)نأخذ مفردة كلمة مثلا  ،على قاعدة التشابه ىبنالاختيار ي   أن  ه مكن قول

 دخل ... وةير ذلك . –جاء : أتى  لفظة يشبهها و نوظفها في سياقتنا ومرادف

  الأسلوبتعريف "
 
كانت اللغة هي  ذاار عملية واعية داخلة في جوهر العلاقة بين اللغة والكلام فإيه اختبأن

 ومنه يتض  ; 3الأولى"هو ظاهرة كلامية في الدرجة  الأسلوب فإن   ،النظام
 
هو ظاهرة كلامية  الأسلوبح لنا أن

  أي  
ً
 .يعتمد على الكلام أولا

لغوية معينة بعرض  لسماتاختيار أو انتقاء يقوم به المنش ئ أو المتكلم  الأسلوب إن  :"سعد مصلوحيقول 

المنش ئ وتفضيله لهذه السمات على  إيثار هذا الاختيار أو الانتقاء على  ل  ويد   ،التعبير عن موقف معين

 .4"بديلة أخرى سمات 

ختيار بالموقف حسب موقف المنش ى في ل هو الا الأو  الاختيار نوعان  سابقا يتضح لنا أن   إليهقنا ا تطر  مم  و 

ا النوع ، أم  ة المطلقةه الحري  ر كما يريد ليعب   ،للتعبير عن مواقفه و أفكاره بطريقة تنفعه أسلوبهاختيار 

 أسلوبهانتقاء لغوي يشمل الصرف والنحو لذا يجب على المنش ئ اختيار مفرداته وتشكيل الثاني فهو 

 . المنش ئة يعتمد عليها اختيار عملية شعورية واعي  و منه ،بشكل صحيح 

 

                                                           
 .51المرجع السابق، ص مسعود بودوخة، الأسلوبية و خصائص اللغة الشعرية، 1
 .72ايوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، ص  2
 . 46بعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها،ص موس ى ربا 3
 .47سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية احصائية، ص  4
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  الأسلوب -ج
 
 : تركيبيا

يهتم ، إذ من خلالها  الأسلوبتفسير وتحليل  أصحابهاحاول ريات التي ظالسياق من الن أو التركيب  عد  ي  

والتركيب يكون من فعل وفاعل ومفعول به في الجملة  ،من حيث ترتيبها وتنظيمها ،التركيب بدراسة الجمل

 .وخبرمبتدأ الجملة الاسمية من  اأم  الفعلية 

وهده العملية تتمثل في وصف الكلمات  أفقينظمها بشكل  أو بعض  إلىعضها بالكلمات  والتركيب هو ضم  "

 .1'وترتيبها بحسب ما تقتضيه قوانين اللغة

  أن  معنى ذلك 
ً
الجملة الفعلية تتكون من فعل  : التركيب هو جمع الكلمات وترتيبها حسب القواعد فمثلا

 كذا يكون التركيب موه وفاعل
ً
  نظما

ً
 .ومرتبا

 النظم :"(ه915تعبد القادر الجرجاني )يقول 
 
  هبأن

 
ن ها بسبب موجعل بعض  ، ها ببعض بعض   لم  تعليق الك

 "2. بعض
 
 كالتالي : اوهم أنواع  ثلاث لم  والك

 تابعا له . أو حالا منه  أو يكون خبرا عنه  أنتعليق اسم باسم  -

 ومفعول به .أاسم بفعل فاعلا له  -

 . 3حرف بهما -

 :"إيقول (ه757تابن خلدون ) دعن الأسلوب
 
القالب  أو كيب افيه التر  ينججنوال الذي المه عبارة عن ن

إفادته ولاباعتبار  الإعرابهو وظيفة  الذيالمعنى  أصلا إفادتهالكلام باعتبار  إلىولا يرجع  ،الذي يفرغ به

الوزن كما استعمله كمال للمعنى من خواص التراكيب، الذي هو وظيفة البلاةة و البيان و لا باعتبار 

 العرب فيه الذي هو وظيفة العروض 
 
 .4"صورة ذهنية إلىيرجع  ماوإن

 ساعد في توظيف االمباعتباره  ،يرتبط بالتركيب الأسلوبنجد 
ً
  لكلام توظيفا

ً
  صحيحا

ً
 .منطقيا

هما محوران يشكلان العلاقة العمودية :"عن الاختيار و التركيب (م5672-م5769رومان ياكبسون )يقول 

 .5"في النظرية البنيوية والأفقية

                                                           
 .74أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، ص  1
،القاهرة ، بكر عبد القاهر الجرجاني، دلائل الاعجاز في علم المعاني، تحقيق محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي  أبو  2

 .59ه ،ص 5954م /5662، 54ط
 .59المرجع نفسه ، ص3
 .15عدنان بن ذريل، النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق، ص  4
 .92موس ى ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها ،ص  5
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 الأسلوبمصطلحين مهمين في نشوء  همالأن  سون يربط مفهوم الاختيار بالتركيب ولا يفصل بينهما بياك

  فالأسلوبوعليه  ،
ً
  يرتبط ارتباطا

ً
 بالتركيب والاختيار . وثيقا

  الأسلوب -د
 
 : انزياحا

اه انحراف فمنهم من سم   ،ظهور مصطلحات عديدة لهى أد  ا انزياح مم   الأسلوب أن  يرى بعض الباحثين 

 .عليه اسم العدول  أطلقومنهم من 

عليها  وأطلقى واحد سم  لمهذه المسميات المختلفة هي في الحقيقة  :"أن  م(5497ه/5925)عدنان بن ذريل

 .1"تطبيقاتها وتحليلاتها إلىنتيجة للاختلاف في النظرة  إلا وما الاختلاف في التسمية  ،عائلة الانزياح

نزياح عند العرب القدماء فالا  ،هو الانزياحدارسون على تسمية واحدة لمفهومه جمع الباحثون والأقد 

 والتأخير.في النحو نجد العدول مرتبط في التقديم  اأم  علماء العربية هو العدول والتوسع والاتساع وعند 

الاتصال اللغوي  أدواتمهمة من  أداةبل  الإبداعية،الانزياح جوهر العميلة "الباحثينالكثير من  د  ع  

 .2"الدلالي

 انزياحا  الأسلوبومن هذا التعريف يتبين لنا 
 
 .أساس ي ومهم في عملية الإتصال والتواصله عنصر لأن

 " (:م5771-م5695)سبتزرليو ويحدد 
ً
عموما ومسار  الأسلوبيةلتحديد الخاصية  مفهوم الانزياح مقياسا

المطابقة بين جملة هذه  إلىالتقدير كثافة عمقها،ودرجة نجاعتها،ثم يندرج في منهج استقرائي يصل 

 3. الأديب"دى كل المعايير،وما يسميه بالعبقرية الخلاقة ل

 ا مختلفا عن ةيره لي  يكون كلامه متميزً  أن  يجب  الأديب أن  سابقا  إليها تطرقنا مم  
 
ا ترتيب عً ب  ت  م   الأنظار  فت  ل

 .الأدبيالكلام  إلىكلماته وجمله لينتقل من الكلام العادي 

أصناف ة تتصنف الى عد   أنواعهو ص والزمن دباء باختلاف البيئة و الن  تختلف حسب الأ أنواع نزياح وللإ 

 وهي :

تبعا لدرجة انتشارها في النص وهي على شكلين الانزياح الاستبدالي والانزياح  الانزياحاتتصنيف  -

 التركيبي .

                                                           
 .511يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، ص  1
لوبي في التراث النقدي ، شهادة الماجيستار، كمال عجالي، جامعة الحاج لخضر، لويزة بن ناصر ، ملامح المنهج الأس 2

 . 54م،ص  2552-2555باتنة، 
 .75عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص 3
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النص   منيف الانزياحات تبعا لانتشارها في النص التي تؤثر في جزء أساسية وهي تصنيتضمن نماذج  -

 .و كله  أ

هو تصنيف الانزياح طبقا لعلاقتها  والأخير ة بين القاعدة والنص ،من حيث العلاقتصنيف الانزياحات  -

 .1بالنظام العام للغة .

مفهوم الانزياح هو حدث لغوي يظهر في تشكيل الكلام وصياةته ويمكن بواسطته التعرف على  إن  ومنه 

 . للأدبالجمالي  الإدراكفي عملية  أساس ي،وجمالية الانزياح جعلته عنصر  الأدبي الأسلوبطبيعة 

و أو نحوي أو معجمي أو صوتي أ كون خطيييكون الانزياح طبقا للمستوى اللغوي الذي يعتمد عليه فقد 

 .2دلالي .

كون في القصيدة والمعجمي كالمجاز يكون في النص مكتوب والصوتي يالخطي  أن  نستنتج معنى ذلك 

 . كالحقول ،والنحوي كبناء الفعل المجهول والدلالية 

 . الأسلوبيةرابعا : 

 لغة : الأسلوبية -ا /

في  الأسلوبمنذ القرن الخامس عشر ، ومصطلح  الأسلوبيةلى مفهوم إشارو أالدارسين والباحثين  إن  

 القرن الثامن عشر .

تقابل  انطلاقا  الأصلوخصائص  ( ique"ية" ،) ولاحقته(  (styleالأسلوبمركب جذره  هي دال   " الأسلوبية

ذاتي ،وبالتالي نسبي واللاحقة تختص فيما  إنسانيذو مدلول  إليهوسنعود  فالأسلوباللاحقة ،  أبعاد

الموضوعية  الأسسبداهة البحث عن  الأسلوبيةتختص به بالبعد العلمي و بالتالي الموضوعي لذلك تعرف 

 3الأسلوب".علم  لإرساء

  بالأسلوب الأسلوبيةوترتبط  للأسلوبتفكيك  آلةفي مفهومها اللغوي هي  الأسلوبيةمعنى ذلك 
ً
  ارتباطا

ً
 .وثيقا

  

                                                           
 .559ينظر ، أيوب جرجيس العطية ،الأسلوبية في النقد العربي المعاصر ،ص  1
 .559ينظر ، المرجع نفسه ،ص 2
 .42لمسدي ، الأسلوبية والأسلوب ،ص عبد السلام ا 3
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 اصطلاحا : الأسلوبيةب/ 

  الأسلوبعن ثنا دا تحكن   إذا
ً
يختلف عن  الأسلوبمصطلح  ن  الأسلوبية ،لأ ،فلا بد من الحديث عن  أولا

 ( سنحاول التفريق بينهما . الأسلوبية– الأسلوبومن خلال هذين المصطلحين ) الأسلوبيةمصطلح 

 (MICHEL ARIVE)شغل بعض الباحثين من بينهم ميشال اريفاي  الأسلوبيةمصطلح 
ً
:  الأسلوبية واصفا

 .1‘ 'اللسانياتبحسب طرائق مستقاة من  الأدبيص وصف للن   الأسلوبية‘ '

تعتمد على مبادئ  الأسلوبيةارتبطت باللسانيات ،معنى ذلك  الأسلوبية ن  أح لنا من هذا التعريف يتض  

 .السوسيريةاللسانيات الحديثة 

عند بالي هي  فالأسلوبية ; هي دراسة المضمون الوجداني والعاطفي والمستدعى" الأسلوبية:"ف شارل بالي عر  

 دراسة الجانب العاطفي والوجداني في مضمونها .

 إريفاتير ف اأم  
 
لى الكشف عن العناصر المميزة التي بها إ:" علم يهدف  ها بأن   الأسلوبيةه ينطلق من تحديد ن

يفرض على  أن أيضالدى القارئ المتقبل والتي بها يستطيع  الإدراكيستطيع المؤلف الباث مراقبة حرية 

لسانيات تعني بظاهرة حمل الذهن  الأسلوبيةلى اعتبار إ،فينتهي  والإدراكالمتقبل وجهة نظره في الفهم 

 2."مخصوص  فالإدراكعلى فهم معين 

بالاعتماد على اللغة وباعتبارها الأدبي، تسعى لزيادة فهم العمل  ريفاتيرالأسلوبيةمن خلال تعريف ميشال 

 للتحليل والتفسير . أداة

ة ودقيقة عن من جمع معطيات محدد   الأدبهي العلم الذي يمكن دارس   STYLISTIQUE" الأسلوبية

 3. "اختيارات الفردية في ممارساته اللغوية

بحيث اللغة مجموعة من  للأسلوبوهي علم يدرس دراسة لغوية  ، طريقة منهجية سلوبيةالأ ومنه 

 للأسلوب.تعني الدراسة اللسانية ،فهي والرموز  الإشارات

 

  

                                                           
 .95،ص  السابقالمرجع  ،لمسدي ، الأسلوبية والأسلوبعبد السلام ا 1
 . 92عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص 2
 . 511ص  2559صالح بلعيد،  نظرية النظم ، دار هومه للطباعة والنشر والتوزيع ، بوزريعة الجزائر، دط،  3
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ق لمن منط الأدبيتعني دراسة الخطاب  : " الأسلوبيةيقول م(5657ه/5441) فتح الله سليمان

في عملها ودراستها  الأساس يالمنطلق  هالأن  اللغة  علىتعتمد  الأسلوبيةهذا التعريف  من  يقصد1; "لغوي 

 .وبعدها تدرس الخطاب والقيم الجمالية فيه 

علم الجمال هذه  أو من الجمالية  يتجزأجزء لا  هعند : الأسلوبيةم(5711/5656)كاري فوسلر في حين نجد 

 2للأسلوبيةالأدبية.هي الوجهة الثانية 

ختلاف في مفهوم مصطلح الا لى إالدارسين  ىأد  ا ما الأدبي،  وهذجزء من الخطاب  الأسلوبيةمعنى ذلك 

 . خرالآ يتباين بعضها والبعض ، فبعض التعاريف تتقارب من بعضها البعض الأسلوبية

ا عند رومان جاكبسون) ا يتميز به الكلام الفني عن بقية مستويات هي البحث عم   (م: "5672-5769أم 

 
ً
  الإنسانيةن سائر الفنون وع ، الخطاب أولا

ً
 3".ثانيا

 ل والمرسترتكز على عناصر الخطاب الثلاثة المرس   الأسلوبيةولذلك 
 
 .ل إليه و الرسالةـ

مجموعة من التحديات اللغوية في النص  إدارةأنها الطريقة الفردية في : " الأسلوبية مولينيهويرى جورج  

 4الأدبي".

نذكر أهم و  د اتجاهاتهاإلى تعدى د  وهذا ما أ، ت مفاهيمها بشكل كبير الأسلوبية تعدد   ن  إوخلاصة القول 

 جاكبسون وليوسبتزر.ورومان   ريفاتيروميشال  ،هم شارل بالي الأسلوبيةعلى  اشتغلواالذين  الدارسين

 :هامتينفإنها تتفق في نقطتين  الأسلوبيةت تعريفات تعدد  ومهما  

 أي )الكلام(. دراسة الوجه الثاني من ثنائية دي سوسير  -5

2-  
ً
 .5الأدبيص دراسة الن  في  تتخذ من اللغة مدخلا

ع أدى إلى تنو  مفهوم الأسلوبية من دارس إلى آخر و اختلفت تعاريفها من اتجاه إلى آخر وهذا ما  لقد تعدد  

 .اتجاهاتها

                                                           
فتح الله أحمد سليمان،  الأسلوبية مدخل نظري  ودراسة تطبيقية، تحقيق طه وادي ، مكتبة الآداب،  القاهرة،د ط  1

 . 99م، ص  2559ه،5921
 5ينظر صابر محمود الحباشة، الأسلوبية والتداولية مداخل لتحليل الخطاب، عالم الكتب الحديث ،إربد، الأردن، ط  2

 .45م،ص 2555-ه5942،
 .51موس ى ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ص  3
 .45أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، ص  4
ب، شهادة ماجيستير، محمد خان، جامعة بسكرة،  5 ي  -ه5926محمد بن يحي، سيمات الأسلوب في  مرثية مالك بن الر 

 .52م، ص 2556م/2557ه/ 5945
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 : الأسلوبيةاتجاهات خامسا : 

  ،خرآ إلىواختلفت من عالم  وباحث حسب كل دارس الأسلوبيةاتجاهات  عتتفر  لقد 
ً
 فنشأت أولا

  ،التعبيرية على يد شارل بالي الأسلوبية
ً
العالم النمساوي  أسلوبيةالتكوينية وهي  الأسلوبية و ثانيا

 ، ليوسبتزر
ً
  جاكبسون،العالم النمساوي رومان  باسمالوظيفية  الأسلوبية وثالثا

ً
 و أخيرا

 لسعد مصلوح. الأسلوبيةالإحصائية

 (:م5681/م5441شارل بالي )التعبيرية أو الوصفية  الأسلوبية -5

شارل بالي فتلميذه ،التعبيرية من اللسانيات الحديثة التي قامت على يد العالم دي سوسير الأسلوبية إن  

 فريدنان دي سوسير. هوبنى دراسته على يد أستاذالأسلوبمؤسس علم 

ها تدرس أن   أي  الوجدانية و العاطفة  مضامينهاوقائع التعبير اللغوي من ناحية  الأسلوبيةتدرس :"شارل بالي

 تعبير الوقائع الحساسية المعب  
ً
 . 1"كما تدرس فعل الوقائع اللغوية على الحساسية ر عنها لغويا

التعبيرية على حسب مفهوم شارل بالي هي أسلوبية اللغة و اهتمامه بالجانب العاطفي  الأسلوبية إن  

 لحس ي واستبعاده عن الجانب الجمالي.ا

ا أن نقارن أداة التعبير فيها بأدوات التعبير في إم   :وهمامختلفتين اللغة توجد في طريقتين  يرى شارل بالي أن  

تتضمن النحو و الصرف بينما الطريقة  الأولىأي الطريقة  ،ا أن نقارن في اللغة نفسهالغة أخرى و إم  

 .2الثانية تعتمد على الوصف و التحليل 

 سلوبيةأو هي  ،التعبيرية تهتم بالجانب العاطفي الأسلوبية تعريفات شارل بالي توضح وتبين لنا أن   لعل  

 اللغة فشارل بالي اهتم بالجانب العاطفي واستبعد الجانب الجمالي .

يدرس وقائع التعبير اللغوي من ناحية  هي العلم الذيرائدة الأسلوبيات و  التعبيرية هي و الأسلوبية

 مضامينها الوجدانية.

  

                                                           
 .51سلوبية مفاهيمها وتجلياتها،ص موس ى ربابعة، الأ  1
 .51ينظر، المرجع نفسه، ص  2
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 الأسلوبصياةة التعبير اللغوي التي تنتج  وهي وعت موضوعاتها على ثلاثة عناصر أساسيةتن  الأسلوبية 

 .1لنظام اللغوي و النحو الذي يشغل قوانين ا للأسلوبيةباعتباره مادة البحث  الأسلوباللغوي و 

 التعبيرية هي دراسة الوقائع اللغوية المتعلقة بالتعبير اللغوي. الأسلوبيةالعناصر الثلاث ومن خلال هذه 

تحليل علاقاتها بالفكر و بالشخصية الجماعية وتحليل الأسلوبية التعبيرية هي تقوم على وخلاصة قولنا في 

و زعيمها  الأسلوبياتالتعبيرية هي رائدة  الأسلوبيةومن ايجابيات ، علاقاتها من المستوى الداخلي و الخارجي

ومن خلال بالأدب اهتموا ( او كروزو  اوية لا أدبية في حين جاء تلامذته )ماروزو شارل بالي دراسته دراسة لغ

 للعالم النمساوي ليوسبتيزر. الأدبية الأسلوبيةدراستهم ظهرت 

 م(:5661/م5482 ليوسبتيزر)النفسية أو التكوينية  الأسلوبية -0

للأسلوبية التعبيرية، و ليوسبتزر رائد الأسلوبية النفسية الذي اهتم قيض الأسلوبية النفسية كنظهرت 

واهتم بالجانب الجمالي الذي أهمله شارل بالي في  الأدبيوعمل على تطوير العمل  ،وقائع الكلام بدراسة

 التعبيرية. الأسلوبية

التعبير مع الفرد أو مع المجتمع سلوبية هي في الواقع نقد للأسلوب ودراسة لعلاقات الأ  يرى بييرجيرو: "أن  

 . 2"الذي أنشأها و استعملها

 معنى ذلك الأسلوبية التعبيرية تدرس اللغة، والأسلوبية النفسية تدرس الجانب الجمالي وتهتم به لأن  

 موضوعها هو دراسة الأسلوب الفردي للكاتب وعلاقته بأسلوب الأمة والأجناس الأدبية.

الأدبي وليست من  الإنتاجمهمة وهي الانطلاق في التحليل من  أدواتعلى ليوسبتيزر أسلوبيته  ىلقد بن

الجمالية ونفسية المبدع و اكتشاف البيئية الثقافية و  الإبداعالكشف عن خبايا عملية  ،حكام مسبقةأ

 .3ص تكون من خلال الحدس للن  

 
 
ت الدراسات الأسلوبية ضمن هذه الأساسيات التي قام بها شارل بالي و ليوسبتيزر حتى جاء وقد ظل

 ياكبسون وقد تأثر ليوسبتيزر بسغموند فرويد العالم النفس ي ودراساته في التحليل السلوكي النفس ي.

ستويات مالبحث عما يتميز به الكلام الفني عن بقية  هاإن  النفسية  :"الأسلوبيةيقول رومان ياكبسون 

 
ً
  الإنسانيةوعن سائر الفنون  ،الخطاب أولا

ً
 .4"ثانيا

                                                           
 .65، المرجع السابق  ، ص سلوبية مفاهيمها وتجلياتهاموس ى ربابعة، الأ  1
 .511أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، ص  2
 .59ينظر، موس ى ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ص  3
 .59المرجع نفسه، ص  4
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 ، ومن أشهر مؤلفاتالنفسية تشتغل على الكلام الفني الأسلوبية أن  ن لنا ومن خلال هذا التعريف يتبي  

 .(الأدبوتاريخ  والألسنيةية الأسلوبودراسات في  الأدبيو النقد الأسلوبيةليوسبتيزر )

و المرحلة الثانية  ،ها الوسيلة للفهمثم القراءة لأن   ،و هي القراءة الآتيةالنفسية تتبع المراحل  الأسلوبيةو 

 إلىشواهد جديدة تثير المرحلة الثالثة هي العثور على  و  السيكيولوجيةإعادة القراءة بحث عن الشواهد 

 .1وجود العامل في ذات نفسية المؤلف

ص وتحليله وهي القراءة فعندما تتم النفسية تعتمد على أهم عنصر في فهم الن   الأسلوبيةومن هذا نرى 

 ص وتحليله.القراءة عدة مرات سيكون من السهل فهم الن  

 ص.وخلاصة القول الأسلوبية الفردية عملها أو ميدانها العمل الأدبي ودراستها هي اكتشاف الجمالية للن  

 م(:5648/م5460 )رومان جاكبسون البنيوية أو الوظيفية  الأسلوبية -4

بين ك على الاختلافات الذي أقامها دي سوسير معتمدة في ذل الأدبي،ص البنيوية تركز على الن   الأسلوبية إن  

المحاولات في الأسلوبية )ومن أشهر مؤلفاته  ي الروس يالألسن  العالم  فاتيير ريها ميشال ئداللغة و الكلام ورا

 البنيوية(.

  الأدبي ميشال ريفاتيير: "الأسلوبف عر  
 
. معنى ذلك  2"ه كل شكل مكتوب  وفردي قصد به أن يكون أدبابأن

يهتم ويدرس ريفاتيير د نجف ،هو الشكل المكتوب و الفردي الذي يحمل في ثناياه القصدية الأسلوب أن  

 الأدبي.الخطاب 

ظهرأن  كي البنية ل  ولهذا استخدمت مصطلح 
 
تنتسب الأسلوبية تتعلق بمكانها ضمن النظام  بينما القيمة  ت

        ضمن الفئة الاستبدالية  الإشارةبنية القانونوهي تحديد مكان  الأولىبنيتين  إلى الإشاراتمن  إشارةكل 

  الإشارةو الثانية هي بنية الرسالة وتحتل 
ً
  فيها موقعا

ً
  تركيبا

ً
 .3محددا

رض على المتقبل فكشف عن العناصر المميزة التي بها يستطيع أن يإلىالهدف ي البنيوية هي علم الأسلوبيةو 

 .الإدراكوجهة نظره في الفهم و 

على وظيفة  جاكبسون وتركيز رومان  الأدبي(الكلام )تم بوظائف اللغة الأسلوبية البنيوية تهموضوع و 

 .الرسالة 

  
                                                           

 .556، الأسلوبية الرؤية و التطبيق، ص ينظر، يوسف أبو العدوس 1
 .25موس ى ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها و تجلياتها، ص 2
 .511بييرجيرو، الأسلوبية، ترجمة منذر عياش ي، ص  3
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 م(:5661/م5444 )بلومفليدالتوزيعية  الأسلوبية -4

 دراسة هذا الاتجاه هو الاهتمام بالكلام المنطوق .ليونارد بلومفليد،و  لم اللغوي االاتجاه الع م هذاتزع  

  الأكثر من الممكن أن نجعل مكان اللسانيات بين العلوم م(: "5652/2555 روبنس )يقول 
ً
علم  إنهاوضوحا

 .1"تجريبي

 الليسانيات هي علم يهدف إلى الكشف عن عناصر اللغة. نفهم من هذا التعريف أن  

اللسانيات هي الدراسة العلمية للغة  :"إن  (م5666/5657) مارتينهوفي الاتجاه نفسه يقول اندري 

 .2"البشرية

اللغة المنطوقة  موضوع الدرس اللساني بمختلف مناهجه هو أن  الاتجاه التوزيعي رواد ما يسعى عليه  إن  

التوزيعية  الأسلوبية إن  ومن خلال ما سبق ; 3الدراسة العلمية للغة"قيل: " اللسانيات هي  .لا المكتوبة 

وميدانها الكلام المنطوق ودراستها اللغة من كل جوانبها دراسة شاملة  ،موضوعها الجانب الشكلي للغة

 الآليفي التفسير  بلومفليدمبالغة الأسلوبية التوزيعية وهي نا نقد نيمك(،و الصوت و الصرف و النحو)

 عن دراسة المعنى.بلومفليد واستبعاد  ،اللغوي  هبما فيه سلوك الإنسانلجميع سلوك 

 )سعد مصلوح(:الأسلوبيةالإحصائية -1

 .الإحصاءتعتمد على  الإحصائيةسلوبية ، والأ تزعم هذا المنهج سعد مصلوح ومحمد الهادي الطرابسلي

الذي  جيروالموضوعية كما هو الشأن عند  توخيفي دراستهم  الإحصائيسلوبيون من خلال المنهج حاول الأ "

الشعري بمقدار انزياح قصيدة  الأسلوبز الذي مي   وكوهينمعيار  إلىبالقياس  انزياحا كميا عد  الأسلوب

وبذلك يتم الربط بين  ،ة تحديد مجالات الشعرية في تلك القصيدةماعن مجموعة قصائد لشاعر ما بغي  

 .4"يةو الأسلوب الإحصاء

و البلاةية  الإيقاعيةمن الناحية  الأسلوبيالقصيدة الشعرية تعتمد في تحليلها على مستويات التحليل  إن  

 ..إلخ.والتركيبية و الدلالية.

                                                           
 .51م، ص  2555ه/5945، 55مصطفى ةلفان،  اللسانيات التداولية، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط  1
 .51المرجع نفسه، ص  2
 .56م، ص2552 55ليفة بوجادي، اللسانيات النظرية دروس وتطبيقات، بيت الحكمة للنشر و التوزيع ،دب، طخ 3
المختار محمد الأمين البشير، ظاهرة التكرار في شعر المتبني قصيدة لاخيل عندك تهديها، مجلة كلية التربية الأساسية  4

 . 921م،ص  2556، 94دية، العدد للعلوم التربوية و الإنسانية،  المملكة العربية السعو 



 الأسلوب و الأسلوبية                                                  الفصل الأول:                     

 

23 
 

وجون  الأدبية( علم اللغة و الدراسات الإحصائي في الغرب برلند شبلز في كتابه) الأسلوبيالمنهج  روادومن 

 .كوهن بنية اللغة الشعرية 

 (،الأسلوبيةفي منهجية الدراسة )قاد العرب الذين برزوا في هذا الاتجاه محمد الهادي الطرابلس ي ن  الومن 

مبادئه  الأسلوبفي علم )وصلاح فضل  احصائية(،دراسة لغوية  )الأسلوبوسعد مصلوح كتاب 

 وإجراءاته(.

حد مجالات الدراسة اللغوية أالاحصائي وهو  الأسلوبيطلق عليها  مصطلح علم  الإحصائية "الأسلوبية

 .1الإحصائية"

                وأفعالص من أسماء نى التي يشكل منها الن  الب   الإحصاء،أيتعتمد على  الاحصائية الأسلوبيةمعنى 

 ة .خاص   الأدبة و و حروف وميدانها اللغة عام  

 : الآتيةالاحصائية تتم بالمجالات  الأسلوبيةالدراسة   ويرى سعد مصلوح أن  

 بحيث تكون ممثلة للمجتمع المراد دراسته. ااختيار العينات اختيارا صحيح فيالمساعدة  -

 .كرارها ونسبة تكرارها في النصقياس الجمل الاسمية و الجملة الفعلية معنى حساب عدد ت -

للمقارنةبينهما ويتم حساب النسبة  أخرى وتكرار خاصة  أسلوبيةقياس النسبة بين تكرار خاصة  -

 حصاء عدد مرات تكرار .با

 في المجال الخامس. سنتناولهو ما الأسلوبية وهنجاز التوزيع التكراري للظاهرة إيعد  -

  ،صالن   إلىوذلك من خلال النظر 
ً
 ،استخدام الجمل القصيرة وانعدام الجمل الطويلة وقد وضع مثلا

 .2علماء الاحصاء مجموعة من المقاييس قياس الوسط الحسابي و الوسيط و المنوال و الوسط الهندس ي

الاحصائي  جفالمنه ،صالاحصائية هي عبارة عن تحديد كمي احصائي لما في الن   الأسلوبية أن  ومنه نستنتج 

 مجردة . أرقام إلى الإبداعيالعمل  ةير 

و الأسلوبية الاحصائية هي موضوع مذكرتي وهذا ما سأتطرق إليه في الفصل الثاني ، و هي دراسة عبر 

المستوى الايقاعي ، و المستوى التركيبي ، و المستوى البلاغي ، و المستوى  (مستويات التحليل الأسلوبي 

اب ، ونزار قباني ، وبعدها موازنة بينهما من ناحية هذه المستويات .  )الدلالي  دراسة عند بدر شاكر السي 

                                                           
 .49سعد مصلوح ، الأسلوب دراسة لغوية احصائية ، ص  1
 .95، ص  نفسهينظر ، المرجع  2

 



 

 

 

 

 الفصل الثاني
ازنة بين بدر شاكر الأسلوبية الاحصائية وعلاقتها بالمعنى المو 

 السيّاب ونزار قباني .

 : دراسة أسلوبية لنماذج من قصائد بدر شاكر السيّاب  أولا 

 أ : المستوى الإيقاعي الصوتي 

 ب : المستوى التركيبي 

 ج : المستوى البلاغي 

  د : المستوى الدلالي 

 ثانيا : دراسة أسلوبية لنماذج من قصائد نزار قباني  

 أ : المستوى الإيقاعي الصوتي 

 ب : المستوى التركيبي 

 ج : المستوى البلاغي 

 د : المستوى الدلالي 

 : الموازنة بين الشاعرين  ثالثا

 أ : من ناحية مستويات التحليل الأسلوبي 

 ب : أوجه التشابه و الاختلاف بينهما
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 الفصل الثاني :

I- :الاسلوبية الاحصائية وعلاقتها بالمعنى 

               "يعتمد الأسلوب في نص ما على العلاقة القائمة بين معدلات التكرار للعناصر الصوتية و النحوية 

ص 1و المعجمية ، ومعدلات تكرار نفس هذه العناصر متصلة به من ناحية السياق " ، معنى ذلك ندرس الن 

        لمستوى التركيبي ،و المستوى البلاغي  على مستويات التحليل الأسلوبي ) المستوى الايقاعي الصوتي ، و ا

 و المستوى الدلالي (. 

،وتعمل ومنطلق الاسلوبية الاحصائية هو فرضية الوصول الى الملامح الاسلوبية للنص عن طريق الكم 

 2اساسا في مجال الاختيار والقياس،ويمكن الاشارة الى مجالاتها كالاتي:

 صفات،(و نوع معين من الكلمات أو النقص النسبيان في استخدام صيغ معينة أ الزيادة -5

 .)فعال،ظروف،حروف جرأ

 طول الكلمات المستخدمةاو قصرها. -2

 الجمل. طول  -4

آلياتها، من أجل استنطاق ف لال توظيف مختلحصائية تبحث عن المعنى من خالأسلوبية الإ  إن ومنه

ها 
 
ص من جمل وأفعال وأسماء وحروف وكل النص، وتهدف للكشف عن المعنى في مختلف تمثلاته في الن 

 تتجه نحو المعنى العام للنص. 

 دراسة أسلوبية لنماذج من قصائد بدر شاكر السيّاب :–أ

 ـ المستوى الإيقاعي الصوتي :5

 يقاع خارجي .إيقاع داخلي و إلى قسمين : إرار الأصوات وينقسم كالإيقاع هو تكرار المفردات والجمل وت

 يشمل الوزن والقافية والروي.أ ـ الإيقاع الخارجي : 

 

                                                           
 .292صلاح فضل ، علم الأسلوب مبادئه واجراءاته ، ص -1
‌.14ينظر، سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، ص ‌-2
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هو الموسيقى الخارجية للقصيدة وهو جملة من التفعيلات التي تنتظم في الكلمات فتحدد "ـ الوزن :  5

 .1"نوعه

اب:   )أقدام وأحلام( حاول إيجاد الأوزان الشعرية سأفي هذه الدراسة  في بعض قصائد بدر شاكر السي 

 و)في السوق القديم( و)اتبعيني(.

 2ـ تقطيع البيت الأول من قصيدة بدر شاكر السياب يقول : 

ي    ح 
د 
 
دي  ق ي  ي   ف 

ل  و 
 
ا ز 
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ف ت  س  ن  م 
 
ل اع 

 
تف ن    م 

 
ل اع 

 
ف

 
لن    م           ت اع 

 
تف لن     م  اع 

 
تف  م 

ـه بحـر الكامـل 
 
ـاعلن  مفتاحـه : ومن خلال تقطيع البيـت يتضـح لنـا أن

 
ف ت  لن، وزحـاف الكامـل م  ـاع 

 
ف ت  لن  م  ـاع 

 
ف ت  م 

يدخلــه زحــاف الإضــما ر وهــو تســكين الثــاني المتحــرك وبــذلك تصــبح مكونــة مــن ســببين خفيفــين ووتــد مجمــوع 

. ن 
 
ل ع 

ف  ت  س   مثل ما طرأ على آخر تفعيلة من شطر البيت م 

 3من قصيدته يقول: الثاني ـ تقطيع البيت 

 
 

لا     إ 
ات  و  ص 

  
ه  الأ  ب 

تت 
 
ف

 
ن  خ ي  ر  ب 

 
ا ع 

 
ل
 
ت ا

 
ا م 

 
غ م 

 
  ة

 
 
 خ
 
ن   ت  ت  ف ري  ب 

 
ا ع 

 
ت   ل

 
ا م 

 
غ م 

 
 ة

  
لا

 
ل      إ 

ت 
 
ا و  ص 

  
ه  لأ  ب 

///5//5  /5/5/     /5  /5/5//5 /5/5//5/ 

ن
 
ل ع 

 
ا
 
ف ت  ن     م 

 
ل اع 

 
ف ت  ن     م 

 
ل اع 

 
ف ت  ن         م 

 
ل اع 

 
ف ت   م 

 مار وهو تسكين الحرف الثاني.ومن هنا نستنتج أن  بحر الكامل دخل عليه زحاف الإض

                                                           
في شعر الزهد عند أبي اسحاق الالبيري الاندلس ي ، جامعة بسكرة ، مجلة عبد المجيد جودي ، الموسيقى الشعرية ،  -1

 .521م ، ص 2552،  59علوم اللغة العربية وادابها ، جامعة الوادي ، العدد 
ب،   -2

 
 5روائع من قصائد شاعر المطر ،دار كنوز المعرفة العلمية لنشر و التوزيع ، عمان الأردن، ط بدر شاكر السيا

 .41ص     )قصيدة اقداح واحلام(ديوان أزهار و أساطير ، م  2557ه/ 5927
 .97)في السوق القديم(، ص ، قصيدة ، ديوان أزهار و أساطيرنفسهالمصدر  -3
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 :1وفي قصيدته أيضا ناخذ البيت الثالث ونقوم بتقطيعه يقول 

د  
ي  ح 

و 
 
ل
 
م  ا

ج  ن 
 
ل
 
ا ر  ب 

 
ا و 

 
ة
  
م الأ ل 

 
ا  ح 

د  
حي  و 

 
م    ل

ج  ن 
 
ل ر   ب 

 
ا و 

 
ة
  
م   لأ ل 

 
ا  ح 

/5//5/5  /5//5/5 /5//5/ 

ت  
 
لا ع 

 
ا
 
ن    ف

 
ت
 
لا ع 

 
ا
 
ن       ف

 
ت
  
لا ع 

 
ا
 
 ف

. نلاحظ
ً
(، ويستخدم تاما ن 

 
لات اع 

 
ن  ف

 
لات اع 

 
ن ف

 
لات اع 

 
 الشاعر قد استعمل بحر الرمل وهو على الوزن التالي :)ف

ومن خلال معرفتنا لاسم البحور )الكامل والرمل( نستنتج أن  الشاعر مزج بين البحـور الشـعرية فـي قصـائده 

ــــر، وهـــذا مــــن خـــلال مــــا وجـــدناه فــــي الكتا بـــة العروضــــية للأبيـــات الثلاثــــة، توظيــــف  و هـــو مــــن رواد الشـــعر الح 

 ولإثـــارة نفســـية القـــارئ أو المتلقـــي، ومـــن 
ً

الص علـــى زيـــادة القصـــيدة جمـــالا الشـــاعر علـــى تفعيلـــة البحـــر الكامـــل د 

الزحافــــات والعلــــل التــــي طــــرأت علــــى القصــــيدة مــــن )أقــــداح وأحــــلام، وفــــي الســــوق القــــديم( يعــــود إلــــى المعانــــاة 

 ر من الحرمان والفقدان والحاجة.النفسية التي كان يعيشها الشاع

ا التفعيلات التي لم يطرأ عليها أي  زحـاف وعلـل يعـود إلـى تنظـيم الشـاعر فـي قصـيدته، وفـي الاخيـر اسـتعمل  أم 

 كامل، وقصيدة اتبعيني وظف بحر الرمل.بحر الشاعر في قصيدة أقداح وأحلام، وفي السوق القديم 

 :القافية ـ  0

ــرف العلمــاء القافيــة بأ ع  هــا :ي  هــي المقــاطع الصــوتية التــي تكــون فــي أواخــر أبيــات القصــيدة، أي المقــاطع التــي " ن 

هــا "، والقافيــة تنقســم الــى قســمين مطلقــة ومقيــدة ، 2"يلــزم تكــرار نوعهــا مــن كــل بيــت المطلقــة هــي مــا كـاـن روي 

دة هي ما كان رويها ساكن  . 3"متحرك و المقي 

 ل أن نستخرج القافية ونوعها .نعود إلى الأبيات التي قمنا بتقطيعها ونحاو 

 

                                                           
 .95)إتبعيني(، ص قصيدة ، السابقالمصدر  -1
 هـ5957ـ عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، دط،  -2

 .549م، ص5697
 .595م، ص 5665، 5محمد على الهاشمي، العروض الواضع وعلم القافية، دار القلم، دمشق، بيروت، ط -3
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 1قال السيّاب : 
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ق  ر 
 
ف
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نا

 
 أ

و   ب  ر 
 

و  ش
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ا ز 
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ا  أن  م 

///5//5 ///5//5        /  //5//5 ////5/5 /5/5 

 
 

ف ت  س  ن    م 
 
ل ع 
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ف ت  ن     م 

 
ل فاع 

 
ن     م        ت

 
ل ع 

 
فا ت  ن     م 

 
ل ع 

 
فا ت   م 

و               القافية ب  ر 
 

             هنا هي ش
 

ف ت  س   قافية مطلقة.                     5 /5/م 

 2اب أيضا  :ـ و قال السي  

ات   م 
 
غ م 

 
 ة

 
صوات  إلا

   
ه  الأ  ب 

ت  ت 
 
ف

 
ن  خ ي  ر  اب 

 الع 

ن   ي  ر  ب 
 
ا ع 

 
ت  ل

 
ا م 

 
غ م 

 
 ة

  
لا

 
ل   إ 
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ا و  ص 

  
ه  لأ  ب 

ت  ت 
 
ف

 
 خ
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ل ع 
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ل ع 

 
ا
 
ف ت  ن م 

 
ل اع 

 
ف ت  ن   م 

 
ل ع 

 
ا
 
ف ت  ن   م 

 
ل ع 

 
فا ت   م 

ن               /القافية هنا  ي  ر  ب 
 
ا ع 

 
             5//5/5هي ل

 
ف ت  ن   م 

 
ل ع 

 
 القافية مطلقة.         ا

 3وفي قوله أيضا :

حيد   و 
 
جم  ال ر  بالن 

 
وا

 
ة
 
م الأ ل 

 
ا  ح 

ي   د 
حي  و 

 
م ل ج  ن 

 
ال ر  ب 

 
وا

 
ة
 
م  لأ ل 

 
ا  ح 

/5//5/5 /5//5/5 /5//5/5 

لاتن   اع 
 
ن      ف

 
لات اع 

 
ن     ف

 
لات ع 

 
ا
 
 ف

ي            / د 
ي  ن                       5/5القافية هنا ح 

 
 قافية مقيدة.لات
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اب اســــتعمل  ومــــن خــــلال معرفــــة القافيــــة ونوعهــــا مــــن هــــذه الأبيــــات، نســــتخلص أن  الشــــاعر بــــدر شــــاكر الســــي 

القافيــــة المطلقــــة فــــي هــــذه القصــــائد، وهــــذا يــــدل  علــــى معانــــاة الشــــاعر والحيــــاة المؤلمــــة التــــي كـــاـن يعيشــــها مــــن 

ه وأبيه وجدته وخيانة وةدر حبيبته.   فقدان أم 

 ـ حرف الروي :  2

ـــا ســـا" أو متحـــرك فــــالروي الســـاكن يصـــلح أن يمثــــل كن الـــروي هـــو الحـــرف الخــــحيح مـــن آخـــر البيـــت وهــــو إم 

 1" أةلب الحروف الهجائية.

اب  :   2ـ قصيدة بدر شاكر السي 

ال  وفي يدي قدحي    يال ز 
 
ا أ ا م 

 
ن
 
 ب  ر ـــر ق الشــــــــــفـــن تـــــــيل أيــــأ

ها وأشربها    حتما زلت  ب  ر 
 

ش
 
 ـــــى تـــــأ

 
 ب  ـــــك الرحــــح أفقــــــرن

فذر بالضباب       فما يبدو فأين سناك ياةر   ؟ب  الشرق ع 

مٍ     في ض
 
ن  من سأ

 
 ؟ب  هـــــادت الس  ـــــن وعـــوئهـــــما للنجوم ةرق

 ؟.بأنا ما أزال وفي يدي قدحي    يا  ليل  أين   تفرق  الشر 

فـه الشـاعر فـي قصـيدته للتعبيـر عـن مأسـاته الخاصـة  نلاحظ
 
أن  حرف الروي هو حـرف المـد  الـواو، بحيـث وظ

ه وبعدها وفاة جدته وأبيه.  وهي وفاة أم 
ً
 والحادثة التي أثرت فيه كثيرا

 3ـ ويقول : 

 مالليل والسوق القدي

 ن  بريــــــــــــــــاخفقت به الأصوات إلى ةمغمات الع

 ن  تثبت  الريح من نغم حزيوخطى الغريب ما 

                                                           
 .547عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص -1
 .41) أقداح و أحلام(، ص قصيدة بدر شاكر السياب،  -2
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 . مفي ذلك الليل البهي

 حـــرف المـــيم فـــي البيـــت الأول والبيتـــين الثـــاني والثالـــث حـــرف 
ً
ع حـــرف الـــروي أولا ومـــن هنـــا نلاحـــظ الشـــاعر نـــو 

ــرا عــن حــزن الشــاعر  الــروي هــو النــون، ومــن ثــم  البيــت الرابــع حــرف الــروي هــو المــيم، وحــرف النــون والمــيم عب 

 ووحدته.

 1سيّاب : ـ ويقول ال

 ر  في وجود الشاطئ الخالي كعينيك انتظا

 .ر  وظلال تصبغ الريح وليل  ونها

ومن هنا حرف الراء هو حرف الروي فهو صوت متكرر مجهـور ، وهوصـوت يـؤثر فـي الـنفس هنـا جـاء الشـاعر 

ر عن الحالة النفسية التي يعيشها .  ليعب 

 الجدول الآتي يبين حرف الروي وعدد تكراره : .5

حـــــــــــــــرف الـــــــــــــــروي  عدد الأبيات القصيدة 

 الأكثر استعمالا

 نسبة تكراره% عدد تكراره

حــــــــــــــــــــــرف البــــــــــــــــــــــاء  15 أقداح وأحلام

 وحرف الألف

25 

56 

95% 

57% 

 حرف النون  551 في السوق القديم

 حرف الميم

52 

59 

55% 

27% 

 %9 52 حرف الراء 91 اتبعيني

 %555بنسبـــــــــــــــــــــــــــــــــــة  11 المجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع

 في القصائد الثلاثة بلغ 
ً
تبين لنا أن  حرف الروي الأكثر استعمالا ، وتوظيـف الشـاعر لهـذه 555بنسـبة % 11ي 

أثير والتأثر في المتلقـي أو السـامع،  والتعبيـر عـن الحروف عديد المرات في أبيات القصيدة الشعرية، ةرضه الت

 حالته النفسية التي يعيشها. 

قنــا للإيقــاع الخارجيالــذي تضــمن الــوزن والــروي و القافيــة ، نجــد الايقــاع ب ــــــــــ الإيقــاع الــداخ ي : بعــدما تطر 

 الداخلي يضم تكرار الكلمات و الحروف و الجمل .

                                                           
 .94)إتبعيني(، صقصيدة ، السابق المصدر  -1



 الأسلوبية الاحصائية وعلاقتها بالمعنى الموازنة بين بدر شاكر السيّاب ونزار قبانيالفصل الثاني:

 

31 
 

 1:" الصوت المجهور هو الذي يهتز معه الوتران الصوتيان". الأصوات المجهورةـ 5

نحـــاول معرفـــة الاصـــوات وعـــدد تكرارهـــا فـــي القصـــائد، والأصـــوات الســـاكنة المجهـــورة فـــي العربيـــة : "هـــي ثلاثـــة 

 .،  وعكس الأصوات المجهورة هي الأصوات المهموسة2عشر : ب ـ ج ـ د ـ ذ ـ ر ـ ز ـ ض ـ ظ ـ ع ـ غ ـ ل ـ م ـ ن "

 الجدول الآتي يوضح الأصوات المجهورة ونسبة تكرارها :. 0

 نسبة تكرارها عدد تكرارها الحروف القصيدة

 مرة 92 حرف الباء وحرف الراء أقداح وأحلام

 مرة 45

21% 

57% 

 حرف الام في السوق القديم

 حرف الغاء

 مرة 42

 مرة 57

56% 

55% 

 حرف الميم اتبعيني

 حرف النون 

 مرة51

 مرة26

55% 

51% 

 %66بنسبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  591المجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوع 

%، 66بنسـبة  591ومن خلال الجدول وبعد الحسـاب الإحصـائي نجـد الحـروف المجهـورة فـي القصـائد بلغـت 

%، 21مــرة بنســبة 92حــوالي  ومــن خــلال النتــائج المتحصــل عليهــا حــرف البــاء فــي قصــيدة أقــداح وأحــلام تكــرر 

ي ويقول بدر شاكر السياب  :3وهو صوت يدل على الحزن والأس ى والصبر والتحد 

 ب  أنا ما أزال وفي يدي قــــدحي     ياليل أين تفــــرق الشر 

 ب  ها      حتى ترنـح أفقك الرحــبما زلت أشربها وأشر 

فر بالضبا  ؟ب  فما يبدو فأين سناك يا ةر  ب  الشرق ع 

 ب  للنجوم ةرقن من سأم     في ضوئهن وكادت الشهما 

 ب  أنــــا ما أزال وفي يدي قدحي     ياليل أين تفرق الشر 

                                                           
 .22، د ت، ص ابراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة النهضة، مصر، د ط -1
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ــ
 
% وهــذا يــدل  علــى أن  عاطفــة الشــاعر حزينــة ومتألمــة، 21حــرف البــاء بنســبة كبيــرة بلــغ حــوالي ف الشــاعر وظ

 واضطراب نفسيته.وهذا الحرف ساعده للتعبير عن حالته النفسية والتعبير عن حزنه 

 ومــــن الأصــــوات المجهــــورة التــــي كـــاـن لهــــا نســــبة كبيــــرة أيضــــا حــــرف ا
 
% فــــي قصــــيدة 56م بلــــغ نســــبته حــــوالي لــــلا

 
 
ابالسوق القديم وهي من أكثر القصائد التي استعملت حرف اللا  : 1م، يقول السي 

 قديمالسوق اليل و لال

 صوات إخفقت به الأ 
 
 عابرينالةمغمات  لا

 ريح من نغم حزين الت غريب وما تثبالوخطى 

 بهيملليل االفي ذلك 

 عابرينلقديم ، وةمغمات االسوق الليل و الو 

 والنور تعصره المصابيح الحزاني في شحوب ،  

 طريقالضباب على المثل 

 من كل حانوت عتيق 

ه نغم يذوب
 
 بين الوجوه الشاحبات،  كأن

 قديم.السوق الفي ذلك 

م يدل على ألم الشاعر 
 
 وحسرته على الواقع الأليم.حرف اللا

ة دلالات في قوله :17ونجد أيضا في قصيدة اتبعيني حرف النون بلغ   2% وهو صوت مجهور يحمل عد 

عي  يناتب 

 ت به الذكرى على شط بعيدنفالضحى را

                                                           
 .97، )في السوق القديم(، ص قصيدة ، السابقالمصدر  -1
 .95)إتبعيني(، ص قصيدة ، نفسه المصدر  -2
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 جم الوحيد نحالم الأةوار بال

 ينوشراع يتوارى، واتبعي

 ى....،وظل  نهمسة في الزرقة الوس

 اح يضمحل  نمن ج

 ن  عسات من سكو نابقايا  في

 ن  في بقايا من سكو 

 !.في سكون  

وســاهم حــرف النــون فــي ،% وتوظيــف الشــاعر لــه  للتعبيــر عــن حزنــه وألمــه الــذي يعيشــه 51بلــغ حــرف النــون 

 تحديد الإيقاع الموسيقى الذي يدل  على الحزن.

قصــــيدة بنســــبة معينــــة،  ففــــي قصــــيدة ) أقــــداح  كــــل   فــــي وخلاصــــة القــــول الحــــروف المجهــــورة جــــاءت

عينــــي( 26%،  وفــــي قصــــيدة )فــــي الســــوق القــــديم(44وأحــــلام(  %، وبعــــد الحســــاب 21%، وكــــذلك قصــــيدة )اتب 

  الإحصائي نلاحظ أن  
 
 الأصوات المجهورة بلغت بنسبة متفاوتة في كل قصيدة بالرةم من اخـتلاف النسـب إلا

ها تحمل دلالة وهي التعبير عن حالة  الشاعر والمعاناة التي يمر بها. أن 

، والأصـوات المهموســة 1:" الصـوت المهمــوس هـو الـذي لا يهتـز معــه الـوتران الصـوتيان" الأصـوات المهموسـةــ 2

عكـس الأصـوات المجهـورة، "والأصـوات المهموسـة اثنـا عشـر حرفـا : ت ـ ث ـ ح ـ ش ـ س ـ ط ـ ص ـ ط ـ ف ـ ق ـ 

 .2ك ـ ه."

 الأصوات المهموسة الأكثر استعمالا :الجدول الآتي يوضح . 2

 نسبة تكراره عدد تكراره الحرف عدد الابيات القصيدة

 الهاء  15 أقداح وأحلام

 الكاف

59 

56 

42% 

57% 

 %1,2 59 القاف 551فــــــــــــــــــــــــــي الســـــــــــــــــــــــــــوق 
                                                           

 .22ابراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص  -1
 .22نفسه، ص  المصدر  -2
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 القديم

 %57 57 السين 91 اتبعيني

 %14,2 46المجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــوع 

%، والأصوات المهموسة 14,2اب وبلغ بنسبة الأصوات المهموسة في قصائد بدر شاكر السي  نلاحظ تواتر 

% 42مرة بنسبة  59الأكثر استعمالا في القصائد نجد حرف الهاء بلغ عدده في قصيدة اقداح وأحلام 

ا ثانيا فحرف الكاف بلغ تكراره واحت   لقاف في %، ثم يليه حرف ا57مرات بنسبة  56ل المرتبة الاولى، أم 

%، وفي الأخير حرف السين في قصيدة اتبعيني بلغ 12مرات بنسبة  9قصيدة في السوق القديم بلغ تكراره 

 %.57مرات بنسبة  57تكراره 

 1يقول السيّاب : 

 ار  هوات مصطحب    حتى يكاد بهن  ينهألحان  بالش

ان مد   هوكأن  مصباحي  ما لي العار  همن ضرج    كف 

ق منكفان؟ بل ثغران قد 
 
 تيار   هصبغا      بدمٍ تدف

صرت  من مهكأسان ملؤ   ما الحبهجتين رماهما طلى ع 

         حمراء  تزعم أن  هأو مخلبان علي
.هما مزق   ا قلب 

 2وقال :

لم
 
، أين تطوف بين قدمي؟    في أي  منعطف من الظ  يا ليل 

م طيفهتلك الطريق أكاد أعرف  ا حلميها         بالأمس عت 

 دمي  هومجحت عنه يب، وقد    جردتهجرك الر هي ةمد خن

 ا           تتمزق الخطوات أو تكبوهتلك الطريق على جوانب

 ا ، كما يتثاءب الذئب.هتتثاءب الأجساد  جائعة               في

                                                           
 .47)أقداح وأحلام(، ص قصيدة ديوان أزهار وأساطير، بدر شاكر السياب، -1
 .46المصدر نفسه، ص  -2
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ومنــه نجــد طغيــان حــرف الهــاء  فــالمقطعين الشــعريين وهــو صــوت مهمــوس يــدل  علــى حــزن الشــاعر ووحدتــه 

ــا صــوت القــاف  وألمــه وهــو يتحــدث عــن مــرارة الألــم التــي عاشــها، كمــا يــدل  حــرف الهــاء علــى اكتئابــه أيضــا، أم 

 :1نجده في قصيدة في السوق القديم يقول الشاعر 

 بلي من ةريبقكم طاف 

 الكئيب ق و في ذلك الس

 لتيه وةاب في الليل البهيمقفرأى ، وأةمض م

 الدخان خيال نافذة تضاء ، قوارتج  في حل

 والريح تعبث في فتور واكتئاب بالدخان، 

 وصدى ةناء...

 مرات بالنخيلقناء يذكر باليالي الم

 وأنا الغريب...أظل أسمع وأحلم بالرحيل

 ديم.قال ق في ذلك السو 

ال علــى نفســية الشــاعر ومــن هنــا نلاحــظ الشــاعر   أن  حــرف القــاف د 
 
اســتعمل حــرف القــاف بنســبة قليلــة، إلا

 ي الرحيل والمغادرة من الدنيا.تمن  الوإحساسه بالاكتئاب و 

مـــرات، ومـــن القصـــائد التـــي وظفـــت  57ومـــن الأصـــوات المهموســـة أيضـــا نجـــد حـــرف الســـين بلـــغ عـــدد تكـــراره 

 2حرف السين قصيدة اتبعيني يقول الشاعر :

 اح يضمحل  من جن

 كون ست من سافي بقايا ناع

 كون سفي بقايا من 

                                                           
 .96)في السوق القديم(، ص  قصيدة ،السابقالمصدر  -1
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 كون!سفي 

 هذه الأةوار يغشاها خيال  ،

 رها الإملال  سهذه الأةوار لا ي

 الامواج ، في شبه انطفاء ، ستعك

 لونه المهجور في الشط الكئيب،

 اء،سفي صباح وم

ــ علــى كئابتــه وأصــبحت الحيــاة فــي ح لنــا مــن خــلال مقطــع القصــيدة توظيــف الشــاعر لحــرف الســين  يــدل  يتض 

 نظره موتا فقط .

ـــر عـــن الحالـــة النفســـية التـــي يعيشـــها مـــن ألـــم  ـــف واســـتعمل الاصـــوات المهموســـة ليعب 
 
نســـتنتج أن  الشـــاعر وظ

وحـــزن ووحـــدة، ويمكـــن القـــول أيضـــا أن  القيمـــة الدلاليـــة لهـــذه الأصـــوات تكشـــف شخصـــية الشـــاعر وحالتـــه 

 الشعورية التي يعيشها.

هويـــل ، أو " : ـ التكـــرار ــــــــــــــ2 نبيـــه أو للت  ـــا  للتوكيـــد أو زيـــادة الت  هـــو إعـــادة كلمـــة ، أو عبـــارة بلفظهـــا و معناهـــا ، إم 

ر " ذذ بذكر المكر 
 
عظيم و التل  .  ، وينقسم إلى ثلاثة أنواع مختلفة حرف و كلمة وجملة 1للت 

ياب ـ تكرار الحرف :5  :2ولقد ورد هذا النوع في قصيدة بدر شاكر الس 

 ةمغمات الخفتت به 
 

 نـــــــــريـــــــابـــــــــــعـــــالاصوات إلا

 ما تثبت الريح من نغم حزينو خطى الغريب و 

 في ذلك الليل البهيم

 ةمغمات العابرينو الليل والسوق القديم و 

                                                           
م، ص 2555، 5عصام شرتح، جمالية التكرار في الشعر السوري المعاصر، رند للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق، ط -1

54. 
اب، ديوان أزهار وأساطير، قصيدة ‌-2 ‌.97، ص )في السوق القديم(بدر شاكر السي 
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 النور تعصره المصابيح الحزانى في شحوبو 

 مثل الضباب على الطريق 

 من كل  حانوت عتيق

ه نغم يذوب. بين الوجوه الشاحبات
 
 كأن

ر حرف العطف )الواو(، فالعطف "يقوم بوظيفة دلالية وهي الربط بين المعـاني وجعلهـا متلاحمـة  الشاعر كر 

ومتـــــــواترة، فـــــــالربط ذو وظيفـــــــة بنائيـــــــة تقـــــــوم بحفـــــــظ بنائيـــــــة الأبيـــــــات وتشـــــــكيل رابـــــــط يعمـــــــل علـــــــى تلاحمهـــــــا 

 1وتواشجها."

ة مرات. ـ تكرار الكلمة :0 ص عد   وهي تكرار اللفظة في الن 

ر في قصيدة )اتبعيني( تكرار لفظة اتبعيني في المقطع الثالث قوله :  نجد الشاعر كر 

 اتبعيني 

 اتبعيني....... فاتبعيني

 .......ها هي الشطآن يعلوها ذهلول. اتبعيني

رالشاعر كلمة اتبعيني اربع مرات في القصيدة فهو ينادي إلى حبيبته ـه لا يريـد  كر 
 
ويخاطـب خيالهـا  فقـط، لأن

 ه واقعيا.أن يجعل من حب  

ة مرات. ـ تكرار الجملة :2 رة عد  ص مكر   وتكون في الن 

 في قصيدة أقداح وأحلام يقول الشاعر :

 أنا ما زلت وفي يدي قدحيياليل أين تفرق الشرب؟

 مازلت أشربها واشربها      حتى ترنح أفقك الرحب

 فما يبدو فأين سناك يا ةرب؟       الشرق عفر بالضباب  

                                                           
عبد اللطيف الحني، نسيج التكرار بين الجمالية والوظيفية، مجلة علوم اللغة العربية، جامعة  الوادي، مارس،  -1

 .59م، ص 2559
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 ما للنجوم ةرقن من سأمٍ      في ضوئهن وكادت السهب؟

 أنا ما أزال وفي يدي قدحيياليل أين تفرق الشرب؟.

فالشاعر هنا  تكراره للعبارة أنا ما أزال وفي يدي  قدحي ياليل     أين تفرق الشرب؟، جـاء للتعبيـر عـن حزنـه 

 والألم.فالليل بمثابة ليل الحزن 

 
ً
 وتــــأثيرا

ً
 وتوضــــيحا

ً
ــــه زاد القصــــائد جمــــالا

 
نســــتخلص مــــن خــــلال التكــــرار بأنواعــــه الحــــرف والكلمــــة والجملــــة أن

 في نفس المتلقي أو السامع.
ً
 وتأثرا

 يتضمن ظاهرة التقديم و التأخير ، و الحذف في القصيدة .ـ المستوى التركيبي :  0

 ـ التقديم والتاخير :5

ه  :"هـو بـاب كثيـر الفوائـد ، جـم  المحاسـن ، واسـع التصـرف بعيـد الغايـة، لا 915انييقول عبد القاهر الجرجـ

 لـــديك 
 

طـــف
 
يل ،  و  ه  ع  ـــم  س  يـــزال يفتـــر لـــك عـــن بديعـــة ، ويفةـــ ي بـــك إلـــى لطيفـــة ، ولا تـــزال تـــرى شـــعرا يروقـــك م 

ل اللفــــظ عــــن مكــــان إلــــى  ــــو  م فيــــه شــــ يء وح  ــــف عنــــدك، أن قــــد 
 
موقعــــه ثــــم ننظــــر فتجــــد ســــبب أن راقــــك ولط

 1مكان".

اب مـــا جــــاء فـــي قصــــيدة  تقـــديم الجــــار والمجـــرور عــــن الخ ـــر :أولا : ومــــن نماذجـــه فــــي قصـــائد بــــدر شـــاكر الســــي 

 )اتبعيني( :

شــبه جملــة فــي محــل رفــع خبــر فــي الزرقــة مبتــدأ مرفــوع وعلامــة رفعــه الضــمة، و همســةهمســة )فــي الزرقــة( : 

 لمبتدأ.

 : وأيضا جاء تقديم الفعل عن الخبر في قصيدة اتبعيني

 : جملة فعلية في محل  خبر مبتدأترنو هي

 ومن هنا التقديم والتأخير جاء لبروز المعنى والإثارة والتأثر في نفسية السامع أو المتلقي.

ما جاء في قصيدة في السوق القديم: تقديم الجار والمجرور عن الفاعل : :ثانيا   وم 

                                                           
 .597هـ، ص 5942-م2555المكتبة العصرية، بيروت، د ط، عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني،  -1
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 عابرينإلا ةمغمات ال به الأصواتخفتت 

 البهيمفي الليل ةاب 

 .في حلق الدخانارتج  

فــي هــذه الأبيــات نــرى تقــديم شــبه الجملــة عــن الفاعــل، فالأصــل فــي الجملــة فعــل ثــم فاعــل فنقــول خفــت هــو 

الأصوات، والجملة الثانية أيضا ةاب هو في الليـل، فغـرض الشـاعر مـن التقـديم لفـت انتبـاه المتلقـي والتعبيـر 

 عن الحالة النفسية التي يمر  بها.

 تقديم الجملة الفعلية ع ى اسم مازال::ثالثا  

 وفي يدي قدحيأنا ما أزال 

 أشربها أشربهاما زلت 

 وفي يدي قدحي.أنا ما أزال 

اب ، بمختلــف تقديماتــه أســهم ذلــك إثــارة الســامع أو  ل هــذا التقــديم والتــأخير فــي قصــائد بــدر شــاكر الســي  يــد 

ص الشـعري  المتلقي ولفت انتباهه، وأيضـا سـاعد الشـاعر فـي التعبيـر عـن حالتـه الحزينـة والأليمـة ممـا زاد الـن 

.
ً
 وإبداعا

ً
 جمالا

 ـ الحذف :0

فــــــه عبــــــد القــــــاهر الجرجــــــاني  ه :"هــــــو بــــــاب دقيــــــق المســــــلك ، لطيــــــف المأخــــــذ ، عجيــــــب الأمــــــر، شــــــبيه 915يعر 

ـــك تــــرى بـــه تــــرك الـــذكر، أفخـــح مــــن الـــذكر ، والصــــمت عـــن الإفصـــاح أزيــــد للإفـــادة ، وتجــــدك 
 
ر، فإن ـــح  بالج 

".أنطق ما  بن 
 
 1تكون إذا لم تنطق،  وأتم  ما تكون بيانا إذا لم ت

 جاء الحذف في قصيدة بدر شاكر السياب :

ه أمل  
 
ر، قبلك أن  يانوم ، بين جوانحي أمل     لم أد 

ه خصل  
 
سها   دوح بذائب طل  مثل الفراشة بات يحب 

                                                           
 .511السابق، ص صدر الم -1



 الأسلوبية الاحصائية وعلاقتها بالمعنى الموازنة بين بدر شاكر السيّاب ونزار قبانيالفصل الثاني:

 

40 
 

 لولا خفوق جناحها ، ةفلت   بيض الأزاهر والمقل  

شب       أن من ظلالك بين أودية  عذراء  ، كل  مهادها ع 

و.  هام الضباب على رفارفها      طل  الوشاح..........كنجمة تخب 

 
 
في البيت الأخير نلاحظ الحـذف ، وهـو تـرك الشـاعر للفـراغ الـذي يـتلاءم مـع الحالـة الحزينـة التـي يعيشـها ،إلا

 أن  الحذف أسهم في عملية التواصل بين المبدع والسامع أو المتلقي.

 في المقطع الثاني من قصيدته: :يقول أيضاو 

 كم طاف قبلي ، من ةريب، 

 في ذلك السوق الكئيب

 فرأى ، وأةمض مقلتيه، وةاب في الليل البهيم.

 وارتج  في حلق الدخان خيال نافذة تضاء ،

 والريح تعبث ، في فتور واكتئاب ، بالدخان

 وصدى ةناء .....

ل علــى الحــذف وةــرض الشــاعر مــن الحــذف هــو  ،النقــاطهنــا فــي البيــت الأخيرحــذف الشــاعر تــرك  وهــذا مــا د 

 جعل المتلقي يفكر ويملأ الفراغ في تحقيق الاتساق والانججام في القصيدة الشعرية.

 ويقول أيضا :

 اتبعيني

 فالضحى رانت به الذكرى على شط بعيد

 حالم الأةوار بالنجم الوحيد

 وشراع يتوارى واتبعيني 

.همسة في الزرقة الوسع  ى ...وظل 
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فــي هــذا المقطــع قــام الشــاعر بالحــذف فــي البيــت الأخيــر، تــرك الفــراغ مــن أجــل الســامع أو المتلقــي فرصــة لمل هــا 

 وإكمال المعنى.

 . المستوى البلاغي :2

 والصــور البيانيــة ق فــي المســتوى البلاغــي إلــى المحســنات البديعيــة تكمــن فــي التشــبيه والطبــاق والجنــاسنتطــر  

 ناية.والاستعارة والك

ـــ الجنـــا  :5 ـــمي جناســـا لمجـــيء حـــروف ألفاظـــه مـــن جـــنس واحـــد ومـــادة واحـــدة ولا يشـــترط تماثـــل جميـــع  ـ "س 

 1الحروف، بل يكفي في التماثل ما تقرب به المجانسة" .

 :2ب توظيفه للجناس يقول انجد الشاعر بدر شاكر السي  

 ؟الأسيرلا تبصران سوى طريقي، أيها العبد 

 سوف ألقاها هناك أنا سوف أمة ي فاتركيني :

 عند السراب

 فطوقتني وهي تهمس ))لن تسير((

 أنا من تريد، فأين تمة ي بين أحداق الذئاب

 تتلمس الدرب البعيد؟

 مادام الحنين الحنين إلى السراب. أسير فصرخت سوف 

 أسير  ويقصد به الشاعر الججين والثانية يقصد بها المش ي.≠ الجناس : هو الأسير

 في قصيدة في السوق القديم ليزيد النص جمالا وليؤثر في المتلقي أو السامع.وظف الشاعر الجناس 

 

 ـ الطباق :0

                                                           
 .54م، ص5659علي الجندي، فن الجناس، دار الفكر العربي، مصر، دط،  -1
ياب، ديوان أزهار و أساطير، قصيدة ‌-2 ‌.17، ص )في السوق القديم (بدر شاكر الس 
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 1" وهو الجمع بين الضدين أو بين الشيئ وضده الكلام أو بيت الشعر كالجمع بين اسمين متضادين".

اب ، نجده في قصيدته أقداح و أحلام يقول   :2نستخرج الطباق في قصائد بدر شاكر السي 

 أنا ما أزال وفي يدي قدحي    ياليل ، أين تفر ق الشرب  

ح أفقك الرحب  
 
 مازلت أشربها و أشربها      حتى ترن

مر بالضباب     فما يبدو فأين سناك يا شرق ال
 
 ؟ةرب  ة

 ةرب.≠ الطباق بين الشرق 

 : 99وفي البيت 

 ليلك مضجع ينبو الليل، صبحك ضحك شامتة     و لصبح ا

 الليل.≠ لصبح الطباق هو : ا

ــــه يريــــد الإيصــــال إلـــــى شــــ يء وهــــو الحنــــين والاشــــتياق لبلـــــده 
 
ومــــن خــــلال توظيــــف الشــــاعر للطبـــــاق نســــتنتج أن

 وحبيبته وهو في الغربة.

 ـ الاستعارة :2

" هي ضـرب مـن التشـبيه ونمـط مـن التمثيـل ، والتشـبيه قيـاس،  والقيـاس يجـري فيمـا تعيـه القلـوب وتدركـه 

 3والأذهان، لا الأسماع والآذان". القول وتستفنى به الأفهام

 :59اب  يوظف الشاعر استعارة مكنية في قوله في البيت في قصيدة بدر شاكر السي  

ريا.  حسناء بلهب عريها ضمأى   فأكاد أشرب ذلك الع 

علـى  يلهـبوأبقـى علـى لازمـة مـن لوازمـه وهـي  النـار وحذف المشبه به  العري استعارة مكنية بحيث ذكر المشبه 

 الاستعارة المكنية، ةرضها توضيح المعنى للقارئ وهو الحنين للمرأة.سبيل 

                                                           
 .51النهضة العربية، بيروت، دط، دت، ص عبد العزيز عتيق، علم البديع، دار  -1
ياب، ديوان أزهار و أساطير، قصيدة‌-2 ‌.47، ص )أقداح وأحلام(بدر شاكر الس 
ة، دط، دت، ص  -3  .25أبي بكر عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاةة، تحقيق محمد شاكر، دار المدني، بجد 
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 ـ التشبيه :4

فه السكاكي )  1"هو وصف الشيئ بمشاركة المشبه به في الأمر".: هـ(929ـ 111يعر 

 :  2اب  يقول ـ التشبيه في قصيدة بدر شاكر السي  

 وأكاد أحطمه ، فتحطمني    عينان جائعتان كالدنيا.

ل عــن  الــدنياوذكــر المشــبه بــه  الكــافهنــا الشــاعر ذكــر أداة تشــبيه وهــي  وحــذف المشــبه بــه، فالتشــبيه هنــا يــد 

 افتقاد الشاعر لمحبوبته والابتعاد عنها وهو مشتاق لرؤيتها.

 وأيضا في قصيدته يقول :

 والنور تعصره المصابيح الحزانى في شحوب

 مثل الضباب على الطريق

 من كل حانوت عتيق.

ــف أداة التشــبيه وهــي 
 
 أن  مثــلالشــاعر وظ

 
، فنجــد الشــاعر يصــور الشــحوب بصــورة الضــباب علــى الطريــق إلا

ر لنا عن الحالة النفسية الحزينة التي يعيشها.  الشاعر يعب 

 ـ الكناية :1

ب يقول: 
 
 3نجد أيضا الكناية في قصيدة بدر شاكر السيا

 في ذلك الليل البهيم.

ــــر عــــن الصــــمت اب والحــــزن والاكتئــــاب فــــي الغربــــة، ومنــــه نلاحــــظ أن  الشــــاعر بــــدر شــــاكر الســــي   هنــــا الشــــاعر عب 

ــ
 
ف المحســنات البديعيــة مــن طبــاق وجنــاس، وصــور بيانيــة مــن اســتعارة وتشــبيه وكنايــة فــي قصــائده التــي وظ

ص جمالا وتوضيح ساعدته في توضيح المعنى وتقويته ،  وهذا ما زاد الن 
ً
 .ا

                                                           
 .45م، ص5652، 5التوزيع، مصر، ط علي الجندي، فن التشبيه، مكتبة نهضة للطبع والنشر و  -1
ياب، ديوان أزهار و أساطير، قصيدة، -2  .95، ص )أقداح وأحلام (بدر شاكر الس 
 .97، )في السوق القديم(، ص قصيدة ،المصدر نفسه -3
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 المستوى الدلالي :  -4ـ

 هي دلالة الألفاط على المعاني، ودلالة  الإشارات والرموز، وهي معرفة الش يء.الدلالة 

 توظيف الشاعر لحقول دلالية في قصائده وهي: 

ــ نجـد الحقـل الــدلالي فـي قصـيدة فـي الســوق القـديم ينتمـي إلـى الطبيعــة :)الليـل ـــــــ الضــباب ـــــــ الـريح ــــــــ النـور ــــــــ 5

صـباح ـــــ الكواكـب ـــــ الغـروب ـــــ الجنـوب ـــــ قمـراء.....(الخ ، اسـتعمال المصـابيح ـــــ المقمـرات ـــــ الظـلال ـــــ النجـوم ـــــ ال

 ص وضوحا .الشاعر لهذه المصطلحات المتداولة زاد الن  

ــ وأيضـا الحقـل الـدلالي فـي قصـيدة اتبعينـي ينتمـي إلـى الحـزن : )انطفـاء ـــ الكئيـب ــــ جفـون ــــ ةـامض ــــ متعـب ــــ 2

ـــت علـــى الحالـــة النفســـية التـــي  مخنـــوق ـــــــــــــــــ فـــراغ ( اســـتعمال الشـــاعر المصـــطلحات التـــي تـــدل
 
علـــى الحـــزن ، دل

 عاشها 

 
 
صـــه اســـتعمال الشـــاعر لحقلـــين الطبيعـــة والحـــزن دليـــل علـــى امتلاكـــه رصـــيد مـــن اللغـــة جعلـــه يوظفهمـــا فـــي ن

 الشعري. 

 دراسة أسلوبية لنماذج من قصائد نزار القباني .ب

 ـ المستوى الإيقاعي الصوتي : 5

خــــارجي يشــــمل الــــوزن والقافيــــة والــــروي وإيقــــاع داخلــــي يكمــــن فــــي تكــــرار الإيقــــاع ينقســــم إلــــى قســــمين إيقــــاع 

 المفردات والجمل والأصوات.

 أ ـ الإيقاع الخارجي :  

م(:" إذا أردت وزن بيت فاعمد إلى كلماته واكتبها كما تنطـق بهـا وفـق 2551يقول عدنان حقي )ت ـ الوزن :5

 1لمتحرك من الميزان والساكن بالساكن منهما" .الدستور الذي مر  بك آنفا وقابل المتحرك من البيت با

 : 2الكتابة العروضية واسم البحر في قصيدة نزار قباني يقول 

                                                           
 .25عدنان حقي، المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر، دار الرشيد، دمشق ، بيروت، دط، دت، ص -1
بيروت (قصيدة .56، ص 2م، ج2552، 6قباني، الأعمال الشعرية الكاملة، منشورات نزار قباني، بيروت، لبنان، طنزار  -2

 )و الحب و المطر 
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 أحتاج إلى بعض الحنان  

ن  
 
ا ن  ح 

 
ض  ال

ع  ى ب 
 
ل  إ 

ج 
 
ا ت  ح 

 
 أ

/5/5/ //5/5//5 /5/55 

. ع  ف  س  ن    م 
 
ل ع 

ف  ت  س  ل   م  ع 
ف  ت  س   م 

، وهــو مــن  وبعــد تقطيــع البيــت نلاحــظ الشــاعر اســتعمل ن 
 
ل ن  مســتفع 

 
ل ن  مســتفع 

 
ل ع 

ف  ــت  س  بحــر الرجــز مفتاحــه م 

 أكثر البحور الشعرية زحافا.

 : 1لشعرية في قصيدته أيضا يقول الابيات انختار بيت من 

 وأكتب  الشعر على طريقة الأطفال

ال
 
ف

 
ط

 
قة لأ لى  طري  تب  الشعر  ع 

 
أك  و 

//5/5/5  //5//5  //5/5/55 

ن       
 
اعيل

 
.مف لن  فاعي  ن     م 

 
ل فاع   م 

ن 
 
ن   ، ولقــــد طــــرأ الزحــــاف علــــى التفعيلــــة الثانيــــة مفــــاعيل لي  فــــاع  ن    م 

 
يل فــــاع  ن   م 

 
يل فــــاع  بحــــر الهــــزج مفتاحــــه م 

ن  وهو حذف الحرف الخامس الياء.
 
 فأصبحت مفاعل

  

                                                           
 .26صقصيدة خربشات طفولية ، نفسهالمصدر  -1
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 : 1وفي قصيدته يقول أيضا

رفي  
 

وب  على ش ر 
 
كي الغ ب  ي   و 

 
 

كي الغروبو  على  ش ب  ي  في  و   ر 

//5/5/5 //5/5 //5/5/5 

. ن    مفاعيلثن 
 
ول ع 

 
ن     ف

 
 مفاعيل

ن  ، وجــاء صــحيحا لا يوجــد فيــه  لي  فــاع  ــولن  م  ع 
 
ن    ف

 
يل فــاع  نلاحــظ الشــاعر اســتعمل بحــر الطويــل ومفتاحــه : م 

 زحاف وعلل.اي 

ع فـــي قصـــائ ـــا ســـبق وبعـــد الكتابـــة العروضـــية للأبيـــات الثلاثـــة نلاحـــظ أن  الشـــاعر نـــو  ده البحـــور الشـــعرية ومم 

ــــر وتســــمى هــــذه البحــــور بــــالبحور الصــــافية لأن  بحر و ووظــــف بحــــر الطويــــل  االرجــــز بحــــر الهــــزج، أي  الشــــعر الح 

ة مــرات، وتوظيــف الشــاعر للبحــور الثلاثــة للتعبيــر عــن معاناتــه  شــطرها يتــألف مــن تكــرار تفعيلــة واحــدة عــد 

شــــعر نــــزار القبــــاني شــــعر واضــــح يتحــــدث فيــــه النفســــية وحياتــــه اليوميــــة وقضــــاياه النفســــية والاجتماعيــــة، ف

 ببساطة .في قوله ) امنحيني ، ادخلي أحزاني كأباتي ، أنزفي ، اتركي ......( لغته سهلة وواضحة .

 ـ القافية : 0

فناها سابقا هي المقطع الذي يلـزم تكـرار نوعهـا فـي كـل بيـت، وسـنتطرق لهـا مـن خـلال هـذه الأبيـات : يقـول  عر 

 : 2نزار قباني 

نًان   ض الح  ع  ج  إلى  ب 
 
تا ح 

 
 أ

ان   ن  ن  ض  الح 
ع  اج  إلى  ب  ت  ح 

 
 أ

/5/5/ //5/5//5 /5/55 

. ع  ف  ست  ن   م 
 
ستفعل ل  م   مستفع 

                                                           
 (دة قصي.51، ص 5م، ج2559، 59نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاملة، منشورات نزار قباني، بيروت، لبنان، ط  -1

 )ورقة إلى القارى 
 .56، ص  )بيروت و الحب و المطر(نزار قباني ، الأعمال الشعرية الكاملة ، قصيدة 2
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ع   ف  ـــــــان  علـــــــى وزن مســـــــت  ن  وهـــــــذه قافيـــــــة                         ( 5/55)/                               القافيـــــــة هنـــــــا حن 

 مقيدة.

 : 1صيدتهـ ويقول أيضا في ق

ر  على طريقة الأطفال   ب  الشع  ت 
 
ك

 
 وأ

ل  
 
ا
 
ف

 
ط

  
قة  لأ ى  طري 

 
ل ر  ع  ع  ب  ش  ت 

 
ك

 
أ  و 

//5/5/5  //5//5 //5/5/55 

. ن 
 
ل اعي 

 
ف ن   م 

 
ن    مفاعل

 
 مفاعيل

فال  
 
ط

 
 وهي قافية مقيدة.فاعيلن               5/55/                 القافية هنا هي أ

 :2ـ ـ ويقول أيضا في قصيدته 

رفي
 

 ويبكي الغروب على ش

ي   ف 
ر 

 
ى  ش

 
ل و  ع  ب  و  ر 

 
غ

 
ل
 
كي  ا ب  ي   و 

//5/5/5 //5/5//5/5/5 

رفي  
 

 وهي مقيدة.                    5/5/                  القافية هنا ش

وهذا يدل  علـى امـتلاك الشـاعر دة ، وعدم تنويع القافية ، استعمل نزارقباني  في قصائده قافية واحدة مقي  

 
 
نظم ن  صه . لرصيد لغوي جعله ي 

 الروي:ـ حرف  2

 يقول الشاعر : 

 ن  ت المكانانتقي أ

                                                           
 26، ص  )خربشات طفولية(المصدر السابق ، قصيدة ‌1
‌.51المصدر نفسه ، ص ‌2
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 .نوالبيت الأخير :الحب في بيروت مثل الله في كل مكا

الــروي هــو الحــرف الــذي بنيــت عليــه القصــيدة ويلــزم تكــرار فــي نهايــة القصــيدة، وحــرف الــروي هنــا هــو النــون 

ه التي كان يعتبرها السـيدة الأولـى فـي حياتـه  ويوحي إلى ما مر  به نزار قباني من مواقف صعبة من بينها وفاة أم 

 بنه .اووفاة أخته ووفاة 

 :  1ويقول نزار

 هكبير الخطيئتي الكبيرة 

 هأني يا بحرية العينين يا أمير 

 لأحب كالأطفا

 .لوأكتب الشعر على طريقة الأطفا

ع حــرف الــروي فــي قصــيدته فــالحرف الأول هــو الهــاء وهــو صــوت صــامت مهمــوس يــدل  الشــاعر نــزار قبــاني نــو 

ا حـــرف ا م علـــى النـــدم والحســـرة،أم 
 
ـــر عـــن  لـــلا فيـــدل علـــى اســـتخدام الشـــاعر للمصـــطلحات الصـــريحة التـــي تعب 

 واطفه ومشاعره للتأثير في المتلقي.ع

 :  2ويقول أيضا

و  
 
ل د اترط  على الشمس ح   االح 

 .اأحب  ولامات من ةرد  

الروي هنا حرف المد  الألـف وهـو صـوت مهمـوس ، والجـدول الآتـي يمثـل حـرف الـروي الأكثـر اسـتعمالا وعـدد 

 تكراره:

حرف الروي  عدد الأبيات القصيدة

 الأكثر استعمالا

 نسبة تكراره تكرارهعدد 

 %27 59 النون  15بيـــــــــــروت والحـــــــــــب 

                                                           
 26، ص  )خربشات طفولية(المصدر السابق ، قصيدة ‌-1
‌.51، ص)ورقة إلى القارئ (، قصيدة5جنزار قباني، الأعمال الشعرية الكاملة،  -2
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 والمطر

خربشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات 

 طفولية

 %25 55 الهاء 14

 %15 45 الألف 17 ورقة إلى القارئ 

 %555بنسبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 11المجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــوع 

 11الـــــــروي الأكثــــــــر اســـــــتعمالا فـــــــي القصــــــــائد الثلاثـــــــة بلــــــــغ وبعـــــــد الحســـــــاب الإحصــــــــائي يتضـــــــح لنـــــــا أن  حــــــــرف 

جمـــالا ووضـــوحا وجعلـــت القـــارئ أو الســـامع فهـــم  صـــيدة%، وميـــول الشـــاعر لهـــذه الحـــروف زاد الق555نســـبة

 لذي يريد الشاعر إيصاله.االمعنى 

 ب ـ الإيقاع الداخ ي :

ار الحـــــروف والكلمــــات والجمـــــل. والجـــــدول الآتــــي يوضـــــح الأصـــــوات المج هــــورة فـــــي القصـــــائد وعـــــدد يشــــمل تكـــــر 

 تكرارها :

 نسبة تكرارها عدد تكراره الحروف القصيدة 

 الميم بيروت والحب والمطر

 النون 

45 

49 

25% 

29% 

 الام خربشات طفولية

 الراء

25 

29 

59% 

51% 

 %24 44 الدال ورقة إلى القارئ 
 %99 ‌141المجمـــــــــــــــــــــــــــــــوع
%، ومــــن خــــلال النتـــــائج 66اســــتعمل الحــــروف المجهــــورة بنســــبة كبيــــرة بلغــــت حــــوالي يتضــــح لنــــا أن  الشــــاعر 

 % فهو صوت يدل على الحزن.29مرة بنسبة  49المتحصل عليها نجد حرف النون استعمله الشاعر 

 :1يقول نزار قباني

 نكاانتقي أنت الم

 أي مقهى ، داخل كالسيف في البحر

 نتقي أي مكانا

                                                           
‌.56، ص )بيروت و الحب والمطر(، قصيدة 2نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاملة، ج -1
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ني 
 
 يكنفي عيستلم للبجع البحري مإن

 نهايات لزمانيأتي من 

 احتاج إلى بعض الحنان.

% دليـــــل علـــــى حرمـــــان الشـــــاعر مـــــن العاطفـــــة 91توظيـــــف الشـــــاعر حـــــرف المـــــيم والنـــــون بنســـــبة كبيـــــرة حـــــوالي 

 والحنان والاشتياق إلى محبوبته والتمني لرؤيتها.

 :1ومن الأصوات المجهورة أيضا نجد في قصيدته يقول 

 هر كبيالة ر كبيالخطيئتي 

 
 
 هر عينين يا أميالية ر ي يا بحأن

 أحب كالأطفال

 يقة الأطفالر على ط ر شعالوأكتب 

 عشاق ياحبيبتيالفأشهر 

 طفالالأ كانوا من 

 شعار ياحبيبتي.الأ واجمل 

 
 

ـت الحـروف علـى الانفعـالات النفسـية  45م والراء بنسبة الشاعر وظف الحرفين اللا
 
% في قصيدته،  وقـد دل

 
 
 ينادي إلى حبيبته بشوق واحتياجه لها.رت على الشاعر فهو التي أث

 :2وفي قصيدته أيضا يقول 

 دكميس الهوا
ً
 ج شرقية

 اترط على الشمس حلو الحد  

 نة البدو فوق سريرٍ دندك
                                                           

‌.26، ص )خربشات طفولية(المصدر السابق، قصيدة‌-1
2
 .11،‌ص‌)ورقة‌إلى‌القارئ(،‌قصيدة1نزار‌قباني،‌الأعمال‌الشعرية‌الكاملة،‌ج-
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 ادمن الرمل ينشق فيه الن

كاء المآذن سرت    ومثل ب 

 ى.دإلى الله أجرح صحو الم

ى إلــى التناســق بــين الأبيــات % ، وتوضــيفه  24اســتعمل حــرف الــدال فــي أبيــات القصــيدة بنســبة   للحــرف أد 

 وهنا يدرك القارئ ما يريده الشاعر من لغته وأسلوبه.

ومنــــه نســــتنتج أن  الشــــاعر اســــتعمل الحــــروف المجهــــورة فــــي قصــــائده بنســــب متفاوتــــة فــــي القصــــيدة الشــــعرية 

ـــت علـــى مـــدى حـــزن ال
 
شـــاعر بيـــروت والحـــب والمطـــر وخربشـــات طفوليـــة وورقـــة إلـــى القـــارئ، فهـــذه الحـــروف دل

ت هذه الحروف إلى ترابط الأفكار وانججامها مع بعض.،وفقدانه لأهله واحتياجه إلى الحنان   ولقد أد 

 ـ الجدول التي يوضح عدد تكرار الأصوات المهموسة :

 نسبة تكراره عدد تكراره الحرف القصيدة 

 حرف الفاء بيروت والحب والمطر

 حرف الكاف

26 

59 

47% 

25% 

 %27 22 الهاءحرف  خربشات طفولية

 54 55 حرف السين ورقة إلى القارئ 

 %555 11المجموع 

%، 555بنســــــبة  11نلاحــــــظ مــــــن الجــــــدول  تــــــواتر نســــــبة الأصــــــوات المهموســــــة فــــــي قصــــــائد نــــــزار قبــــــاني بلغــــــت 

والأصـــوات المهموســـة الأكثـــر اســـتعمالا فـــي القصـــائد نجـــد حـــرف الفـــاء بلـــغ عـــددها فـــي قصـــيدة بيـــروت والحـــب 

ــا الحــرف الثــاني فهــو حــرف الهــاء جــاء فــي    47%بنســبة 26والمطــر  ، واحتلــت المرتبــة الأولــى بــين القصــائد ، أم 

%، وبعــدها حــرف الســين فــي قصــيدة ورقــة إلــى القــارئ بلــغ 27وبلغــت نســبته  22قصــيدة خربشــات طفوليــة 

 % . 54مرات بنسبة  55عدد تكراره 

 يقول الشاعر نزار قباني:

 انتقي أنت المكان 

 في البحر فكالسيأي مقهى داخل 
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ني مستسلم للبجع البحري في عينيك
 
 إن

 يأتي من نواياه الزمان

 عندما تمطر في بيروت

 أحتاج إلى بعض الحنان

 ي المبتل بالماء.فادخلي في معطف

ومـــن هـــذه الأبيـــات نجـــد توظيـــف الشـــاعر لحـــرف الفـــاء فـــي معظـــم أبيـــات القصـــيدة، وهـــو يـــدل علـــى اشـــتياقه 

لــــب بالحنــــان مــــن حبيبتــــه وهــــذا مــــا جــــاء فــــي البيــــت الســــادس: )أحتــــاج إلــــى بعــــض لمحبوبتــــه فالشــــاعر هنــــا يطا

ه لوطنه )بيروت( فكانت بيروت لها مكانـة خاصـة عنـده  الحنان( وكذلك في نفس القصيدة يعبرعن مدى حب 

 وفي قصيدته أيضا يقول : عندما تمطر في بيروت 

 ليس للحب ببيروت خرائط 

ب في بيروت مثل الله في   مكانفإن  الح 

ا في قصيدته نجد حرف الهاء يقول:  أم 

ر   بي 
 
يئتي  الك

 
ط

 
ر   هخ بي 

 
 هالك

ين  يا أمير  ين  ة الع  ري  ا بح  ي ي 
 
 هأن

 أحب كالأطفال

 فأشهر العشاق يا حبيبتي

 كانوا من الأطفال

 وأجمل الأشعار يا حبيبتي

ف
 
 ا الأطفال.هأل
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ـه ف الشاعر هنـا حـرف الهـاء زاد القصـيدة وضـوحا ، وهـذا مـا وظ ـه ، وهـو توضـيح مـدى حب 

 
أراد الشـاعر تبيان

ي يابحرية العينين(.
 
 لحبيبته ثم التغزل بعينيها قوله : )أن

 ويقول نزار قباني أيضا 

 دكميس الهوا
ً
 ج....شرقية

 ادترط على الشمس حلو الح  

 و فوق السريردكدندنة الب

 ا.دمن الرمل ينشق فيه الن

ف الشاعر حرف الدال في قصيدته ، ويعد
 
ـرا  وظ الدال من أكثر الأصـوات التـي تـأثر فـي الـنفس ، هنـا جـاء معب 

 للحزن و المعاناة .

ت فــــي حياتــــه  ــــر عــــن المواقــــف الصــــعبة التــــي مــــر  وخلاصــــة القــــول إن  اســــتعمال الشــــاعر الحــــروف المهموســــة عب 

 
 
ـــــه وأختـــــه ووفـــــاة ابنـــــه أيضـــــا إضـــــافة إلـــــى مقتـــــل زوجتـــــه، إلا هـــــا وفـــــاة أم  زل فـــــي أن  الشـــــاعر اســـــتخدم الغـــــ واهم 

قصــــائده وهــــذا ماجعــــل القــــارئ فهــــم القصــــيدة مــــن حيــــث المضــــمون، والشــــاعر نــــزار قبــــاني جعــــل مــــن شــــعره 

ه.  وسيلة أو أداة للتعبير عن همومه وحب 

 ـ التكرار : 4

 نحاول معرفة الحرف الأكثر تكرارا في قصيدة نزار قباني  أ ـ تكرار الحرف :

 يقول :  

 ادخلي في كنزة الصوف

 صوتيفي وفي جلدي و

 كلي من عشب صدري كحصان

 هاجري كالسمك الأحمر من عيني إلى عيني

 من كفي إلى كفيو 
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 الليلو ارسمي وجهي على كراسة الأمطار 

 قشر السنديانو بللور الحوانيت ، و 

 البرق.و طارحيني الحب تحت الرعد 

ـــــ
 
اتســـــاق  ف حــــرف العطــــف وهـــــو )الــــواو( فــــي معظـــــم أبيــــات القصــــيدة فـــــالواو ســــاعده فــــينلاحــــظ الشــــاعر وظ

 وانججام الأفكار مع بعضها البعض.

ر لفظة الكبيرة وأطفال يقول: ب ـ تكرار الكلمة :  في قصيدة نزار  نجد الشاعر كر 

 لكبيره  الكبيرهخطيئتي ا

ي يابحرية العينين يا أميره
 
 أن

 أحب  كالأطفال 

 فأشهر العشاق ياحبيبتي

 الأطفالكانوا من 

 وأجمل الأشعار يا حبيبتي

 .الأطفالكانوا من 

 تكرار لفظة الكبيرة مرتين ولفظة أطفال ثلاث مرات.

ه مغرم بها.
 
ه لمحبوبته وأن ن مدى حب   هنا نجد الشاعر قام بتكرار اللفظتين ليبي 

 في قصيدة نزار في البيت الأول والثالث :  ج ـ تكرار الجملة :

 )انتقي أنت المكان(

 الشاعر لمحبوبته، وتكراره لهذا اللفظ يقول الشاعر :وهذا التكرار جاء ليوضح مدى  حب 

 أنت المكانانتقي 

ه لها والتغزل بها.  هنا الشاعر يخاطب محبوبته للتعبير عن حب 
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تكرارالشــاعر  للحــرف والكلمــة والجملــة،  يــدعوا المتلقــي أو القــارئ إلــى الإحســاس بــه بمــا مــر  بــه مــن الفقــدان 

 والحرمان والحاجة.

 ركيبي :ـ المستوى الت 0

 أ ـ التقديم والتأخير :

 الأصل في الجملة الفعلية تتكون من فعل وفاعل ومفعول به، والجملة الاسمية من مبتدأ وخبر.

عنـــد دراســـتنا لظـــاهرة التقـــديم و التـــأخير لاحظنـــا اســـتعماله بنســـبة كبيـــرة فـــي قصـــائد نـــزار قبـــاني فـــي نصوصـــه 

 الشعرية.

 قصيدته يقول : في ـ تقديم شبه الجملةع ى المفعول به 1

 انتقي أنت المكان

 أي مقهى داخل كالسيف في البحر

 أي مكانانتقي 

 إنني مستسلم للبجع البحري في عينيك

 من نهايات الزمانيأتي 

 في بيروت.عندما تمطر

الجمــل : )أي مكــان( و)مــن نهايــات الزمــان( و)تمطــر فــي بيــروت( شــبه جملــة فــي محــل نصــب مفعــول بــه، وهنــا 

ه لمحبوبته وعن حبه لوطنه.الشاعر قام بالت  قديم ليدل  على صدق كلامه وفصاحته في التعبير عن حب 

0  
ّ
 يقول : ـ تقديم الجملة الفعلية عن خ ر أن

 خطيئتي ...... 

 أرى العالم يا صديقتيأني 

 بمنطق الصغار  
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 ودهشة الصغار  .

 أقدر في بساطةوأنني 

اس ي  ان ارسم النساء في كر 

، فهـــو يفخـــح فـــي كلامـــه ويصـــف الحالـــة النفســـية التـــي  هنـــا الشـــاعر قـــام بتقـــديم الجمـــل الفعليـــة عـــن خبـــر أن 

 يعيشها من حزن وألم وفقد ووحدة.

 ـ الحذف : 1

 الشاعر نزار قباني قام بالحذف في قصائده وترك فراغ وهذا مادل  على ذلك، في قصيدته يقول:

 انتقي أنت المكان.........

 أي مقهى، داخل كالسيف في البحر

 تقي أي مكان......ان

. ه 
 
ئ
 
ل ى بالحذف وترك للمتلقي أو السامع م   الشاعر ترك فراةات وهو مايسم 

 ـ الحذف في قصيدته أيضا يقول :

 انتقي انت المكان ..............

 أي مقهى ، داخل كالسيف في البحر ، 

 انتقي اي  مكان..................

ك ي 
 
ن ي    إنني مستسلما للبجع البحري  في ع 

 يأتي من نهاية الزمان عندما تمطر في بيروت

 ( حذف الشاعر الفاعل ضمير مستتر تقديره أنت .9و 4و 5في البيت ) 

ة أبيــات مـن القصـيدة الشــعرية لبـروز حالتـه النفسـية التــي مـر  بهـا مــن  هنـا الشـاعر قـام بحــذف الفاعـل فـي عـد 

ه لمحبوبته، وهذا ما زاد ا  لقصيدة جمالا ووضوحا.فقدان وحرمان ، والتعبير عن حب 
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 ـ وفي قصيدته أيضا قام بالحذف في المقطع الثاني :

 خطيئتي...

 إن كنت تحسبينها خطيئة

 أنني من طفولتي.....

 أبحث عن جنية نائمة بغابة

 مرآتها بحيرة.....

 ومشطها سحابة

 خطيئتي.....

الثالـــث تـــرك أيضـــا فـــراغ، البيـــت  هنـــا حـــدث الحـــذف فـــي البيـــت الأول حيـــث ســـكت الشـــاعر وتـــرك فـــراغ ، وفـــي

لـت عليـه الأسـماء قبـل الحـذف )خطيئـة ـ  وهذه الفراةـات تـتلائم مـع حالـة الشـاعر وآلامـه وحزنـه ، وهـذا مـا د 

 طفوليتي ـ بحيرة( وترك الشاعر للقارئ أو السامع التفكير لملأ الفراةات.

 ويتضمن المحسنات البديعية والصور البيانية.ـ المستوى البلاغي :  2

 نجده في قصيدة نزار قباني : الطباق :ـ  5

 خطيئتي الكبيره الكبيره

 أني يابحرية العينين ، يا أميره

 أحب كالأطفال وأكتب الشعر على طريقة الأطفال

 فأشهر العشاق ياحبيبتي

 كانوا من الأطفال

 وأجمل الأشعار ياحبيبتي

فها الأطفال
 
 أل
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 الأخيرةوليست ابدا خطيئتي  الأولىخطيئتي 

 يش دائما بحالة انبهارأني أع

 وأني مهيأ للعشق يا حبيبتي

 .النهارو  الليلعلى امتداد 

ــه دائمــا ≠الأخيــره وأيضــا الليــل ≠الطبــاق : الأولــى 
 
ــه الكبيــر اتجــاه محبوبتــه وأن النهــار، فالشــاعر يتحــدث عــن حب 

ه.  قادر على العشق ويطلب من حبيبته أن تستسلم له و أن تقع في حب 

 ذلك في قصيدته يقول : : ونجده ـ التشبيه 0

 عانقيني في الميادين

 وفوق الورق المكسور، ضميني على مرأى من الناس

 أرفة ي عصر السلاطين، ارفة ي فتروى المجاذيب

 في منتصف الليل كالذئبأصرخي 

 في الثدي كالجرحإنزفي 

 إمنحيني روعة الإحساس بالموت.

شــبيه هــي الكــاف المشــبه هــو الــذئب والجــرح ، حــذف التشــبيه هنــا أصــرخي كالــذئب ، وانزفــي كـاـلجرح، أداة الت

المشــــبه بــــه، مــــن خــــلال هــــذه التشــــبيهات يتضــــح لنــــا أن  الشــــاعر قــــام بتوظيفــــه للتعبيــــر عــــن حالتــــه النفســــية 

 الحزينة ومأساته على محبوبته.

 نجد الشاعر نزار قباني وظف الاستعارة في قصائده يقول :ـ الاستعارة :  2

 كلي من عشب صدري كحصان.

 تنمو لكآباتيي ةصون ولأحزاني يدان.

 داخل كالسيف في البحر.



 الأسلوبية الاحصائية وعلاقتها بالمعنى الموازنة بين بدر شاكر السيّاب ونزار قبانيالفصل الثاني:

 

59 
 

ة مــرات، فغــرض  نلاحــظ مــن خــلال هــذه الأبيــات الثلاثــة توظيــف الشــاعر للاســتعارة المكنيــة فــي القصــيدة عــد 

 الشاعر من توظيفها وهي الإثارة في نفس المتلقي والتعبير عن حالته النفسية والشعور بالوحدة والفقدان.

 الدلالي : ـ المستوى  4

ت على المعنى الذي يوجد في النص ، وهذا ما وضح النصوص الشعرية
 
ف حقول دل

 
 . نجد الشاعر نزار وظ

ــ الحقـل الـدلالي فـي قصـيدة خربشـات طفوليـة ينتمـي إلـى الحـب :)أحـب ـــ حبيبتـي ـــ العشـاق ـــ العشـق ـــ أحبهـا ـــ 5

 الحب(.

ـ الأشـجار ـ النجـوم ـ الغيـوم ـ السـماء ـ الـورد ـ عطـر ـ حقل الطبيعة في قصيدة بيروت والحـب والمطـر :)مكـان 2

 البيلسان(.

ــ الحقـل الـدلالي فـي قصـيدة بيـروت والحـب والمطـر ينتمـي إلـى الحـزن :)أصـرخي ـ انزفـي ـ تنمـو لكـآبتي ـ ضـميني ـ 4

 عانقيني(.  

ـــ ذا مـــا ف واســـتعمل مصـــطلحات ســـهلة واضـــحة ومتداولـــة ، وهـــومـــن هـــذه الحقـــول يتبـــين لنـــا أن  الشـــاعر وض 

 ص بسهولة . جعلنا فهم الن  

 ـ الموازنة بين الشاعر بدر شاكر السّياب ونزار قباني : 5

ـر مسـتويات مختلفـة ، يمكننـا تحديـد أوجـه  اب ونـزار ( التـي تمـت عب  بعد الدراسة الأسلوبية للشاعرين ) السـي 

 . الاختلاف والتشابه بينهما ، وأيهما حقق  الاتساق والانججام في نصوصهما

ـــد وتظهـــر بهـــا ــــ تعريـــف الموازنـــة : "5 وليســـت الموازنـــة إلا ضـــربا مـــن ضـــروب النقـــد، يتميـــز بهـــا الـــرديء مـــن الجي 

 1وجوه القوة والضعف في أساليب البيان".

  

                                                           
 .6، دت، ص2بين الشعراء، كلمات عربية للترجمة والنشر، القاهرة، طزكي مبارك، الموازنة  -1
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 الموازنـــة فـــي مطلـــع القصـــائد مـــن حيـــث طـــول الجمـــل أ ــــــــــــــــ المســـتوى الإيقـــاعي وعلاقتـــه بالموضـــوع : 
ً
نـــذكر أولا

 ذلك :وقصرها، الجدول الآتي يوضح 

ـــر بهـــا عـــن  اب قـــد امـــتلأت بالجمـــل الطويلـــة التـــي عب  مـــن خـــلال الجـــدول نلاحـــظ أن  النصـــوص الشـــعرية للســـي 

ــه وظــف الجمــل القصــيرة فــي شــعوره بالمعانــاة النفســية الحزينــة التــي 
 
ــا بالنســبة لنــزار قبــاني نجــد أن عاشــها، أم 

ــر بهــا عــن حبــه للمــرأة والتغــزل بهــا وأيضــا التعبيــر عــن الحالــة النفســية التــي مــر  بهــا  نصوصــه الشــعرية التــي عب 

 من الفقدان و الحاجة.

 حرف الروي القافية اسم البحر البيت القصيدة

قـدحي ، ياليـل  أنا ماأزال وفي يدي أقداح وأحلام

 أين تفرق الشرب

 حرف المد الوار مطلقة البحر الكامل

 الراء مقيدة بحر الرمل حالم الأةوار بالنجم الوحيد اتبعيني

فــــــــــــــــــــــي الســــــــــــــــــــــوق 

 القديم

خفقــت بــه الأصــوات إلا ةمغمــات 

 العابرين

 النون  مطلقة البحر الكامل

 النون  مقيدة بحر الرجز أحتاج إلى بعض الحنانبيـــــــروت والحـــــــب 

 الجملة القصيرة الجملة الطويلة البيت القصيدة الشاعر

 

 

 

الشــــــــــــــــــــــــــــــــاعر 

بــــــــدر شــــــــاكر 

 السياب

 

 

 

 

 

 

الشــــــــــــــــــــــــــــــــاعر 

 نزار قباني

 اقداح وأحلام

 

أنا ما أزال وفي يدي 

 قدحي

-  

 

 

 في السوق 

خفتت به الأصوات 

 
 
 إلا

 

 
‌

 ةمغمات  العابرين. القديم

 فالضحى رانت

- ‌

 اتبعيني

 والمطربيروت والحب 

 

 

 به...شط بعيد

 انتقي أنت المكان

خطيئتي الكبيرة 

 الكبيرة

- 

 

 

 

- 

 

 

 خربشات طفولية

 ورقة إلى القارئ 

كميس الهوادج 

 شرقية
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 والمطر

خربشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات 

 طفولية

وأكتـــــــــــــــب الشـــــــــــــــعر علـــــــــــــــى طريقـــــــــــــــة 

 الاطفال

 الهاء مقيدة بحر الهزج

ـــــــــــــــــــــــــــى  ورقـــــــــــــــــــــــــــة إل

 القارئ 

 حرف المد  الألف مقيدة البحر الطويل ويبكي الغروب على شرفي

اب ونــزار نلاحــظ أن  كلاهمــا لــم يســتعمل بحــر واحــد وروي واحــد، كلاهمــا مــزج بــين  فــي نصــوص الشــاعر الســي 

وحــــرف الــــروي إلا أن  الســــياب مــــزج بــــين القافيــــة اســــتعمل المطلقــــة والمقيــــدة، ونــــزار قبــــاني البحــــور الشــــعرية 

 ة.دوظف في نصوصه قافية واحدة وهي مقي  

 ب ـ المستوى التركيبي وعلاقته بالموضوع :

 :لقــد اســـتعمل الســـياب الأســـاليب الإنشـــائية بشـــكل كبيـــر وهــذا مـــا نلاحظـــه فـــي معظـــم الأبيـــات يقـــول   -‌أ

فــرق الشـرب ــــــــ فـي ضــوئهن وعـادت الســهب؟ فمـا يبــدو فـأين ســناك يـا ةــرب؟ يـانوم لــم :)ياليـل ــــــــ أيـن ت

 أدرظ ياسكوا.

نت نصوصه الضمير المتكلم أنا :فالتركيب عند السي    اب حافل بأساليب النداء والاستفهام والتعجب وتضم 

 ما أزال وفي يدي قدحي     ياليل أين تفرق الشرب أنا

 أشربها وأشربها        حتى ترنح افقك الرحب زلتما 

؟ فر بالضباب           فما يبدو فأين سناك ياةرب   الشرق ع 

ا نزار استعمل الأساليب الخبرية في نصوصه في قوله :  أم 

 خطيئتي الكبيره الكبيره

 أني يا بحرية العينين ياأميره

 أحب الأطفال.

 خلاف السياب.نزار قباني استعمل الأساليب الخبرية على 
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 ب ـ الجمل الفعلية والجمل الاسمية :

لقـد اسـتعمل نـزار الجمـل الاسـمية فـي نصوصـه أكثـر مـن الجمـل الفعليـة فـي قولـه:)الكبيرة ــــــ المكـان ــــــ الحنـان ــــــ 

 الأطفال ـ العنينين ـ الأشعار ـ الأولى ـ العشاق(.

ا مـا جعلـه يوظـف الجمـل الفعليـة، علـى ومنه بدر شـاكر السـياب عـاط فـي بيئـة مسـالمة يملأهـا الاسـتقرار وهـذ

 حين نزار استعمل الجمل الاسمية في ظل النزاعات التي عاشها.

 ـ أوجه التشابه والاختلاف : 0

 أوجه الاختلاف  أوجه التشابه 

 ـ كلاهما ابتعدا عن الألفاظ الغريبة.

 ـ كلاهما استعملا معاني عربية متداولة.

ة حيـــــث ــــــ كلاهمـــــا لـــــم يخـــــالف البحـــــور الخليليـــــ

 اتبعا البحور القديمة.

 ـ كلاهما يعاني من الفقدان والألم والحزن 

كلاهمــــا اســــتعمل الصــــور البيانيــــة والمحســــنات 

 البديعية.

 ـ كلاهما استعمل الجمل الاسمية والفعلية.

اب الجمـل الطويلـة ونـزار قبـاني  ـ استعمل السي 

 استعمل الجمل القصيرة

 كلاهما اختلف في الأوزان وحرف الروي،

ـ نزار قبـاني وظـف القافيـة المقيـدة فـي نصوصـه 

علــــى عكــــس الســــياب الـــــذي مــــزج بــــين القافيـــــة 

 المطلقة والمقيدة.

ــــا نــــزار فهــــو مــــن  ــــر أم  ب رائــــد الشــــعر الح 
 
ــــ الســــيا ـ

 أصحاب الشعر المعاصر.

 ـ الألفاظ المشتركة بينهما :

 قصائد بدر شاكر السياب ونزار قباني

 كآبتي ـ الذئب. الحب ـ الليل ـ العشق ـ الموت ـ

اب اســتعمل المفــردات التــي تــدل علــى الرمــز والأســاطير لأن  قصــيدته كانــت أطــول بالقيــاس إلــى قصــيدة ـــ الســي  

 نزار، في حين اقتصر نزار في نصوصه.

ـــه ركـــز علـــى أســـاليب الاســـتفهام والامـــر والنـــداء والتعجـــب، فـــي حـــين اســـتعمل نـــزار ــــ تنـــوع تراكيـــب الســـي   اب لكن 

ر به في حياته.الأساليب الخبر  ه يروي ما يم 
 
 ية لأن

 ـ كل  من السياب ونزار وظف الصور البيانية والمحسنات البديعية في نصوصهم.

وفــي الأخيــر نجــد كــلا مــن الشــاعرين امتلكــا قــوة اللغــة فــي التعبيــر عــن موضــوعهما ظهــرت فــي المســتوى التركيبــي 

 منهمـا تميــز 
ً
والـدلالي، فقـد اســتعملا لغـة شــاعرية جماليـة زادت القصــيدة جمـالا بالإضـافة إلــى أن  أسـلوب كــلا
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ا يصعب من فهم مفرداتها ومعانيها، ومـن دراسـة  القصـائد عبـر المسـتويات المختلفـة يمكـن بالغرابة أحيانا مم 

أن نقـــول أن  بـــدر شـــاكر الســـياب تفـــوق فـــي هـــذه المســـتويات فهـــو مـــن حقـــق الاتســـاق والانجـــجام فـــي نصوصـــه 

‌.‌‌الشعرية
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 خاتمة :

موازنة تحديد  نا هذا ، و المتمثل في محاولت ناإلى ختام بحث ناقد توصلنحن لا بد لكل  بداية نهاية ، وها 

 هذه إلى النتائج و الملاحظات الأتية : نامن خلال دراست نااب ونزار قباني ، ولقد توصلبين بدر شاكر السي  

 الأسلوب هو الطريق أو الوجه أو المذهب ، أي  طريق للتعبير عن الفكر بواسطة اللغة .   -

 الجمالية فيه .  مالأسلوبية هي علم يدرس النص  و القي   -

الباحثين و الدارسين من  الأسلوبية من أهم المناهج النقدية المعاصرة ، التي اهتم بها الكثير من -

 بينهم شارل بالي ، ميشال اريفاي .......

 تعدد المفاهيم للأسلوب ) الإضافة ، والتركيب ، و الإنزياح (. -

ت اتجاهات الأسلوبية ) التعبيرية -  ، و النفسية ، و البنيوية ، و التوزيعية ، و الإحصائية ( . تعدد 

ع تفعيلات تتكر  -  ر في كل بيت .للوزن أهمية كبيرة وهو تتب 

ع الشاعر بدر شاكر السياب القوافي ولم  - ا نزار قباني استعمل قافية  يلتزمنو  بقافية واحدة ، أم 

 واحدة ولم ينوع .

ف الشاعرين التكرار و الذي هو الإعادة و الرجوع إلى الشيئ ، وهو أنواع كتكرار الحرف  -      كما وض 

فوه لزيادة ال  .و الكلمة ، و الجملة ، فقد وض 
ً
 نص وضوحا وجمالا

إضافة إلى ذلك توظيف الشاعرين إلى المحسنات البديعية من طباق وجناس ، وهذا من أجل  -

 التأثر في السامع أو القارئ .

فوا الصور البيانية كالإستعارة ، و التشبيه و الكناية ، وذلك من أجل توضيح المعنى  - وكذلك وض 

 
ً
 . الحقيقي للقارئ وهذا ما زاد الأسلوب جمالا

قت  للموازنة بين الشاعرين من ناحية مستويات التحليل الأسـلوبي ، ولاحظـت أيضـا أوجـه التشـابه  كما تطر 

 و الاختلاف بينهما .
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 المصادر والمراجع:قائمة 

 : الكتب: أ 

، 55در، بيروت لبنان، ط ابن منظور أبو الفضل جمال الدين بن مكرم،  لسان العرب، دار صا .5

 م،ج 5661

أحمد بن محمد بن علي الفيومي ، المصباح المنير في ةريب الشرح الكبير ، مكتبةو لبنان ، بيروت ،  .2

 .556م ، ص 5671دط ، 

  59، طمجمع  اللغة العربية ، المعجم الوسيط ، مكتبة الشروق الدولية ، القاهرة  .4

 .269م، ص 2557ه/5926

بكر عبد القاهر الجرجاني، دلائل الاعجاز في علم المعاني، تحقيق محمود محمد شاكر، مكتبة أبو  .9

 .ه 5954م /5662، 54الخانجي  ،القاهرة ، ط

أبي العباس أحمد بن يحي ثعلب، قواعد الشعر، تحقيق رمضان عبد التواب، مكتبة الخانجي،  .1

 .م 5661،  52م، ط 5611،  55القاهرة، ط 

ة، دط، دت .9  .أبي بكر عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاةة، تحقيق محمد شاكر، دار المدني، بجد 

ساليب الأدبية، مكتبة النهضة المصرية، احمد الشايب، الأسلوب دراسة بلاةية تحليلية لأصول الأ  .1

 .م 5665 –هـ 5955، 57القاهرة، ط 

أحمد درويش ، دراسة الأسلوب بين المعاصرة و التراث ، دار ةريب للطباعة و النشر و التوزيع ،  .7

 .القاهرة ، دط  ، دت

، 55دن ،ط أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، عالم الكتب الحديث، الأر  .6

 .م2559

ب،  ، ديوان أزهار و أساطير ،  .55
 
 . )قصيدة اقداح واحلام(بدر شاكر السيا

 .بدر شاكر السياب، ديوان أزهار وأساطير، )في السوق القديم( .55

، 52بييرجيرو، الأسلوبية، ترجمة منذر عياش ي، دار الحاسوب للطباعةو النشر، حلب سوريا، ط  .52

 .م 5669

 55النظرية دروس وتطبيقات، بيت الحكمة للنشر و التوزيع ،دب، ط خليفة بوجادي، اللسانيات .54

 .م2552

 .، دت2زكي مبارك، الموازنة بين الشعراء، كلمات عربية للترجمة والنشر، القاهرة، ط .59
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 .م5661هـ، 5959، 54سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية احصائية، عالم الكتب، القاهرة ،ط  .51

والتداولية مداخل لتحليل الخطاب، عالم الكتب الحديث ،إربد،  صابر محمود الحباشة، الأسلوبية .59

 ..م2555-ه5942، 5الأردن، ط 

 . 2559صالح بلعيد،  نظرية النظم ، دار هومه للطباعة والنشر والتوزيع ، بوزريعة الجزائر، دط،  .51

 .م5667-5956،ه 5صلاح فضل ، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته ، دار الشروق ، القاهرة ، ط .57

 .، دت4عبد السلام المسدي ، الأسلوبية و الأسلوب ، الدار العربية للكتاب ، دب ، ط  .56

 .، دت51عبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب، دار الكتاب الجديد المتحد، بيروت لبنان، ط  .25

 .عبد العزيز عتيق، علم البديع، دار النهضة العربية، بيروت، دط، دت .25

ة للطباعة والنشر، بيروت، دط، ،  عروض والقافية، دار النهضة العربيعبد العزيز عتيق، علم ال .22

 هـ5957

-م2555عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، المكتبة العصرية، بيروت، د ط،  .24

 .هـ5942

عدنان بن ذريل، النص و الأسلوبية بين النظرية و التطبيق، تحقيق خولة الخطيب، لاتحاد الكتاب  .29

 .م 2555رب، د ب، دط، الع

عدنان حقي، المفصل في العروض والقافية وفنون الشعر، دار الرشيد، دمشق ، بيروت، دط، دت،  .21

 .25ص

عصام شرتح، جمالية التكرار في الشعر السوري المعاصر، رند للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق،  .29

 .م2555، 5ط

 .م5652، 5التوزيع، مصر، ط علي الجندي، فن التشبيه، مكتبة نهضة للطبع والنشر و  .21

 .م5659علي الجندي، فن الجناس، دار الفكر العربي، مصر، دط،  .27

قسم الحضارة elearning@univعلي زاوري أحمد ، محاضرة في مقياس الأسلوبية وتحليل الخطاب ، .26

 .م 2525ه،5992الإسلامية ، جامعة الشهيد حمة لخضر ، الوادي 

مدخل نظري  ودراسة تطبيقية، تحقيق طه وادي ، مكتبة  فتح الله أحمد سليمان،  الأسلوبية .45

 .م 2559ه،5921الآداب،  القاهرة،د ط 

ه / 5926،  59مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط ، مكتبة الشروق الدولية، القاهرة، ط  .45

 .م2557

 .م5665، 5محمد على الهاشمي، العروض الواضع وعلم القافية، دار القلم، دمشق، بيروت، ط .42
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 55سعود بودوخة، الأسلوبية و خصائص اللغة الشعرية، عالم الكتب الحديث، إربد الأردن، ط م .44

 .ه5942 -م2555،

 .م 2555ه/5945، 55مصطفى ةلفان،اللسانيات التداولية، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط  .49

،  55ان الأردن، ط موس ى ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها و تجلياتها، دار جرير للنشر و التوزيع، عم .41

 .م2559ه، 5941

ميس خليل محمد عودة، تأصيل الأسلوبية في الموروث النقدي و البلاغي، دار جليس الزمان للنشر و  .49

 .م2555،  55التوزيع، عمان ،ط 

 .2م، ج2552، 6نزار قباني، الأعمال الشعرية الكاملة، منشورات نزار قباني، بيروت، لبنان، ط .41

 .5م، ج2559، 59الشعرية الكاملة، منشورات نزار قباني، بيروت، لبنان، ط نزار قباني، الأعمال  .47

 .م5666، 5يوسف أبو العدوس ، البلاةة و الأسلوبية ، دار الأهلية لنشر و التوزيع ، الأردن ط  .46

يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية و التطبيق، دار المسيرية للنشر و التوزيع و الطباعة، عمان، ط  .95

 .ه5945م، 2555ه/5921م، 2551، 52 ، وط 55

 المجلات:-ب

المختار محمد الأمين البشير، ظاهرة التكرار في شعر المتبني قصيدة لاخيل عندك تهديها، مجلة كلية  .5

 .م2556، 94التربية الأساسية للعلوم التربوية و الإنسانية،  المملكة العربية السعودية، العدد 

الشعرية ، في شعر الزهد عند أبي اسحاق الالبيري الاندلس ي ، جامعة عبد المجيد جودي ، الموسيقى  .2

 .م2552،  59بسكرة ، مجلة علوم اللغة العربية وادابها ، جامعة الوادي ، العدد 

عبد اللطيف الحني، نسيج التكرار بين الجمالية والوظيفية، مجلة علوم اللغة العربية، جامعة   .4

 م2559الوادي، مارس، 

 :المذكرات -ج

ب، شهادة ماجيستير، محمد خان،  .5 ي  محمد بن يحي، سيمات الأسلوب في  مرثية مالك بن الر 
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  إهداء

  شكر وعرفان

 أ مقدمة

  مدخل:  نشأة الأسلوبيةوتطورّها

 0 مدخل:  نشأة الأسلوبيةوتطورّها

 الفصل الأول: الأسلوب و الأسلوبية 

 1 أولا: ضبط مفهوم الأسلوب 

 1 لغة 

 4 اصطلاحا

 50 ثانيا : المفاهيم المتعددة للأسلوب

 50 ثالثا : أنواع الأسلوب 

 58 رابعا : مفهوم الأسلوبية لغة واصطلاحا 

 54 خامسا : اتجاهات الأسلوبية

الأسلوبية الاحصائية وعلاقتها بالمعنى الموازنة بين بدر شاكر السيّاب ونزار الفصل الثاني: 

 قباني .

 01 أولا : دراسة أسلوبية لنماذج من قصائد بدر شاكر السيّاب 

 01 أ : المستوى الإيقاعي الصوتي 

 26 ب : المستوى التركيبي 

 45 ج : المستوى البلاغي 

 44  د : المستوى الدلالي 

 44 ثانيا : دراسة أسلوبية لنماذج من قصائد نزار قباني  

 44 أ : المستوى الإيقاعي الصوتي 

 11 ب : المستوى التركيبي 

 11 ج : المستوى البلاغي 

 14 د : المستوى الدلالي 

 14 : الموازنة بين الشاعرين  ثالثا
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 82 أ : من ناحية مستويات التحليل الأسلوبي 

 80 ب : أوجه التشابه و الاختلاف بينهما

 91 خاتمة

 91 قائمة المصادر والمراجع

 12 الفهرس
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