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 ʄمن ܧݨعۚܣ عڴ ʄي إڲȖحيا ʏز(المثابرة طوال العمر، الرجل כبرز ࢭʈوالدي العز(  

  )والدȖي اݍݰبʋبة(إڲʄ من ٭ڈا أعلوا وعلٕڈا أرتكز، إڲʄ القلب المعطاء 

اللواȖي ɠان لɺن الفضل ࢭʏ إزالة الكث؈ف من العقبات ) أخواȖي(إڲʄ سندي ࢭɸ ʏذه اݍݰياة 

  والصعوȋات ࢭʏ طرʈقي

كرام، حيث ɠان لɺم الدور כول لمساندȖي ࢭʏ كما أكن الفضل العظيم لأساتذȖي ال

  مس؈فȖي الدراسية حۘܢ إنجاز ɸذه المذكرة

  وعڴɠ ʄل زملاǿي طلية مشواري الدرا؟ۜܣ

  أɸديكم جميعًا ɸذا العمل راجية من الله عز وجل أن ʇسدد خطاكم

  



    

  

  

  

  

 

  

ا من قول رسول الله 
ً
  صلى الله عليه وسلمإنطلاق

  "لا ʇشكر الله من لا ʇشكر الناس"

  "طɺراوي ياس؈ن"أتقدم بجزʈل الشكر والعرفان إڲʄ כستاذ الفاضل 

  يه السديدأي أشرف عڴɸ ʄذه المذكرة ومنحۚܣ من فكره الرشيد، ور ذال

  وȋدل من جɺده الكث؈ف ممّا ɠان له أك؄ف כثر ࢭʏ إخراج ɸذه المذكرة إڲʄ النور 

  بخلۚܣ من اسȘشاراته السديدة وشاركۚܣ أفɢارهي لم ذيوال

  ومختلف معلوماته المفيدة

  أخ؈فا أتوجه بɢل مشاعر اݍݰب والعرفان لɢل من ساعدɲي

 ʏيد العون ࢭ ʏذا العملإوقدم ڲɸ نجاز 



    

  

  

  

  

  

  

  



    

  



    

 



  مقدمة

 أ 
 

ݰبه أجمع؈ن أمّا Ȋعد   :اݍݰمد ࣞ رب العالم؈ن والصلاة والسلام عڴʄ أشرف المرسل؈ن وعڴʄ آله وܵ

اݍݰديث ɸو الف؅فة الزمنية الۘܣ تلت العصر الذɸۗܣ للشعر العرȌي إن الشعر العرȌي ࢭʏ البداية نقول 

التاسع عشر وحۘܢ الوقت اݍݰاضر وʈتم؈ق الشعر العرȌي اݍݰديث بتجديد الكلاسيɢي، وتمتد من القرن 

כساليب والمواضيع والتعب؈ف عن تحديات اݍݰياة اݍݰديثة وتطورات اݝݨتمع والفكر، وʈمكن تقسيم الشعر 

ة العرȌي اݍݰديث إڲʄ عدة مراحل تطور فٕڈا، الف؅فة כوڲʄ شɺدت توسعا ࢭʏ أشɢال التعب؈ف والمواضيع، والف؅ف 

  .اݍݰديثة الۘܣ تم؈قت بȘنوع المدارس وטتجاɸات כدبية

وȘʈناول الشعر العرȌي اݍݰديث مجموعة واسعة من المواضيع، بما ࢭʏ ذلك اݍݰب والغزل والوطن والɺوʈة 

والسياسة وטجتماع والدين والفلسفة، كما ʇع؄ف الشعراء عن تجار٭ڈم الܨݵصية وآرا٬ڈم حول العالم 

عر العرȌي اݍݰديث بȘنوع כساليب والتقنيات، بما ࢭʏ ذلك الشعر اݍݰر والقصيدة وقضاياه وʈتم؈ق الش

 .والن؆ف الشعري والقصيدة اݍݰديثة المنظومة

رɲسا ࢭʏ بداية القرن العشرʈن، Ȗعتمد عڴʄ التعب؈ف اݍݵياڲʏ أدبية ɲشأت ࢭʏ فو السرʈالية حركة فنية وȖعت؄ف 

  .اݍݰديثوالغرʈب والغ؈ف منطقي ࢭʏ الشعر العرȌي 

ࢭʏ استخدام الصور الغرʈبة والمفاɸيم المتناقضة لإيجاد لغة فنية جديدة، ولقد تأثر  السرʈاليةتجسدت 

والتجرȎʈية، وࢭʏ أبيات الشاعر الكب؈ف أدونʋس، تجڴʄ  السرʈاليةالشعر العرȌي باݍݰرɠات כدبية الغرʈبة مثل 

ية حيث استخدم أساليب ومفاɸيم تم؈قت Ȋعض قصائده ومقالاته כدب بارز ࢭȊʏشɢل  السرʈاڲʏכثر 

  .بالغموض والȘشوʉش عڴʄ الواقع، بطرʈقة مبتكرة ومث؈فة

، حيث السرʈاليةوʉعت؄ف ادونʋس من أبرز الشعراء الذين استقوا לلɺام من اݍݰرɠات כدبية الغرȋية مثل 

  .ام؅قجت خيوط الواقع واݍݵيال ࢭʏ قصائده Ȋشɢل مّڈم وغامض

، السرʈاليةاللغة، الغموض، اݍݰداثة، : مٔڈايه عدة مواضيع حول الشعر العرȌي اݍݰديث بحثنا ɸذا تناولنا ف

من  والتحليل، والذييمتلك العديدوالشعر العرȌي اݍݰديث، وقصائد الشاعر أدونʋس أنموذجا للدراسة 

لعالمية  دبيةכ الشعر العرȌي اݍݰديث، وعلاقْڈا المباشرة مع اݍݰرɠات ال والدواوʈن الشعرʈة المɺمة ࢭʏ כعم

  .ɠالسرʈالية

 ناטطلاع وטستكشاف عڴʄ السرʈالية، مما جاء عنوان بحث: ختار ɸذا الموضوع ɸوانوالدافع الذي جعلن 

غة والغموض ࢭʏ سرʈالية الشعر العرȌي اݍݰديث أدونʋس أنموذجًا
ّ
  .الل

  :ومنه يمكن طرح الȘساؤلات ךتية
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  ما ۂʏ اللغة ؟ -

 وكيف تجڴʄ ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث؟ ما ɸو الغموض؟ -

 وما أɸم رموزɸا ما ۂʏ السرʈالية؟ -

 ؟وما تجليات السرʈالية عند أدونʋس ؟رʈاڲʏسɠان شعر أدونʋس الكيف  -

ࢭʏ المدخل  ناخطة مɢونة من مقدمة، مدخل وفصل؈ن وخاتمة، تناول ناوللإجابة عن ɸذه الȘساؤلات اتبع

غة و୒شɢالياٮڈا ࢭʏ الشعر اݍݰديث، و୒شɢالية Ȗعرʈف اݍݰداثة، وȖعرʈف الشعر العرȌي ا
ّ
ݍݰديث، وȖعرʈف الل

أولا Ȗعرʈف الغموض  نااݍݰديث، أمّا الفصل כول عنوانه السرʈالية ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث تناولالتلقي 

وأسبابه ومستوʈاته وحدوده، ثانيا الغموض ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث، وȌعدɸا Ȗعرʈف السرʈالية وخصائصɺا 

 ʏوࢭ ʏالية ࢭʈي اندرج تحت عنوان السرɲي اݍݰديث ونماذج عٔڈا، والفصل الثاȌالشعر العر ʏالية ࢭʈכخ؈ف السر

فلسفة  إڲʄ أيضا ناشعر أدونʋس، تطرقنا أولا نبذة عن حياة أدونʋس وȌعدɸا أسلوȋية أدونʋس فتطرق

  .ناالغموض عند أدونʋس، والمتلقي وࢭʏ כخ؈ف نماذج تطبيقية، وȌعدɸا خاتمة لبحث مذكرت

  : و من أɸم النتائج  لنتائج ومعطيات مɺمة بخصوص موضوع بحثنا ناتوصل وࢭʏ כخ؈ف

 .إن قصائد أدونʋس تمثل مرحلة مɺمة ࢭʏ تطور כدب العرȌي -

 ت اجتماعية و ثقافية و سياسية ࢭʏ العالم العرȌيتجسدت قدرة الشعراء عڴʄ التأقلم مع تحولا  -

  السرʈالية تمثل تجرȋة إبداعية مث؈فة و مبتكرة -

المتعلقة بالشعر عامة والشعر العرȌي المصادر والمراجع  عڴʄ أɸموذلك Ȋعد اݍݨولة العلمية الت اعتمدنا فٕڈا 

  :اݍݰديث خاصة، من بئڈا

 .كتاب اݍݵصائص لابن جۚܣ -

غوʈات  -
ّ
 .العامة لعبد السلام أحمد شيخكتاب الل

 .كتاب موازنة ب؈ن شعر اȌي تمام والبح؅في لأبو قاسم بن Ȋشر כمدي -

 .كتاب اݍݰداثة ࢭʏ الشعر العرȌي لسعيد بن زرقة -

الۘܣ تتحدث عن  العلمية وכɠاديمية الدراساتمثل نقص الصعاب الۘܣ واجɺتنا ࢭʏ إعداد ɸذه المذكرة ورغم 

الفɺم العس؈ف لأبيات أدونʋس الشعرʈة الۘܣ حاولنا دراسْڈا وتحليلɺا، إلا اننا حاولنا ، إضافة إڲʄ السرʈالية

  وȋفضل الله أن ɲس؄ف أغوار ɸذا الموضوع الشيق والمعقد، والذي سيقدم منفعة لنا وللطلبة،

وص لعرض الظواɸر وךراء الۘܣ تطرق لɺا الشاعر ࢭʏ تحليل النص دنا ࢭʏ بحثنا عڴʄ منݤݮ بɴيوي وقد اعتم 

  .الشعرʈة
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 أن  اوࢭʏ כخ؈ف لا ʇسعن
ّ

الذي ɠان " طɺراوي ياس؈ن"توجه بخالص الشكر والتقدير إڲʄ أستاذي المشرف نإلا

  .خ؈ف مرشد وموجه ࢭʏ بحۙܣ فجزاه الله خ؈ف اݍݨزاء وأحمد الله كث؈فا لتوفيقه ࢭʏ انجاز ɸذا البحث

  بوزرواطة ة عب؈فالطالبة مرو 

.20/05/2024النعامة  -ع؈ن الصفراء
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  تمɺيد 

لقد تم؈ق القرن التاسع عشر وحۘܢ الوقت اݍݰاڲʏ باݍݰداثة الشعرʈة وɸذا ما تم انتاجه ࢭʏ العصر اݍݰديث، 

حيث تنوعت مواضيعه وأساليبه واشɢاله باختلاف الثقافات والتجارب غناه فقد تم؈ق ɸذا כخ؈ف بȘنوعه و 

والسياسية الۘܣ شɺدٮڈا للشعراء فقد تأثر ɸذا כخ؈ف بمجموعة من التطورات טجتماعية والثقافية  الفردية 

، ساليبه ومدارسه כدبيةأالمنطقة العرȋية خلال القرون الماضية مما أدى عڴȖ ʄغ؈فات ࢭʏ مواضيع الشعر و 

فقد شɺدت ف؅فات الٔڈضة الثقافية وכدبية تفجرًا ࢭʏ טبداع الشعري، بʋنما عرفت ف؅فات أخرى ɸدوءً ɲسȎيًا 

  .أو توجɺات مختلفة اتجاه الشعر

أنّ الشعر العرȌي اݍݰديث يتم؈ق بȘنوع כشɢال الشعرʈة الۘܣ Ȗشمل القصيدة الفصيحة،  المعروف ومن

كما تنوعت مواضيع الشعر . عري، والݤݨاء، والقصيدة الغنائية وغ؈فɸاوالغناء، والشعر اݍݰر، والن؆ف الش

اݍݰديث لȘشمل اݍݰب، الوطن، والطبيعة، والسياسة والدين، والɺوʈة الثقافية، والعديد من المواضيع 

  .לɲسانية اݝݵتلفة تכخرى الۘܣ Ȗعكس تجارب اݍݰياة وטنفعالا 

، أحمد شوࢮʏ، ج؄فان خليل ʏ العصر اݍݰديث نجد نزار قباɲيࢭ اومن ب؈ن أɸم وأبرز الشعراء الذين تألقو 

  .ج؄فان، أحمد رامي، نازك الملائكة، محمود دروʉش، عبد الوɸاب البياȖي، وغ؈فɸم

غة وכدب العرȌي ع؄ف العصور باعتباره جزءًا حيوʈًا من ال؅فاث 
ّ
ولقد عكس الشعر العرȌي اݍݰديث تطور الل

  .כدȌي والثقاࢭʏ للعالم العرȌي

  :Ȗعرʈف اݍݰداثة لغة واصطلاحا -1

أخذ مفɺوم اݍݰداثة مɢانة بارزة ࢭʏ الفكر اݍݰديث والمعاصر بمختلف جوانبه وتوجɺاته، وʉُعت؄ف من ب؈ن 

طلق 
ُ
المفاɸيم الغامضة لصعوȋة تحديد مجالɺا بالضبط، سواء عڴʄ مستوى المفɺوم ذاته أو الȘسمية الۘܣ ت

أمرًا معقدًا نظرًا لتنوع כبحاث الفلسفية، כدبية، وטجتماعية الۘܣ يصبح التعامل مع مفɺوم اݍݰداثة . عليه

 .تتعامل معه

ʏا اللغوي وטصطلاڌɺومɺمف ʄأن نتعرف عڴ 
ً
  .لفɺم مفɺوم اݍݰداثة لدى الغرب والعرب، يجب أولا

  :لغة  - أ

 ʏعۚܣ لابن المنظور، يُفسر اݍݰديث بأنه نقيض القديم، واݍݰدوث نقيضه القدمة، " لسان العرب"ࢭʇ حيث

قد ، ف1"استحدثه"حدثه أو حدوثه، وأحدثه ɸو الذي حدثه، فɺو محدث وحديث، وكذلك " حدث الآۜܣء"

                                                           
  .796، ب؈فوت لبنان، مادة حدث، صɸ ،1414ـ 3، ج 3 بن مكرم بن عڴʄ أبو الفضل جمال الدين כنصاري، دار صادر، طمحمد -1
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، أي ما ʇعۚܣ أن اݍݰداثة Ȗعۚܣ اݍݨديد واݍݰديث ʇعۚܣ اݍݨديد "قدم"مقابل " حدث"استخدمت العرب ɠلمة 

  . أيضًا

  :اصطلاحا

 "، Ȗعۚܣ اݍݰداثة טصطلاحيةمن الناحية 
ً
 جذرʈا

ً
 تحديا

ً
ʇستكشف اللغة الشعرʈة وʉستقصٕڈا، وʈفتح آفاقا

 للتعب؈ف تɢون عڴʄ مستوى ɸذا التحدي
ً
والشرط כسا؟ۜܣ . تجرȎʈية جديدة ࢭʏ الممارسة الكتابية، وȎʈتكر طرقا

من ɸنا يمكننا القول أن ، ف1"لذلك ɸو أن يɴبع ɸذا التحدي من نظرة ܧݵصية فرʈدة للإɲسان والɢون 

 عن التقاليد السابقةݍݰداثة ࢭʏ الشعر تمثل إا
ً
 وخروجا

ً
مذɸبا أدبيا "وقد وصفɺا إلياس اݍݵوري بأٰڈا . بداعا

  . 2"وفكرʈا

 من فروع اݍݰداثة כوروȋية"وتقول اݍݰقيقة التارʈخية إٰڈا 
ً
مذɸب أدȌي له جذور فكرʈة "، وۂɠ"3 ʏانت فرعا

  4".ولʋس مجرد نمط شكڴʏ لغوي أو ظاɸرة اجتماعية أدبية

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  146.ص ، د ط،2004أبحاث لل؅فجمة والɴشر، ب؈فوت،  سعید بن زرقة، اݍݰداثة ࢭʏ الشعر العرȌي، -1
  .12ص  1993شكري محمد عیاد، المذاɸب כدبية والنقدية عند العرب والغرȋی؈ن، علم المعرفة، الɢوʈت، سȎتم؄ف، -2
  .17، ص السابقالمرجع  ،شكري محمد عیاد-3
  .58ه، ص المرجع نفس ،شكري محمد عیاد-4
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 :حسب أدونʋس، تȘنوع اݍݰداثة ࢭʏ ثلاثة أنواعف 

Ȗشمل إعادة النظر المستمر ࢭʏ معرفة الطبيعة للسيطرة علٕڈا وȖعميق ɸذه :اݍݰداثة العلمية" .1

 .المعرفة وتحسئڈا باستمرار

تتمثل ࢭɲ ʏشوء حرɠات وأفɢار تؤدي إڲʄ زوال البۚܢ التقليدية ࢭʏ اݝݨتمع وɲشوء بۚܢ :اݍݰداثة الثورʈة .2

 .جديدة

 تجرȎʈية :اݍݰداثة الفنية .3
ً
 ʇستكشف اللغة الشعرʈة وʉستقصٕڈا، وʈفتح آفاقا

ً
 جذرʈا

ً
تمثل Ȗساؤلا

 للتعب؈ف تɢون ࢭʏ مستوى ɸذا الȘساؤل 
ً
والشرط כسا؟ۜܣ . جديدة ࢭʏ الممارسة الكتابية، وȎʈتكر طرقا

  .1"لذلك ɸو أن يɴبع ɸذا לبداع من نظرة فرʈدة للإɲسان والɢون 

لمغرȌي عڴʏ وطقة إڲʄ أن مفɺوم اݍݰداثة ʇشغل مɢانة مɺمة ࢭʏ مجال المفاɸيم الغامضة ࢭʇ ʏش؈ف الباحث اكما 

ʏي الذي . الوقت اݍݰاڲȌية الفكر الغرɴب ʏي من درجة عالية من الغموض ࢭɲعاʇ ومɺذا المفɸ ومن المعروف أن

ت فكرʈة ɸامة ومع ذلك، يتصاعد ɸذا الغموض داخل دائرة ثقافتنا العرȋية، مما يطرح تحديا. ɲشأ فيه

إن مفɺوم اݍݰداثة من ب؈ن ، ومن ɸنا نرى ب2تتطلب جɺودًا علمية إضافية لتحديد مضامينه وɸياɠله وحدوده

المفاɸيم الۘܣ Ȗعاɲي من الغموض واللȎس، سواء عڴʄ مستوى بʋئْڈا כوڲʄ ࢭʏ العالم الغرȌي أو ࢭʏ الثقافة 

 .العرȋية

يقول الباحث ". ارتبط مفɺوم اݍݰداثة ࢭʏ البداية بɢل ما ɸو جديد، حيث لم يكن محصورًا ࢭʏ مجال مع؈ن

أو سياسيًا أو تارʈخيًا يحدد معناه، بل ۂʏ صيغة مم؈قة  سʋسيولوجياجان بوديار أن اݍݰداثة لʋست مفɺومًا 

ل موضوعًا عامًا ʇش؈ف إڲʄ التطور وعڴʄ الرغم من ذلك، فإن اݍݰداثة تظ. لݏݰضارة تتعارض مع صيغة التقليد

فاݍݰداثة لا تقتصر عڴʄ כدب والنقد، بل ۂʏ نمط ࢭʏ اݍݰياة . 3"التارʈڏȊ ʏشɢل عام والتبدل ࢭʏ الذɸنية

وכفɢار وךراء، وۂʏ منݤݮ Ȗغي؈في انقلاȌي غ؈ف ثابت يتجدد باستمرار، حيث يرفض טنصياع لɢل ما ɸو قديم 

୒التطور والتجديد و ʄدعو إڲʈسان من جديد نحو أفضلوɲعادة بناء ל.  

 :اݍݰداثة عند العرب -

                                                           
  .146، ص المرجع السابق سعید بن زرقة،  -1
  https://www.aljabriabed.net/n43_08watfa.htm#_edn1ينظر،  -2

العامة، مصر ، د  3،الɺيئة المصرʈة ) حوارʈة ࢭʏ כصول المعرفيةمقارȋة (عبد الغۚܣ بارة، إشɢالية تأصيل اݍݰداثة ࢭʏ اݍݵطاب النقدي المعاصر  -  3

 .35، ص 2005ط، 
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مفɺوم اݍݰداثة لدى العرب ʇعاɲي من تحديات متعددة، بما ࢭʏ ذلك صعوȋة تحديد مضمونه Ȋشɢل לلمامب

 إڲʄ صعوȋة ترجمته من اللغات الغرȋية، 
ً
دقيق ȊسȎب التذبذب ࢭʏ الفɺم وعدم טستقرار، وɸذا ʇعود جزئيا

 ʄف موحد لݏݰداثةبالإضافة إڲʈعرȖ ʄنا . عدم טتفاق ب؈ن النقاد ومنظري כدب العرب عڴɸ ولذا، سنقتصر

  1.عڴʄ عرض مجموعة من التعارʈف المعتادة لɺذا المفɺوم

" ʄذا المصطݏݳ قد دخل إڲɸ أن ʄية، כوڲȋالساحة العر ʏحقيقت؈ن تتعلقان باݍݰداثة ࢭ ʄيتفق الباحثون عڴ

 
ً
باݍݰداثة الغرȋية، والثانية أن ɸذا الدخول بدأ ࢭʏ النصف الثاɲي من القرن  اݍݰوار الفكري العرȌي تأثرا

قيود Ȋعد اݍݰرب العالمية الثانية، ظɺرت جماعة الفن واݍݰرʈة الۘܣ دعت إڲʄ تحرʈر الفن من ال. العشرʈن

مجلة Ȋشɢل واܷݳ ࢭʏ أول يتجڴʄ التأث؈ف الغرȌي ، فيتܸݳ من خلال ما سبق أن 2"الديɴية والوطنية واݍݨɴس

الۘܣ اعتɴت " شعر"، وۂʏ مجلة 1957عرȋية حداثية متخصصة ࢭʏ الشعر، الۘܣ أسسɺا يوسف اݍݵال ࢭʏ عام 

  .بɴشر כصوات الشعرʈة اݍݰديثة

 :الشعر العرȌي اݍݰديث -2

 Ȗعرʈفه  -

 ʏعرف الشعر ࢭʇُ أنه  معناه اللغوي ʄلُّ "عڴɠ فّ كلام موزون ومق ʏف الشعر ࢭʈسبة لتعرɴى، أما بال

ه القول الذي يتألف من أمور تخيلية، وɢʈون القصد من ɸذا الكلام إما ال؅فغيب مثل טصطلاح فإنَّ 

العسل ࢭʏ النحل، وفيما يتعلق بالشعر المنثور فɺو  :الة، و୒ما ال؅فɸيب مثل قول اݍݵمر ياقوتة سيّ : قولɺم

ف موزون، وɢʈون مثل الشعر ࢭʏ التخييل والتأث؈ف، ولكن الشعر المنثور غ؈ ،كلام مܦݨوع وȋليغ ɠلّ 

 .3"ليت شعري ما صنع فلان وليتۚܣ أعلم ما صنع، وجمعه أشعار :ومثاله

 ʏالعصر اݍݰديث اصطلاح اللغةأما ࢭ ʏي الذي كتب ࢭȌو الشعر العرɺقصديُ ) العصر اݍݰديث(وصفة "،ف 

 ٭ڈا לطار الزمۚܣ الذي تتم؈ق فيه معالم اݍݰياة عن כزمنة السابقة، وɸو إذا آخر حلقة ࢭʏ السلسلة

 العصر العبا؟ۜܣ -عصر טنحطاط  - عصر الٔڈضة  -العصر اݍݰديث ( الزمنية التالية المتعلقة بالشعر

  4")العصر اݍݨاɸڴʏ -صدر לسلام  -العصر כموي 

غة -3
ّ
 : Ȗعرʈف الل

 ʏف شامل ودقيق للغة، مستخدم؈ن ࢭʈعرȖ تقديم ʄالعديد من علماء اللسانيات إڲ ʄمر العصور، سڥ ʄعڴ

ʇعود . ونتج عن ɸذه اݝݰاولات العديدة عشرات التعرʈفات المتنوعة. ذلك عقولɺم وخ؄فاٮڈم وحسɺم اللغوي 

                                                           
 .03، ص 2022درقاوي كلثوم ، محاضرات في مادة الحداثة عند العرب ، قسم الأدب العربي ، جامعة حسيبة بن بوعلي الشلف ،  -1
  .19-17شكري محمد عیاد، المرجع السابق، ص  -2
  .83، ص 1949مزʈة وכدب العرȌي اݍݰديث، دار الكشاف، ب؈فوت لبنان، د ط، أنطوان غطاس كرم، الر  -3
  .93، ص 2003جمال مبارɠي، التناص وجمالياته ࢭʏ الشعر اݍݨزائري المعاصر، دار ɸومة، د ط،  -4
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لذا، . بناءً عڴʄ تجارȋه الܨݵصية سȎب ɸذا التنوع إڲʄ اختلاف الزوايا الۘܣ نظر مٔڈا ɠل عالم إڲʄ اللغة، وذلك

جاءت ɸذه التعرʈفات متباينة، مما ʇستدڤʏ من الباحث أن يطلع عڴʄ أك؄ف عدد مٔڈا ليتمكن من Ȗشكيل 

  .صورة شاملة ومكتملة عن مفɺوم اللغة

 
ً
أحد ɸؤلاء . قدم علماء اللغة ࢭʏ العصور الماضية Ȗعارʈف دقيقة للغة لم يضف علٕڈا اݝݰدثون إلا قليلا

 للغة ࢭʏ . علماء البارزʈن ɸو أبو الفتح، عثمان بن جۚܣ، من علماء القرن الراȊع الݤݨري ال
ً
 ذكيا

ً
فقد قدم Ȗعرʈفا

  ʇ."1ع؄ف ٭ڈا ɠل قوم عن أغراضɺم) فإٰڈا أصوات(وأما حدɸا : "، حيث قال"اݍݵصائص"كتابه 

  :لغة  - أ

ا"مشتقة من الفعل " لغة"ɠلمة "
َ
 ࢭʏ القول، الذي ʇعۚܣ أخطأ أو قال ب" لغ

ً
 "يُقال . اطلا

ً
ا فلان لغوا

َ
أي أنه " لغ

 
ً
ألڧʄ من "وعند القول . ، أي أبطله"ألڧʄ القانون "كما ʇُستخدم الفعل ࢭʏ سياق آخر مثل . أخطأ وقال باطلا

 ࢭʏ أفعال القلوب مثل . ʇعۚܣ أسقطه" العدد كذا
ً
 ومحلا

ً
ࢭʏ النحو، לلغاء ʇش؈ف إڲʄ إبطال عمل العامل لفظا

 .تعدى إڲʄ مفعول؈نوأخواٮڈا الۘܣ ت" ظن"

ا"أما 
َ
ا واللغات"فʋش؈ف إڲʄ ما لا ʇُعتد به، فيُقال " اللغ

َ
بʋنما . أي اختلاف كلامɺم" سمعت لغاٮڈم"أو " تɢلم باللغ

وɸو الكلام الذي يخرج من اللسان . ʇعۚܣ الكلام الذي لا ʇُعتد به ولا ʇُستفاد منه أو يɴُتظر منه فائدة" اللغو"

  .2"دون قصد لمعناه

علة"أن اللغة عڴʄ وزن "، "لغا"لابن منظور ࢭʏ باب " لسان العرب"ࢭʏ وجاء 
ُ
أي تɢلمت، وأصلɺا " لغوت"من " ف

جمعɺا . والɺاء عوض عن لام الفعل" لغو"أو " لڧʏ"وقيل إن أصلɺا . ، وɠلɺا لاماٮڈا واوات"ثبة"و" كرة"كـ " لغوة"

"ʄڧ
ُ
 3."ن لغو "أو " لغات"، واݍݨمع ךخر ɸو "بُرة"و" بُرى "مثل " ل

عزى إڲʄ أصلɺا
ُ
Ȗ ا، فإٰڈاɺف اللغة ومعرفة حروفʈلمة . أما تصرɢي من " لغة"فȖلمت، " لغوت"تأɢعۚܣ تȖ الۘܣ

قلوت "و" كروت بالكرة"واستدل ابن جۚܣ عڴʄ ذلك بمثال . الذي ʇعۚܣ تحدث بكلام غ؈ف مفيد" لغا"وأصلɺا من 

إذا تحدث " لڧʄ يلڧʏ"وقالوا ". كرة، ولغو ɠلغاةلغوة ك"، وأشار إڲʄ أن جميعɺا ٰڈاياٮڈا واوات، مثل "بالقلة

 4."لغون "و" لغات"بكلام فارغ، كما قالوا ࢭʏ تصرʈفɺا 

                                                           
  83بن جۚܣ، اݍݵصائص، تحقيق محمد عبد اݍݵالق، ب؈فوت، طبعة ب؈فوت، صا -1
، إسطنبول، المكتبة לسلامية للطباعة "الم݀ݨم الوسيط"، محمد عڴʏ النجار، وأحمد حسن الزʈات، ࢭʏ إبراɸيم مصطفى، حامد عبد القادر -2

 138، ص"لغا"، مادة 1972والɴشر، 
3-  ʏـ، اݍݨزء כول، ص 1414، دار صادر، ب؈فوت، الطبعة الثالثة، "لسان العرب"ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم، ࢭɸ252.  
  82جۚܣ، المصدر السابق، ص ابن -4
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بالواو، أن " لغو"كما أورد الف؈فوز آبادي ࢭʏ مادة ". ولغات لڧʏأو لغو، وجمعɺا  لڧʏاللغة أصلɺا : "وقال الكفوي 

 ʄون عڴɢا يɺ1. "لغون "و" لغات"جمع 

غ؈ف أن . أصيلة ذات جذور عرȋية، وتȘبع ࢭʏ اشتقاقɺا ودلالاٮڈا س؇ن الɢلمات العرȋيةعرȋية " اللغة"Ȗعد ɠلمة 

 من التاȊع؈ن يرى أن ɠلمة 
ً
والۘܣ Ȗعۚܣ الكلام أو اللغة، حيث  "logos" منقولة من الɢلمة اليونانية" لغة"فرʈقا

 ʄا إڲɸوȋا العرب وعرɸر"لوغوس"أخذɸالصرفية כخرى  ، ثم أدخلوا علٕڈا לعلال وלبدال والظوا. 

  :للدلالة عڴʄ اللغة، وقد وردت بمعني؈ن" لسان"وࢭʏ القرآن الكرʈم، ʇُستخدم مصطݏݳ 
ً
ɠآلة الكلام الۘܣ : أولا

  ʇستخدمɺا לɲسان،

  ʏكما ࢭʄعاڲȖ قوله :  

ةعًَلَىالْخَيْرِ فَإذِاَذهََبَالْخَوْفسَُلمَُوكُمْ ﴿: وقوله 2﴾وَلِسَاناًوَشَفَتيَْنِ *  ألَمَْنَجْعَللَّهُعَيْنيَْنِ ﴿   3﴾بِألَْسِنَةٍحِداَدٍأشَِحَّ

.  
ً
  :قوله Ȗعاڲʄكدلالة عڴʄ اللغة نفسɺا، كما ࢭʏ : ثانيا

بِلِسَانِقَوْمِهِلِيبَُيِّنَلهَُمْ ﴿ لاَّ سُولإٍِ قلٌِّسَانًاعَرَبِي̒ا﴿: وقوله4﴾وَمَاأرَْسَلْنَامِنرَّ   5.﴾وَهَذاَكِتاَبمٌُصَدِّ

  :اصطلاحا  - ب

ا ࢭʏ تحديد Ȗعرʈف محدد للغة، وʈرجع سȎب ذلك إڲʄ ارتباط اللغة بكث؈ف من اختلف العلماء قديمًا 
ً
وحديث

 :و୒ليكم أɸم تلك التعرʈفات كما ذكرɸا العلماء القدماء. العلوم

  :ابن جۚܣ
ً
ݰɺا ɸو ما ذكره ابن جۚܣ قائلا فإٰڈا أصوات ) اللغة(أما حدɸا، : "أحد أبرز تلك التعرʈفات وأوܷ

  . ɺ"6مʇع؄ف ٭ڈا ɠل قوم عن أغراض

  :عدة من اݍݰقائق المتصلة باللغة، وۂʏ يؤكد ɸذا التعرʈفو من ɸنا ɲستخلص أن 

  .اللغة ظاɸرة من الظواɸر الصوتية •

، ووسيلة  •
ً
اللغة لɺا وظيفة اجتماعية، حيث Ȗعت؄ف أداة للاتصال والتواصل ب؈ن أفراد اݝݨتمع جميعا

 لتعب؈فɸم عن أغراضɺم وحاجياٮڈم

 .ݨتمعاختلاف اللغة باختلاف اݝ •

                                                           
1-  ʏليات"الكفوي، أبو البقاء بن مو؟ۜܢ اݍݰسۚܣ، ࢭɢش ومحمد المصري، مؤسسة الرسالة، لبنان، "الʉ697، صفحة 1998، تحقيق عدنان درو:  
  .8ךية : القرآن الكرʈم، سورة البلد -2
  91ךية : القرآن الكرʈم، سورة כحزاب -3
  .40ךية : إبراɸيمالقرآن الكرʈم، سورة  -4
  .21ךية : القرآن الكرʈم، سورة כحقاف -5
  .4 3، ص1محمد عڴʏ النجار، الطبعة الثالثة، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب، ج : ، تحقيق"اݍݵصائص"ابن جۚܣ، أبو الفتح عثمان،  -6
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أداة تواصل وȖعب؈ف عما يتصوره לɲسان وʉشعر به، وۂʏ وعاء : "وقد عرف ابن تيمية اللغة بأٰڈا: ابن تيمية

للمضام؈ن المنقولة، سواء أɠان مصدرɸا الوڌʏ، أم اݍݰس، أم العقل، وۂʏ أداة لتمحيص المعرفة الܶݰيحة، 

  .1"وضبط قوان؈ن التخاطب السليم

  :ما يڴʏ من Ȗعرʈف ابن تيمية للغة من ɸنا ɲستɴتج و

 .أن للغة وظيفة اتصالية وȖعب؈فية •

 أن لɺا علاقة بالعقل والتصور والمشاعر •

 .أن للغة أɸمية ࢭʏ نقل المعرفة وتمحيصɺا •

، وتلك العبارة فعل لساɲي ناءۜܡ عن القصد مقصدهعبارة المتɢلم عن : "ʇعرف اللغة بأٰڈا: ابن خلدون أما 

ࢭʏ العضو الفاعل لɺا، وɸو اللسان، وɸو ࢭɠ ʏل أمة بحسب  مقررةأن تص؈ف ملكة  بإفادة الكلام، فلابد

  "2اصطلاحاٮڈا

 :من Ȗعارʈف اللغة لدى العلماء اݝݰدث؈ن ما يڴʏ استخلصنا او من ɸن

 .اللغة ۂʏ وسيلة الفرد للتعب؈ف عن أفɢاره .1

 .فɢار إلا من خلالɺاترتبط اللغة بالفكر كعملية واحدة، حيث لا يمكن التعب؈ف عن العواطف وכ  .2

 .اللغة تمثل نظامًا يجب اتباعه للتواصل Ȋشɢل فعال .3

 :شɢالية اللغة ࡩʏ الشعر اݍݰديثإ -4

شɢالية اللغة ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث قد تتضمن عدة جوانب تتعلق بالاستخدام اللغوي والتعب؈ف الشعري إ

 :ومن اݍݨوانب الۘܣ قد Ȗشɢل تحديات للشعراء العرب ࢭʏ العصر اݍݰديث

شɢالية ࢭʏ التعب؈ف عن أفɢارɸم بطرʈقة إقد يواجه الشعراء ࢭʏ العصر اݍݰديث  :טبتعاد عن التقليد/ أ"

 .تجديدية ومبتكرة، دون الوقوع ࢭʏ التقليد أو التكرار

مع تقدم التكنولوجيا وȖغ؈فات اݍݰياة اليومية، قد يتع؈ن عڴʄ الشعراء  :التوافق ب؈ن التقنية واݍݨمالية/ب

 .التطورات ومحاولة دمجɺا Ȋشɢل جماڲʏ ࢭʏ أشعارɸم دون أن يفقدوا ɸوʈْڈم כدبية مواكبة ɸذه

ࢭȊ ʏعض כحيان ʇستخدم الشعراء العرب ࢭʏ العصر اݍݰديث لݤݨات  :استخدام اللݤݨات واللغات כخرى  /ج

؈ن اللغة محلية أو يدمجون ɠلمات وعبارات من لغات أخرى ࢭʏ شعرɸم، وɸو ما قد يث؈ف تحديات ࢭʏ التوازن ب

 .الفصڍʄ واللݤݨات الشعبية أو اللغات כجنȎية

                                                           
ار التجديد للطباعة والɴشر وال؅فجمة،ɠوטلمبور، اݍݨامعة ، د"مدخل إسلامي وموضوعات مختارة: اللغوʈات العامة"عبد السلام، أحمد شيخ،  -1

  .8، الطبعة الثانية، ص 2002לسلامية العالمية بمال؈قيا، 
  .83، ص 1، ب؈فوت، دار الكتب العلمية، الطبعة الراȊعة، ج "المقدمة"ابن خلدون، عبد الرحمن،  -2
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قد تواجه الشعراء صعوȋة ࢭʏ التعب؈ف عن مفاɸيم حديثة أو تطورات ࢭʏ  :التعب؈ف عن المفاɸيم اݍݰديثة /د

 .اݍݰياة טجتماعية والتكنولوجية بطرʈقة شعرʈة تحافظ عڴʄ جمالية اللغة وفٔڈا

ࢭȊ ʏعض כحيان يمكن أن تؤثر כحداث السياسية والثقافية عڴʄ استخدام  :تأث؈ف السياسة والثقافة /ه

 .اللغة ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث، مما قد يؤدي إڲʄ ظɺور تحديات جديدة ࢭʏ التعب؈ف الشعري واختيار الɢلمات

ʈة قد ʇسڥȊ ʄعض الشعراء اݍݰديث؈ن إڲʄ التمرد عڴʄ القواعد النحو : טبتعاد عن الصرامة النحوʈة /و

التقليدية ࢭȊ ʏعض כحيان مما يث؈ف تحديات ࢭʏ استخدام اللغة بطرʈقة تȎتعد عن الصياغة التقليدية وتتجه 

 1".التجديد وטبتɢار اللغوي نحو 

شɢاليات والتعامل معɺا Ȋشɢل مبدع ومبتكر ɸو جزء أسا؟ۜܣ من تطور الشعر العرȌي اݍݰديث إدراك ɸذه ל "

  2."وازدɸاره ࢭʏ العصر اݍݰديث

 اشɢالية تلقي الشعر اݍݰديث -5

 للتغ؈فات טجتماعية "
ً
تلقي الشعر اݍݰديث يمكن أن يواجه العديد من טشɢاليات والتحديات نظرا

 ومن ب؈ن טشɢاليات الۘܣ قد واجɺت عملية تلقي الشعر. 3"والثقافية واللغوʈة الۘܣ Ȗشɺدɸا اݝݨتمعات اليوم

 ":اݍݰديث 

الشعر اݍݰديث صعوȋة ࢭʏ التواصل مع جمɺور يفضل כشɢال כدبية قد يصادف : التواصل الثقاࢭʏ/ أ

 ɸذا يتطلب من الشعراء إيجاد طرق ݍݨذب واستمال. التقليدية أو لديه تفضيلات محددة ࢭʏ الشعر

 .טɸتمام من خلال تجديد כساليب والمواضيع

ة فɺمɺا وتفس؈فɸا Ȋشɢل قد يȘسȎب تنوع وȖعقيد مواضيع الشعر اݍݰديث ࢭʏ صعوȋ: تحديات التفس؈ف /ب

ʏما عميقا للسياق الثقاࢭɺة المعقدة الۘܣ تتطلب فʈة والتعب؈فات الشعرʈܵݰيح، خاصة مع وجود الرموز 

ʏڏʈوالتار. 

ستقبالية الشعر اݍݰديث بالتغ؈فات السياسية وטجتماعية إقد تتأثر  :التأث؈فات الثقافية والسياسية" /ج

 .4"يؤثر عڴʄ طبيعة القراءة والتفاعل مع כعمال الشعرʈة والثقافية الۘܣ تحدث ࢭʏ العالم، مما

مع تطور وسائل טتصال والتكنولوجيا، تتغ؈ف أساليب القراءة والتفاعل مع : التحولات التكنولوجية "/د

 .5"اݍݨمɺور الشعر، وقد يحتاج الشعراء إڲʄ التكيف مع ɸذه التحولات لتحقيق تأث؈ف أك؄ف وتواصل أوسع مع 

                                                           
  53، د ط ، ص 1997لكتب اݍݰديث للɴشر والتوزʉع، כردن، سامي محمد عباسة، التفك؈ف כسلوȌي، دار الطيعة عالم ا -1
  .87-83، ص 2، ط 2003عبد الرضا عڴʏ، כسطورة ࢭʏ سعر الساب، دار الرائد العرȌي،  -2
  .15-12، د ط، ص 1988عثمان الوصيف، أعراس المݏݳ، المؤسسة الوطنية للكتاب، اݍݨزائر، -3
  .53، ص 5م، ، ط 1993، دار العودة، ب؈فوت، لبنان)عاصره الفنية والمعنوʈةقضية وم(عزالدين إسماعيل، الشعر العرȌي  -4
  .233-231م، د ط، ص 1997عڴʏ عشري رايد، استدعاء الܨݵصيات ال؅فاثية ࢭʏ الشعر العرȌي כدȌي المعاصر، دار الفكر العرȌي، القاɸرة،  -5
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قد تواجه الشعر اݍݰديث تحديات ࢭʏ استخدام اللغة Ȋشɢل مبتكر وجذاب، مما  :اللغوʈة التحديات/ه

يتطلب من الشعراء العمل عڴʄ تجديد כساليب اللغوʈة واستخدام التعب؈فات Ȋشɢل يȘناسب مع العصر 

 .اݍݰديث

 يجعل استقبالالقيم الثقافية وכديبة قد تختلف القيم الثقافية وכدبية من مجتمع لآخر مما "/ و

.1"الشعر اݍݰديث يختلف من ثقافة لأخرى ومن جيل ךخر

                                                           
  .92، ص 3، ط 2008 عماد حاتم، أساط؈ف اليونان، دار الشرق العرȌي، ب؈فوت، لبنان، -1
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بحيث صار جزءًا حيوʈًا من ال؅فاث لقد شɺد الشعر العرȌي اݍݰديث عدة تطورات، فطرأت عليه Ȗغي؈فات 

כدȌي والثقاࢭʏ للعالم العرȌي، فدخلت عليه مصطݏݰات جديدة ɠالغموض بإعتباره أحد أɸم المسائل الۘܣ 

غوʈ؈ن، وʉشɺد كذلك الشعر العرȌي السرʈالية، فسوف نتطرق عڴɸ ʄذين المصطݏݰ؈ن 
ّ
حللɺا الدارس؈ن والل

  .ونفصل فٕڈما وࢭʏ علاقْڈما بالعشر وداخله

 :Ȗعرʈف الغموض -1

،بحيث صار ʇشɢل جدلا ب؈ن الدارس؈ن ناݍݰداثي؈ʇعت؄ف الغموض من أɸم المصطݏݰات الۘܣ ظɺرت عند 

 واصطلاحيةȖعددت التعرʈفات حيث طرح له جملة من التعرʈفات اللغوʈة  والنقادولأɸميتهاللغوʈ؈ن 

ʏوالكتب المعاجم ࢭ 

 : لغة  - أ

و الغمض و الغماض و الغماض و التغميض و ٫غمض " لابن منظور  ٫" لسان العرب"جاء ࢭʏ م݀ݨم _

فɺنا أكد ابن منظور  1"و الغمض و الغموض و الغماض مصدر لفعل لم ينطق به مثل القفر[....]الغماض

 .عڴʄ أن الغموض ɸو الغ؈ف الواܷݳ أي غ؈ف الظاɸر 

- ʏالغمضمالغامض المط":"قاموس اݝݰيط"فجاء كذلك ࢭɠ ض غمو _ ج_؃ن من טرض جمع غوامض

اݍݵفي  الآۜܣءفɺنا أيضا أكد الف؈فوز آبادي عڴʄ أن الغموض ما ɸوا إلا  2"وقد غمض المɢان غموضه و୒غماض

 .الباطنغ؈ف 

غ؈ف واܷݳ وكلامغامض،يقال טمر اݍݵفي أمر غامض ":الزمخشري قال فيه " أساس البلاغة"وࢭʏ م݀ݨم _

 3"مطم؃ن: وغمضغامض  ومɢانوɸذه المسألة فٕڈا غوامض 

כمر اݍݵفي غ؈ف  وɸوفمن جل ɸذه التعرʈفات اللغوʈة يفɺم بأن للغموض Ȗعرʈف واحد ʇعتمد ࢭɠ ʏل المعاجم 

  .المدرك

 :اصطلاحا  - ب

ما سوف  وɸذابحيث قدم ɠل مٔڈم Ȗعرʈف له  والدارس؈نلقد Ȗعدد المفɺوم טصطلاڌʏ عند جملة من النقاد 

 .ɲستعرضه اجمالا

فإن :"مفɺوم للغموض فيقول فيه اأعطو Ȗعرʈف له بحيث ɠان من أɸم النقاد الذين ) ه370(لقد طرح ךمدي

 فالبح؅في والرونقالماء  وك؆فةاللفظ  العبارة، وحلوܵݰة السك وحسن  وقرʈبه، وʈؤثركنت ممن سɺل الكلام 

                                                           
  .199ص٫)دط(م،1984/هɲ،1405شر أدب اݍݰوزة،7أȌي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور،لسان العرب،ج -1
  .649ص,8طم، 2005/ه1426لبنان، ،ɲعيم، ب؈فوتتح محمد أبادي،مجد الدين محمد بن ʇعقوب الف؈فوز -2
  .712ص,1طم،1988/ه1419، دار الكتب العلمية،ب؈فوت لبنان،1السود، جتح محمد باسل عيون اȌي قاسم جار الله محمود الزمخشري، -3
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،ولا تلوي والفكرةبالغوص  الغامضة الۘܣ Ȗستخرج والمعاɲيكنت تميل اڲʄ الصفة  و୒نأشعر عندك ضرورة، 

فيه معۚܢ  أدرجوɸنا قدم وصفا لشعر اȌي تمام بحيث 1"عڴʄ غ؈ف ذلك فأبو تمام عندك أشعر لا محالة

 للغموض 
ّ
 .Ȏسوالل

 לɲشاǿيࢭʏ قلب السياق  بتموضعحقيقة واجبة الوجود ࢭʏ النص الشعري ":عنهوʉعرفه ايضا الرماɲي فيقول 

فɺو ɸنا  2".الواܷݳטستدلال المنطقي  وقواعدɸوʈته Ȋعيدا عن مراɸنات الواقع  وʈحققالذي يكتفي بذاته 

تحمل دلالات كث؈فة مما وجب عڴʄ القارئ استدراك ɸذا  الغموض ظاɸرةن أي؄فɸن عڴʄ خاصية واحدة ɸو 

 .الآۜܣء

ما ʇسمح ɠل ":الصددفقد قدم كذلك الناقد לنجل؈قي وليام امʋستون سبعة انماط للغموض فيقول ࢭɸ ʏذا 

يؤكد ɸذا الناقد عڴʄ أن ظاɸرة الغموض لɺا  فɺنا 3"زاء قطعة لغوʈة واحدةإلعدد من ردود الفعل טختيارʈة 

 .دلالات عدة Ȗسمح لوجود عدد كب؈ف من ردود الفعل نحو السياق واحد

نفɺم بأنا تصب ࢭʏ معۚܢ واحد ɸوان الغموض ظاɸرة تطرأ عڴʄ  واللغوʈةفمن جل ɸذه التعرʈفات טصطلاحية 

  ءۜܣءفتجعله  الآۜܣء
ّ
  .غ؈ف مّڈم وטخفاءالوضوح  وعدمȎس من الل

  .وحدوده الغموض ومستوʈاتسباب أɸنا سوف نتعرف عڴʄ  ومن

  :أسباب الغموض  - أ

  ":من ب؈ن اɸم أسباب ݍݨوء الشعراء إڲʄ الغموض ࢭʏ الكتابة العشرʈة نذكر

المعاصر، الذي افتقر إڲʄ المؤɸلات الثقافية والتمرس، واɲساق مع الوت؈فة السرʉعة للعصر، القارئ  •

 عن التأمل والتفك؈ف العميق
ً
 ࢭʏ الوصول إڲʄ المعلومات بأقل جɺد ممكن، متباعدا

ً
 ܿݨلا

ً
. أصبح عادة

 سرعة ࢭʏ טنزعاج من النص الشعري المعاصر، الذي ʇع
ً
تمد عڴʄ يظɺر ɸذا النوع من القراء غالبا

التعمية والتكثيف وال؅فك؈ق، حيث قد ʇشعر بالإحباط أو לܿݨاب Ȋشɢل متباين مع الغموض الذي 

 .يتخذه النص

ʇعتمد طبيعة المذɸب الشعري الذي يɴت׿ܣ إليه الشاعر عڴʄ اتجاɸاته الفلسفية والفنية؛ فعڴʄ سȎيل  •

ية من عمق النفس، حيث تتدفق المثال، يرى المذɸب السرʈاڲʏ الضرورة لأن تɴبع الكتابة לبداع

الɢلمات والعبارات بلا تدخل وڤʏ أو رقابة عقلية، بل تتجڴʄ بɢل تناقض وفوعۜܢ Ȗع؄ف عن التعب؈ف 

أما المذɸب الرمزي، فيؤمن بأن النص الشعري لا يحمل معۚܢ محددًا، بل Ȗعمل الɢلمات . النفؠۜܣ

                                                           
  .05ص, 4م، ط1973ابو قاسم بن Ȋشر ךمدي، الموازنة ب؈ن اȌي تمام والبح؅في، تح أحمد صقر، دار المعارف، مصر، -1
  .93ص,1986/1987اللغة وטدب العرȌي، اݍݨزائر، إبراɸيم الرماɲي، الغموض ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث، رسالة ماجʋس؅ف، معɺد  -2
  .22ص. د ط, 2000وʈليام ابمʋسون، سبعة أنماط ࢭʏ الغموض، تر ص؄في محمد عبد النۗܣ، مجلس כعڴʄ للثقافة، -3
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وȋذلك، يɢون التباين . اݍݰقيقي للنصعڴʄ إثارة ردود فعل نفسية لدى القارئ دون أن يفɺم اݍݨوɸر 

 ࢭʏ خلق جو من الغموض والتأمل
ً
 أساسيا

ً
 .ب؈ن نفسية القارئ ونفسية الشاعر مدخلا

حالة الغرȋة الروحية الۘܣ ʇشعر ٭ڈا الشعراء، وۂʏ شعور بالعزلة والعدم טنتماء إڲʄ بʋئْڈم  •

م مثالية لا يمكن للمحيط ومجتمعɺم، تدفعɺم إڲʄ טɲܦݰاب إڲʄ عوالم شعرʈة خاصة ٭ڈم، عوال

ʇسڥʄ الشعراء إڲʄ خلق ɸذه العوالم المثالية للقارئ، الذي قد لا ʇشعر . اݍݵارڊʏ أن يدركɺا أو يفɺمɺا

بنفس الغرȋة الۘܣ ʇعʋشɺا الشاعر، وʈفعلون ذلك من خلال استخدام اݍݰُلم وכسطورة وغ؈فɸا من 

 1".الوسائل الشعرʈة

ݳ لنا أنّ  عت؄ف ࢭȊ ʏعض اݍݰالات واحدًا من الوسائل الۘܣ ʇستخدمɺا כفراد ݍݰماية الغموض ʇُ فمما سبق توܷ

أنفسɺم، خاصة ࢭʏ اݝݨتمعات الۘܣ Ȗشɺد قيودًا عڴʄ حرʈة التعب؈ف، وذلك ࢭʏ ظل وجود أنظمة سياسية قمعية 

 .وأعراف اجتماعية Ȗعت؄ف ظالمة

  :مستوʈات الغموض  - ب

  : نجد أن الغموض ࢭʏ القصائد الشعرʈة، ينقسم لثلاثة مستوʈات

المستوى اللفظي يتجڴʄ ࢭʏ استخدام الɢلمات بطرق غ؈ف تقليدية لتحمل معانٍ :المستوى اللفظي" .1

ࢭʏ الدلالة أو إضافة معانٍ جديدة، مما ʇُܨݰن المفردات " טنزلاق"جديدة، وʉعتمد عڴʄ ما ʇشبه 

 .صلبمعانٍ لم تكن تحملɺا ࢭʏ כ 

ࢭʏ الشعر لتع؄ف عن معانٍ مختلفة عن معناɸا " البحر"عڴʄ سȎيل المثال، قد يتم استخدام ɠلمة  

يُظɺر ɸذا التحول ࢭʏ القصائد كما ࢭʏ قول . التقليدي، مثل السفر، أو الفرار، أو اݍݰب، أو حۘܢ الموت

  : محمد الماغوط

  ". الطيور الۘܣ تحوم محولة إڲʄ جثة البحر وتبɢي"

ʇعكس فكرة بول فال؈في أن الشعر ɸو لغة ࢭʏ اللغة، حيث تأخذ الɢلمات معانٍ جديدة تفوق وɸذا 

  .دلالْڈا المعتادة

ࢭʏ السياق الشعري، تɢون اݍݨملة محمّلة بمضمون يتجاوز السطور : المستوى التضميۚܣ ࡩʏ اݍݨملة .2

باݍݵلفية الفكرʈة  الظاɸرʈة، حيث يɢون فɺمɺا واسȘيعا٭ڈا صعبًا للقارئ إلا إذا ɠان لديه معرفة

 عن فɺمه للسياق الذي يتحدث عنه الشاعر
ً
وࢭʏ حالة عدم . والديɴية والثقافية للشاعر، فضلا

                                                           
مɴشورة عڴʄ قضايا النص الشعري اݍݰديث والمعاصر، : صورʈة ݁ݨاȖي، محاضرة حول الغموض ࢭʏ الشعر العرȌي المعاصر، مقياس: ينظر -1

  .11לن؅فنت، ص 
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توافر ɸذا الفɺم، تتحول اݍݨملة الشعرʈة الȎسيطة عڴʄ الصعيد البناǿي إڲʄ جملة معقدة من 

ڈا يبقى غامضًا وغ؈ف م  .فɺومًاالناحية الدلالية، حيث يɢون شɢلɺا واܷݰًا، لكن مضموٰ

  1:شقرا اللغة بطرʈقة مبتكرة للتعب؈ف عن فكرة معينة وࢭɸ ʏذا المثال، ʇستخدم شوࢮʏ أب

  أصڧʏ إڲʄ س؈قيف

  يمآۜܣ عڴʄ البحار يا أخۘܣ 

  يقبل כرض ࡩʏ حذائه اݍݵفي 

  .ɠأنه راقصة الباليه 

ݳ كيف يمكن للغموض ࢭʏ الشعر أن يɢون أك؆ف من مسألة متعلقة بالمفردات  ɸذا المثال يوܷ

 من ذلك ࢭʏ ال؅فابط العام للنص والمضمون الشامل للقصيدة
ً
بالرغم من أن . الفردية، وʈتجڴʄ بدلا

اݍݨملت؈ن تبدوان Ȋسيطت؈ن عڴʄ مستوى البɴية اللغوʈة، إلا أٰڈما تحملان طبقة عميقة من الغموض 

 .ࢭʏ المعاɲي

ا إڲʄ כسطورة اليونانية ، الۘܣ Ȗعيدن"س؈قيف"ࢭʏ البداية، يبدو أن الغموض يɴبع من استخدام ɠلمة 

ما العلاقة ب؈ن ɸذا : ولكن عندما ɲعرف ɸذا، يظل السؤال. وتحمل معاɲي العبȞية والفشل المتكرر 

טستعارة وصورة المآۜܣ عڴʄ الماء؟ ɸل ʇعكس ذلك ضدية ب؈ن مفɺومي ال݀ݨز والقدرة اݍݵارقة؟ أم أن 

ا معينًا يɴتظر فكه؟
ً
 ɸناك ترابط

ملت؈ن ࢭʏ سياق واحد دون تباين جوɸري ࢭʏ اللغة، فإن القارئ مطالب بما أن الشاعر يقدم اݍݨ

 ʏعزز الغموض والتعقيد ࢭʇ و ماɸلمات، وɢي اݝݵتلفة للɲذا التناقض المتجسد ب؈ن المعاɸ بتفس؈ف

 .النص الشعري 

إن ɸذا الغموض الذي يتضمنه مضمون اݍݨملة لا يمكن فɺمه Ȋسɺولة من قبل القارئ العادي إلا 

، حيث استمد الشاعر ɸذه اݍݨملت؈ن )سواء بالأساط؈ف الوثɴية أو اليونانية(ديه معرفة ديɴية إذا ɠان ل

وȋالɴسبة للتأث؈ف اݍݨماڲʏ لɺذا الغموض عڴʄ المتلقي، قد يختلف ɸذا التأث؈ف من قارئ إڲʄ . السابقت؈ن

مع ɸذه قارئ مسيڍʏ عرȌي قد يتفاعل Ȋشɢل إيجاȌي . آخر، وʈرتبط باݍݵلفية الديɴية لɢل قارئ 

الرمزʈة، ࢭʏ ح؈ن قد لا يجدɸا مقنعة القارئ المسلم الذي يرى اݍݰياة بمفɺوم القضاء والقدر والص؄ف 

عڴʄ العموم، ɸذا כسلوب ࢭʏ خلق الغموض ࢭʏ المعۚܢ ʇعود إڲʄ ما اعتمدت عليه دعاة . عڴʄ טبتلاءات

                                                           
  .13المرجع السابق ص  ، صورʈة ݁ݨاȖي: ينظر-1
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ڲʄ متعة טكȘشاف وʈجعل من ، الذين رأوا أن التنوʈه بالآۜܣء ࢭʏ تمامه يضيف إ1المدرسة الدادائية

 للقصيدة
ً
 ملازما

ً
  .الصعوȋة عنصرا

عندما يɢون الشɢل . يلعب دورًا مɺمًا ࢭʏ خلق الغموض ࢭʏ النص الشعري : المستوى الشكڴʏ لݏݨملة .3

ʇعتمد ذلك عڴʄ . اللغوي أو التعب؈في معقدًا أو غ؈ف تقليدي، فإنه يخلق ɸذه الɺوة ب؈ن النص وقرائه

ࢭʏ التعب؈ف، حيث يتم التخڴʏ عن المنطقية الواܷݰة ࢭʏ ال؅فابط " اݝݨانية"و" טعتباطية"استخدام 

اللغوي، مما يجعل القارئ يواجه تحديًا ࢭʏ فɺم العلاقات ب؈ن العناصر اݝݵتلفة ࢭʏ اݍݨملة أو ب؈ن 

الطاȊع ɸذا التعقيد ࢭʏ الشɢل اللغوي يزʈد من الغموض وʉعزز . כطراف اݝݵتلفة للصورة الشعرʈة

الغامض للنص الشعري، حيث لا يجد القارئ قرʈنًة لغوʈة واܷݰة Ȗساعده عڴʄ فك الرموز وتȎيان 

 2".المعاɲي اݝݵفية

  :اݍݰديثالغموض ࡩʏ الشعر العرȌي  -2

 ʄالغموض فسوف نتطرق إڲ ʄعرفنا عڴȖ ةالومن خلالʈة الشعرȋل ، حيث تجرɢشȊ انت تتعامل مع اللغةɠ

ɸذا التجديد أدى . بالتجديد ࢭʏ المفردات وانْڈت بالتحديث الشامل لبɴية اللغة وتركيّڈابدأت فجديد تمامًا، 

  .إڲʄ ظɺور حالة من الغموض ࢭʏ الشعر، وɸو أمر أثار الكث؈ف من اݍݨدل

 ʏانت معروفة منذ العصور القديمة، خاصة ࢭɠ الشعر، بل ʏرة جديدة ࢭɸس ظاʋاݍݰقيقة أن الغموض ل

ث اندمجت ثقافات الشعوب غ؈ف العرȋية مع الثقافة العرȋية خلال الف؅فة الشعر العرȌي القديم، حي

ɠانت ɸناك أيضًا تباين كب؈ف ب؈ن اݍݰياة اݍݰضرʈة المستقرة ࢭʏ الدولة العباسية وحياة البʋئة . العباسية

  .الܶݰراوʈة واݍݰياة الرحلة الۘܣ ɠانت سائدة ࢭʏ القصيدة العرȋية اݍݨاɸلية والعصر כموي 

ݳ معناه، " الصاȌئ"رات الۘܣ تدل عڴʄ قيمة الغموض لدى القدماء، قول לشا نوم ࢭʏ مقام سل ɸو ما يوܷ

مش؈فًا إڲʄ غموض الشعر ما " اݍݨرجاɲي"وقول . وʉعطي سماعه ࢭʏ البداية ما يمكن أن يفرقه ب؈ن الشعر والن؆ف

لم؈قة أوڲʄ، وɠان موقعه غمض فلم ʇعط كغرضه إلا Ȋعد طلب له ومعاناة اݍݰن؈ن حوله، يجعله أحڴʄ وأبلغ با

ومن جانب الشعراء أنفسɺم، يُذكر رد أȌي تمام عڴʄ سؤال أȌي سعيد . من الناحية الفنية ɠان نيل الموجود

 " يا أبا تمام للفرد ما يقال؟: "الضرʈر ࢭʏ اݍݰوار الشɺ؈ف بئڈما
ً
وأنت يا أبا سعيد شعر ما : "فأجابه أبو تمام قائلا

  .ق للشعر والغموض الذي يحملهمما يظɺر الفɺم العمي3"يفɺم؟

                                                           
 عن اݝݨال السيا؟ۜܣ، و୒نما اݍݰرب العالمية כوڲʄ نوعًا من معاداة اݍݰرب ، أثناء)سوʉسرا( زʈورʈخ ۂʏ حركة ثقافية انطلقت من: الدادائية -1

ً
، Ȋعيدا

أثرت اݍݰركة عڴɠ ʄل ما له علاقة بالفنون البصرʈة، כدب، . 1921و 1916وقد برزت ࢭʏ الف؅فة ما ب؈ن عامي  .من خلال محارȋة الفن السائد

  وتوغراࢭʏ، نظرʈات الفن، المسرح، والتصميمالشعر، الفن الف
  .12 – 11 المرجع السابق، ص، صورʈة ݁ݨاȖي، ينظر -2
  .6صالمرجع نفسه، صورʈة ݁ݨاȖي،  -3
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أن الغموض الذي شاع ࢭʏ الشعر القديم أقل Ȗعقيدًا من الغموض الذي يم؈ق التجرȋة "باحث؈نȊعض ال يرى 

כول، أن الغموض ࢭʏ الشعر القديم ɠان جزئيًا ومحصورًا ࢭȊ ʏعض : الشعرʈة العرȋية المعاصرة، وذلك لسȎب؈ن

والثاɲي، أن الغموض ࢭʏ . يخضع لفلسفة أو رؤʈة الشاعر Ȋشɢل ɠاملأجزاء القصيدة أو أبياٮڈا، ولʋس ɠليًا 

الشعر القديم ɠان مقصودًا لذاته، بʋنما ظɺر ࢭʏ القصيدة المعاصرة ɠاستجابة طبيعية لرؤʈة الشاعر، الۘܣ 

  .1"بفة متنوعة وعميقة ومتعددة المشار ۂʏ نتاج ثقا

ࢭʏ التجرȋة الشعرʈة المعاصرة، إذ بات النص  سمة مم؈قة وواܷݰة L’obscurité بوجه عام، ʇُعت؄ف الغموض

الشعري اݍݰديث ʇشبه כݯݨية أو اللغز الذي ʇستخدم أساليب ל٭ڈام والتعمية، مما يجعله صعب الفɺم 

ɸذا الغموض يخلق فجوة ب؈ن الشاعر أو النص الشعري وȋ؈ن القارئ، مما يؤدي إڲʄ تباين ردود . عڴʄ الفور 

بالانزعاج وʈنصرفون عن ɸذا النوع من النصوص المعقدة، معت؄فين أٰڈا  الفعل؛ فقد ʇشعر Ȋعض القراء

ࢭʏ المقابل، يرى آخرون ࢭɸ ʏذا الغموض تحديًا يث؈ف فضولɺم، فʋسعون إڲʄ فك . تتعاڲʄ عڴʄ ثقافْڈم وذوقɺم

  .رموزه واكȘشاف معانيه اݍݵفية

  السرʈالية -3

تأثرت السرʈالية بالعديد من כحداث טجتماعية والسياسية والعلمية والفلسفية الۘܣ ɠانت تحدث ࢭʏ الف؅فة "

ɲشأت ࢭʏ بارʉس عڴʄ يد مجموعة من الفنان؈ن والكتاب، وعڴʄ الرغم من أٰڈا بدأت . 1931و 1919ب؈ن عامي 

 .كحركة فنية ࢭʏ فرɲسا، إلا أن تأث؈فɸا امتد إڲʄ بلدان أخرى 

السرʈالية مذكرة برزت كرد فعل عڴʄ الظروف טجتماعية والسياسية للعصر، وɠانت Ȗستخدم ɠوسيلة Ȗعد 

ʏوس والتحول الثقاࢭɺعزال والɲعدًا . للتعب؈ف عن טȊ اليةʈذه כحداث، أضافت السرɸ ومن خلال التفاعل مع

مجتمعات فنية وثقافية Ȋسبّڈا ɢلت شȖ ،نظرا لما ذكر سابقا نفɺم بأن السرʈالية2"جديدًا إڲʄ الفنون وכفɢار

  .تأثرت بتطورات العصر والمذاɸب الفلسفية اݍݰديثة

  :Ȗعرʈف السرʈالية -

  : لغة   - أ

  :ࢭʏ م݀ݨم المعاɲي اݍݨامع السرʈالية سرʈالية ومعۚܢȖعرʈف 

1. " ّʏاڲʈاسم :سُر 

o ʄسوب إڲɴاليّة اسم مʈْسُر 

                                                           
  .7، صالسابقصورʈة ݁ݨاȖي، المرجع  -1
ࢭʏ نقد الفنون الȘشكيلية، ɠلية مذكرة لنيل شɺادة الماس؅ف  –سلفادور داڲʏ أنموذجا  –حباش فاطمة الزɸرة، المدرسة السرʈالية وخصائصɺا  -2

  .02، ص 2022כدب العرȌي والفنون، جامعة مستغانم، 
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o دɺة مشʈشعور
ّ
 للدɸشة،يدعو  سرʈاڲʏّ  خياڲʏّ م؄ُْفِز للأحوال اللا

 اسم :سُرʈاليّة .2

o اليّةʈْر اتجاه مُعاصِر ࢭʏ الفن وכدب يذɸب إڲʄ ما فوق الواقع، وʉعوّل خاصَة عڴʄ إبراز :السُّ

  .2"ما فوق الواقع"مصݏݳ فرɲؠۜܣ ʇعۚܣ كما نجد أنه  1".כحوال اللاشعورʈة

  : اصطلاحا  - ب

والمعروف، وʉعتمد عڴʄ إبراز اݍݰالات טتجاه اݍݰداȜي ࢭʏ כدب والفن ʇسڥʄ إڲʄ تجاوز الواقع الملموس "

يتم؈ق ɸذا טتجاه بالتجرȎʈية والتجديد، حيث ʇسڥʄ الفنانون والكتاب إڲʄ . الداخلية والعواطف والمشاعر

يعتمد טتجاه اݍݰداȜي حيȞ، 3"استكشاف العوالم الداخلية وتجارب الوڤʏ وלدراك بطرق مبتكرة ومختلفة

بداڤʏ والمبتكر، وʉسڥʄ إڲʄ تحرʈر اݍݵيال وتوسيع ךفاق، وذلك من خلال ࢭʏ כدب والفن عڴʄ التعب؈ف ל 

 .استخدام التقنيات وכساليب اݍݨديدة الۘܣ Ȗسمح بتجسيد العوالم الداخلية والرمزʈة

ɸناك تيار حديث ࢭʏ כدب والفن ʇسڥʄ إڲʄ التحليق فوق سطح الواقع الملموس، يركز عڴʄ اݍݨوانب الروحية "

تمد ɸذا التوجه عڴʄ إبراز اݍݰالات النفسية والمشاعر Ȋشɢل أك؄ف، مع ال؅فك؈ق عڴʄ כفɢار ʇع. والعواطف

ن من التعب؈ف عن . والرؤى الۘܣ ɠانت Ȗغفل ࢭʏ السابق
ّ

يصف بروتن ɸذا טتجاه بأنه آلية نفسية نقية تمك

ɸذا التوجه أيضًا ʇعتمد ، حيث أنّ 4"العمل לبداڤʏ بحرʈة تامة، دون القيود اݍݨمالية أو כخلاقية التقليدية

واقع أعڴʄ يتجڴʄ ࢭȊ ʏعض التقارȋات الۘܣ سبق أن أɸملت، كما ʇعتمد عڴʄ قوة "يؤمن بوجود فعڴʄ الفلسفة 

  .5"اݍݰلم ودور لعب الفكر اݝݨرد

عن  تمكننا من التعب؈ف" آلية نفسانية صافية"أندرʈه برʈتون وصف ɸذا التوجه ࢭʏ البيان כول بأنه "كما أنّ 

س؈ف العمل اݍݰقيقي وما يمليه الفكر دون أي رقابة تفرضɺا العقول، متجاوزًا أية اعتبارات جمالية أو 

ا فنيًا، أدبيًا، وفلسفيًا يم؈ق تارʈخ الفن المعاصر منذ القرن التاسع ، ف6"أخلاقية
ً
السرʈالية تمثل مبحث

ة قيمْڈا، وظɺرت بوضوح Ȋعد اݍݰروب نية الۘܣ أفقدت לɲسانيلا والعق عشرحيث ɠانت ردة فعل ضد العقل

بالتاڲʏ، أصبح . לɲسانية، خصوصًا اݍݰرب العالمية الثانية، والۘܣ ȖسبȎت ࢭʏ اٰڈيار قيم לɲسانية نفسɺا

                                                           
  سرʈالية-السرʈالية/ar-https://www.almaany.com/ar/dict/ar: ينظر -1
  .53، ص1979مجدي وɸبة، م݀ݨم مصطݏݰات כدب، ب؈فوت ، -2
  .97، ص1983مذɠور إبراɸيم، الم݀ݨم الفلسفي، الɺيئة العامة لشؤون المطاȊع כم؈فية، القاɸرة ، -3
  .3دلال حمزة محمد الطاǿي، آليات כحلام وتماثلɺا ࢭʏ رسوم سلفادور داڲʏ، ص  -4
  .05، ص1983فوت، ɸ؇في زاغيب، مɴشورات عوʈدات، الطبعة الثانية، ب؈: دوȋياس آيفون، السرʈالية، تر -5
  .389ص 2003ط، לسكندرʈة ،.سناء خضر، مبادئ فلسفة الفن، دار الوفاء لدنيا الطباعة والɴشر، د -6
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ا من المعۚܢ، وȋدون قيمة
ً
تتجڴʄ أɸمية السرʈالية ࢭʏ تقديم موقف نقدي لɺذا التدɸور ". לɲسان مɺشمًا وفارغ

 ʄإڲ ʄسڥȖ ي، حيثɲساɲسانية من جديدלɲعادة טعتبار للإ୒و ʏ1"استٔڈاض الوڤ.  

. حيث يجمع سلفادور داڲʏ بئڈما Ȋشɢل مم؈ق"تتم؈ق السرʈالية بالتماثل ب؈ن ݍݰظة לبداع وݍݰظة اݍݰلم، 

يتحدث داڲȊ ʏشɢل متكرر عن كيفية قيامه ࢭʏ الليل خلال ݍݰظات حلمه لرسم ما يتجسد ࢭʏ خياله، مما 

ت؅فاوح ɸذه الفنون ب؈ن العقلانية الشعورʈة والعقلانية الغ؈ف شعورʈة، وȖسȘند إڲʄ ". اݍݰلمفنان "يمنحه لقب 

 .2"اݍݰلم كعنصر أسا؟ۜܣ

  :خصائص المدرسة السرʈالية -

المدرسة السرʈالية بارزة بخصائص متعددة، فقد ابرزت تفردɸا من خلال استكشاف العوالم الغامضة 

  :، ومن أɸم خصائصɺايتجاوز اݍݰدود التقليديةواݝݨɺولة، وتجسيد الفن بأسلوب مبتكر 

مارك "ت؄فز قدرات اݍݵيال المتدفق لدى الفنان؈ن، ومن ب؈ن ɸؤلاء، الفنان السرʈاڲʏ : اݍݵيال الملɺم" .1

ɠانت أعماله تحمل بصمة לبداع والتفرد، حيث ɠان يرسم כشياء وכجساد ࢭʏ حالة عدم ". شاغال

 تحمل أجنحة 
ً

مبتكرة، كما ɠان يصوّر כܧݵاص ࢭʏ تɢوʈنات معمارʈة غ؈ف الوزن، وȎʈتكر خيولا

 عڴʄ كتفٕڈا وɸو يȘناول . مألوفة خالية من المنطق
ً
ومن ب؈ن لوحاته المم؈قة، ɠان يصوّر فتاة تحمل رجلا

 .ɠأسًا من النȎيذ، وɠل ɸذه التفاصيل الغرʈبة تɴبع من عالم خياله الܨݵظۜܣ الفرʈد

، تتجڴʄ قدرات اللاشعور وכحلام "سلفادور داڲʏ"ائد السرʈاڲʏ ࢭʏ لوحات الر : כحلام واللاشعور  .2

عندما رسم الساعات اݍݰديدية ɠأٰڈا مادة مطاطية ذائبة عڴʄ سطح الطاولة ࢭʏ إحدى . بوضوح

 ʏاݍݨزء السفڴ ʏورة، أو عندما صور الشاطئ مع ثلاث فتيات وتحتفظ التفاصيل ࢭɺلوحاته المش

ʏنما تتلاءۜܢ ࢭʋارة  بالدقة والتناسق، بɺر مɺטتجاه العلوي لتندمج مع البحر والضباب، فإنه يظ

ينافس ࢭɸ ʏذا اݍݨانب الفنانون الكلاسيكيون، ولكن برسوماته تتخطى . فائقة ࢭʏ الرسم والتعب؈ف

 .الواقعية المألوفة، إذ ʇستخدم عقله الباطن وأفɢاره اݍݰالمة لإضافة لمساته الفرʈدة فوق الواقع

ا من الصور وכشياء "خوان م؈فو"إڲʄ لوحات الفنان عند النظر : الرمزʈة .3
ً
، يبدو وɠأنك Ȗستكشف عالم

يقوم م؈فو بابتɢار رموزه من خلال تحوʈل جسم לɲسان أو כشɢال . والرموز الغامضة تحت اݝݨɺر

الɺندسية بطرʈقة مبالغ فٕڈا، أو ع؄ف رسم إيحاءات قد تظɺر كمخلوقات تجمع ب؈ن السمكة والوجه 

 وتوݠݨًا ʇعزز من  .الȎشري 
ً

يرسم ɸذه الرموز عڴʄ خلفية تتألق بوميض כضواء، مما يخلق ظلالا

                                                           
1-  ʏشكيڴȘالفن ال ʏنة نص؈في، الزمن ࢭʋنموذجا(بث ʏ1025، ص2018، 08، رقم السلسلة 12ال عدد 19اݝݨلد ، 25، المقالة ،)سلفادور داڲ. 
  1037السابق، صالمرجع بثʋنة نص؈في،  -2
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وȋفضل التناغم اللوɲي الذي ʇستخدمه، مثل البنفسڋʏ وכزرق وכحمر وכصفر . جاذبية الصورة

ʏي؄فز م؈فو رموزه بأسلوب منظم وجماڲ ،ʏوال؄فتقاڲ. 

حساب التفك؈ف، يكشف الفنان عن مخاوفه  ࢭʏ حالة טس؅فسال دون : إطلاق العنان للكشف .4

العميقة من خلال تجسيد مشاعره أثناء نصف نومه، حيث ʇسمح ليده المتمسكة بالفرشاة بالتعب؈ف 

ɸذا اݍݰال يȘيح للفنان استكشاف العالم الداخڴʏ المظلم . عن العواطف بدون تفك؈ف مسبق

 ʄسمح للألوان واݍݵطوط بالاندفاع عڴʉنفسه، و ʏة، دون اݍݰاجة للتصور والغامض ࢭʈاللوحة بحر

 .المسبق

ق النظرʈات اݍݰديثة ࢭʏ التحليل النفؠۜܣ لدفع : الكتابة التلقائية .5 طبَّ
ُ
ࢭʏ ممارسة الكتابة التلقائية، ت

تتمثل فكرٮڈا ࢭʏ استدعاء الصور وכفɢار إڲʄ الوڤʏ بدون تحكم من الفرد، . الɴشاط الفۚܣ للأمام

يصوّر " ش؈فيɢو"عڴʄ سȎيل المثال، الفنان السرʈاڲʏ . النصف النائم حيث ʇُشبه اݍݰال اݝݵاطرة بحالة

 معمارʈة من منظور جديد، مما يɴتج عنه مدينة ʇغوص فٕڈا المشاɸد اليومي
ً

تتداڤʄ . أشɢالا

ّٰ ، 1"التفاصيل ࢭʏ اللوحة بتأث؈ف العوامل البصرʈة ا تخلق ڈفمن خلال جميع اݍݵصائص المذɠورة نرى بأ

  :ب؈ن اݍݵصائص כخرى الۘܣ يُمكن ذكرɸا، ومن اڲȊ ʏشɢل تلقاǿيجوًا من الܦݰر اݍݵي

  .إعادة اݍݵيال إڲʄ مɢانه القديم، حيث Ȗسڥʄ لإعادة اكȘشاف جوانب اݍݵيال وלبداع الۘܣ تم ٮڈمʋشɺا •

Ȗسڥʄ للتعب؈ف عن الذات بحرʈة تامة، Ȋعيدًا عن الرقابة والقيود الۘܣ يفرضɺا العقل، مما يمنح الفنان  •

  .ࢭʏ التعب؈ف عن مشاعره وأفɢارهحرʈة أك؄ف 

Ȗستكشف عمق الشعور وتحاول استكشاف مصادر לلɺام للفنان من خلال ال؅فك؈ق عڴʄ اݍݰركة  •

  .السرʈالية واستكشاف أعماق العقل

كما ɠانت نȘيجة للمحنة والصراعات، حيث اندلعت Ȋعد اݍݰرب العالمية כوڲʄ، وجذبت الكث؈ف من  •

 .2الذين سعوا للتخلص من القلق والتوتر الذي خلفته اݍݰرب والصراعاتالكتاب والفنان؈ن والشعراء 

  :سرʈالية ࡩʏ الشعر العرȌي اݍݰديثال -4

  :ولادة السرʈالية ࡩʏ الشعر العرȌي -

وȋخصوص כدب العرȌي، يبدو أن ɲشأة الشعر السرʈاڲȖ ʏعود إڲʄ النصف الثاɲي من القرن العشرʈن سنة "

للسورʈ؈ن أورخان مʋسر وعڴʏ الناصر، وأضاف مʋسر " سرʈال"حيث ɲشرت مجموعة شعرʈة Ȋعنوان  1974

                                                           
تحت  الȘشكيلية،قادة مجاɸد مرʈم، مبارك سارة، ال؇قعة السرʈالية ࢭʏ الفن الȘشكيڴʏ اݍݨزائري، مذكرة ماس؅ف تخصص دراسات ࢭʏ الفنون  -1

  .20 -19، ص 2020-2019بن مالك حبʋب، جامعة ابو بكر بلقايد تلمسان، .د: إشراف
  .09ص ، المرجع السابقحباش فاطمة الزɸراء، : ينظر -2
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ه أوّل منظر وشاعر عرȌي قام بتȞبʋت ɸذه اݍ. مقدّمة وخاتمة للكتاب
ّ
أما عڴʏ . ݰركة ࢭʏ شعرهوʈرى النقاد أن

فɢان قد ɲشر عددًا من اݝݨموعات قبل ) 9(الناصر الذي ʇعت؄فه سامي الكياڲʏ من شعراء כبراج العاجية 

ɠانت تختلف عن " سرʈال"ɸذه اݝݨموعة الشعرʈة، لكن القصائد اݍݵمس والثلاث؈ن الۘܣ ɲشرɸا ࢭʏ مجموعة 

من الوزن والقافية تتحرر لسرʈالية ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث القصيدة اومٔڈا يمكننا القول أن ، 1"باࢮʏ آثاره

  .ومن الوضوح التقليدي السائد ࢭʏ الشعر العرȌي

  

  :"سرʈال"مجموعة  -

بدأ الشعر السرʈاڲʏ . حيث جسدت ɸذه اݝݨموعة بوضوح مفɺوم الشعر السرʈاڲʏ ࢭʏ الثقافة العرȋية

يظɺر بوضوح ࢭʏ القصائد الۘܣ شملْڈا مجموعة كمدرسة أدبية Ȗعارض التقاليد الشعرʈة السائدة، وɸو ما 

 ."سرʈال"

يم؈ق الشعر السرʈاڲʏ بتحرʈره من القواعد التقليدية للشعر العرȌي، مثل الوزن والقافية، وɸو ما سمح 

بالإضافة إڲʄ ذلك، استخدم الشعراء ࢭɸ ʏذه اݝݨموعة . للشعراء بالتعب؈ف عن أفɢارɸم ومشاعرɸم بحرʈة أك؄ف

 .غ؈ف التقليدية مثل التجرʈد والȘشوʉش والتعب؈ف عن المشاعر بطرق مباشرة تقنيات التعب؈ف

من خلال إطلاق مفɺوم الشعر السرʈاڲʏ ࢭʏ כدب العرȌي، فتحت ɸذه اݝݨموعة כبواب أمام تجارب جديدة 

عة بالتاڲʏ، لا يمكن إنɢار دور مجمو . ومتنوعة ࢭʏ الشعر، وܧݨعت عڴʄ تجديد כساليب وכشɢال الشعرʈة

 .ࢭʏ إثراء المشɺد כدȌي العرȌي وتوسيع آفاق التعب؈ف الشعري " سرʈال"

ɠان ضرورʈًا بالنظر إڲʄ اݍݰاجة الم؅قايدة لأساليب شعرʈة جديدة تنعكس تحديات " سرʈال"إن ɲشر مجموعة "

غ؈ف ʇعكس الشعر السرʈاڲɸ ʏذه اݍݰاجة من خلال استخدامه لأساليب التعب؈ف . اݍݰياة اݍݰديثة وȖعب؈فاٮڈا

من خلال التعب؈ف عن الɺواجس والقلق اݍݨماڲʏ، سڥʄ ، ف2"التقليدية وتحرʈره من القيود الشعرʈة التقليدية

إڲʄ ابتɢار عوالم شعرʈة جديدة Ȗع؄ف عن التجارب الܨݵصية وטجتماعية " سرʈال"الشعراء ࢭʏ مجموعة 

فع قوي وراء إɲشاء ɸذه اݝݨموعة يمكن رؤʈة ɸذا טɸتمام بالɺواجس اݍݨمالية كدا. بطرق مبتكرة ومث؈فة

 .الشعرʈة وتقديم أسلوب شعري جديد

 ʏال"إن محاولة الشعراء ࢭʈالتجديد " سر ʏعكس رغبْڈم ࢭȖ شاء عوالم جديدةɲلاستكشاف حياة مختلفة أو إ

ʇسڥʄ الشعراء ࢭɸ ʏذه اݝݨموعة إڲʄ كشف اݍݨوانب الباطنية للذات والعالم من . والتجرʈب ࢭʏ مجال الشعر

  .استخدام أساليب شعرʈة جديدة وغ؈ف تقليدية خلال

                                                           
  26، ص1987، 1ط والɴشر،المؤسسة العرȋية للدراسات  العرȋية،السرʈالية وتفاعلاٮڈا  محفوظ،عصام  -1
  86، ص1972 مصر،، 0، د1عبد الغفار مɢاوي، ثورة الشعر اݍݰديث، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب، ج -2
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ࢭʏ الشعر العرȌي المعاصر، حيث إن تأث؈ف الكتاب " سرʈال"من الصعب حقًا تحديد أثر محدد ݝݨموعة مثل 

عڴʄ سȎيل المثال، قد يɢون المʋسر له تأث؈ف . يمكن أن يɢون متفاوتًا عڴʄ الشعراء واݝݨتمعات כدبية اݝݵتلفة

 .شعراء مثل عڴʏ الناصر، بʋنما قد لا يؤثر بنفس القوة عڴʄ آخرʈن مثل عمر أبو رʉشةمباشر عڴȊ ʄعض ال

مع ذلك، يمكن رؤʈة Ȋعض علامات التطور والتعقيد ࢭʏ شعراء سورʈا ࢭʏ اݍݵمسيɴيات، وɸو ما قد ʇعكس تأث؈فًا 

ور تجڴʄ ࢭʏ قد تɢون ɸذه العلامات المبكرة من التط. عڴʄ כدب العرȌي" سرʈال"غ؈ف مباشر ݝݨموعة 

 
ً

טستخدام المبتكر للغة وכساليب الشعرʈة، مما ɠان يتجاوز التقاليد כدبية المعتادة وقد يɢون مقبولا

 .1بصعوȋة من قبل اݝݰافظ؈ن כدبي؈ن

ɠان له تأث؈ف ࢭɲ ʏشأة قصيدة الن؆ف وتطورɸا، حيث قدمت " سرʈال"بالإضافة إڲʄ ذلك، ɸناك رؤʈة ترى أن شعر 

أساليب جديدة ࢭʏ التعب؈ف وتحرʈر النصوص الشعرʈة من القيود التقليدية للشɢل والوزن  ɸذه اݝݨموعة

 .والقافية

                                                           
 27، صالمرجع السابقعصام محفوظ، ينظر،  -1
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  :أدونʋسنبذة عن حياة  -1

ࢭʏ " قصاب؈ن"أدونʋس، الشاعر والناقد والمفكر السوري، טسم اݍݰقيقي عڴʏ أحمد سعيد الس؄ف، ولد ࢭʏ قرʈة 

لم يتلقَ Ȗعليمه כول ࢭʏ مدرسة نظامية قبل بلوغه سن الثالثة عشر، بل ɠان Ȗعليمه . م1930سورʈا عام 

ا بتصوفه وحبه للشعر الع
ً
بدأ ". رȌي، حيث ɠان يكتب الشعر أيضًاכول يأȖي عڴʄ يد والده، الذي ɠان معروف

وࢭʏ عام ". القيتارة"أدونʋس الشاعر ࢭɲ ʏشر قصائده כوڲʄ ࢭʏ כرȌعيɴيات ࢭʏ سورʈا، وذلك عڴʄ صفحات مجلة 

  .ʇُعت؄ف رمزًا ࢭʏ تارʈخ الȘسمية العرȋيةأدونʋس أصبح حيث ، 1""أدونʋس"م، تبۚܢ اسم 1948

نظرًا للأوضاع . م1954ق وحصل عڴʄ لʋساɲس ࢭʏ الفلسفة عام دراسته اݍݨامعية ࢭʏ دمش" أدونʋس"واصل ف

واستقر ࢭʏ مدينة ب؈فوت، حيث حصل عڴʄ  1956السياسية ࢭʏ سورʈا ࢭʏ ذلك الوقت، انتقل إڲʄ لبنان ࢭʏ عام 

، "الشعر"العائد من أمرɢʈا، وقاما بتأسʋس مجلة " يوسف اݍݵال"ɸناك التقى بالشاعر ". اݍݨɴسية اللبنانية

لعبت ɸذه اݝݨلة دورًا ɸامًا ࢭʏ مس؈فة الشعر العرȌي اݍݰديث وࢭʏ . 1957يناير  5ددɸا כول ࢭʏ الۘܣ صدر ع

ࢭʏ نفس العام، أصدر ديوانه . ، حيث سمحت له بطرح أفɢاره وآرائه حول כدب"أدونʋس"اݍݰياة כدبية لـ 

"ʄأصدر ديوان "قصائد أوڲ ʏالعام التاڲ ʏعام " آفاق"كما أسس مجلة ". أوراق"، وࢭ ʏات(مع  1960ࢭɠحليم ال؄ف (

بأنه استفاد منه، ولكن دون טنصياع " أدونʋس"بالɴسبة للتأث؈ف الثقاࢭʏ الغرȌي، اع؅فف ، ف)عادل ضاɸر(و 

الثقافة الغرȋية ولكنه تجاوز ذلك، وȖسݏݳ بوڤʏ ومن ɸذاالصدد نرى بأن أدونʋس أخد من 2"المطلق له

 .ظرة جديدة وتحقيق استقلال ثقاࢭʏ ذاȖيومفɺومات تمكنه من إعادة قراءة تراثه بن

فقد شɢلت مواقفه . شاعرًا ومفكرًا بارزًا" أدونʋس"وɸذا כمر ʇعت؄ف أحد العوامل الرئʋسية الۘܣ جعلت من 

 لأسلوȋه כدȌي وفلسفته
ً
لم . المناɸضة للتقاليد والمتمثلة ࢭʏ טنفتاح عڴʄ اݍݰداثة بصفة شاملة أساسا

أ٭ڈرت مواقفه اݍݨرʈئة . فحسب، بل تجاوز ذلك لʋشمل مختلف مجالات الفكريقتصر تأث؈فه عڴʄ כدب 

بفضل تأث؈فه، . والمتحررة الشعراء من כجيال اݍݨديدة، حيث رأوا فيه قدوة يحتذون ٭ڈا وʈتأسون إلٕڈا

من أبرز منظري ɸذا النوع من " أدونʋس"أصبحت قصيدة الن؆ف من أبرز التوجɺات الشعرʈة اݍݰديثة، وɠان 

شعر، حيث أصبحت قصائده الن؆فية حاضرة بقوة ࢭʏ جميع المناسبات כدبية، سواء ࢭʏ الܶݰف، اݝݨلات، ال

  .أو الملتقيات כدبية

                                                           
  )شاعر(_أدونʋس/https://ar.wikipedia.org/wiki، موسوعة وʈكيȎيديا: ينظر -1
  130، ص 1978عز الدين إسماعيل، כدب وفنونه، القاɸرة، دار الفكر،  -2
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ʇعت؄ف من ب؈ن أك؆ف الشعراء المعاصرʈن ابتɢارًا وȖعقيدًا، وʈتجڴɸ ʄذا Ȋشɢل واܷݳ ࢭȊ ʏعض " أدونʋس"

ʇعطي . لقراءات اݝݵتلفة لنفس القطعة الشعرʈةقصائده، حيث ʇُشɢل سȎبًا آخر للغموض يتمثل ࢭȖ ʏعدد ا

المفردات معاɲي جديدة ومفتوحة للتفس؈ف، تختلف عن المعاɲي التقليدية الموروثة، وʈملأ Ȋعض " أدونʋس"

 .اݍݨوانب ࢭʏ قصائده بالنقاط والفراغات، مما ي؅فك مساحة كب؈فة للتأوʈل والتحليل

القصيدة بأبيات " أدونʋس"، يفتتح 1969ܣ كتȎت ࢭʏ عام الۘ" ɸذا ɸو اس׿ܣ"عڴʄ سȎيل المثال، ࢭʏ قصيدة 

 :مثل

  ناري  هɸذ.... ما حيا ɠل حكمة"

  دمي ךية -آية-لم تبق  

 "ɸ.1ذا بدǿي 

 لصور جديدة، حيث يُطلق علٕڈا معانٍ غ؈ف مألوفة، " أدونʋس"يُظɺر 
ً

ɸنا استخدامًا جرʈئًا للمفردات وȖشكيلا

 .وتحليلات متنوعة لɺذه כبيات وللقصيدة بأكملɺامما يفتح الباب أمام تفس؈فات متعددة 

ا ب؈ن اݍݰكمة وناري ࢭʏ القصيدة، مما ʇش؈ف إڲʄ أن اݍݰكمة قد تɢون مصدر النار أو " أدونʋس"ي؅فك 
ً
فراغ

ɸذا الفراغ يفتح اݝݨال لتفس؈فات . الصراع الداخڴʏ الذي يحاول الشاعر التغلب عليه أو التجاوز عنه

 .رʈة التأوʈل وفقًا لتجارȋه الܨݵصية وفɺمه للنصمتعددة وʈمنح القارئ ح

أما بالɴسبة لطبيعة بناء القصيدة ࢭʏ الشعر المعاصر، فقد تميل القصائد نحو تداخل כصوات والرؤى "

" أدونʋس"، يُدمج "السماء الثامنة"عڴʄ سȎيل المثال، ࢭʏ قصيدته . المتعددة، مما ʇعزز الغموض والتعقيد

" أȌي أحمد الغزاڲʏ"ʏ ذلك صوته اݍݵاص بجانب أصوات ܧݵصيات أخرى مثل أصواتًا مختلفة، بما ࢭ

ɸذا التداخل يخلق Ȗعقيدًا إضافيًا للقصيدة وʈضيف لɺا طبقات جديدة من ، ف؇فى ɸنا بأنّ 2""العراف"و

  .؈فالفɺم والتفس

باشر والتقرʈر لأن كما ب؈ن حكمة مفادɸا تأكيد לɲسان عڴʄ صنع ما يبدو مستحيلا فلا يݏݨأ إڲʄ تأكيدɸا بالم

  3:مفعولɺا ࢭʏ النفس سرعان ما يوزل وليبقى لɺا أثر وࢭʏ إطار ذلك يقول 

                                                           
  . 27ص ،، ط جديدةم1988أدونʋس، ɸذا ɸو إس׿ܣ، دار כدب ب؈فوت ، -1
2-  ،ʏي، دمشقمحمد حسن כعرڊȌاتب العرɢي المعاصر، مطبعة الȌالشعر العر ʏ59، صم1985، 01ج  ،مقالات ࢭ  
  https://www.alriyadh.com/2004808،  2023خالد الخضري ، قصائد فلسفية مجنونة ، جريدة الرياض ،  -3
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  ثدي النملة يفرز حليبه

  وʉغسل לسكندر الفرس

  جɺات أرȌع ورغيف 

  .واحد والطرʈق ɠالبيضة لا بداية له

ݳ مفɺومًا عميقًا يتعلق بقوة לرادة والقدرة לبداعية للإɲسان ʇش؈ف الشاعر إڲʄ أن לɲسان . ɸذا البʋت يوܷ

 من التأكيد المباشر عڴɸ ʄذه القدرة، . يمتلك القدرة عڴʄ القيام بأعمال تبدو مستحيلة أو صعبة للغاية
ً
بدلا

يقوم الشاعر بتوضيحɺا من خلال أمثلة مث؈فة للدɸشة، مثل قدرة ثدي النملة عڴʄ إفراز اݍݰليب وقدرة 

 .حد فقطלسكندر الفرس عڴʄ غسل نفسه برغيف وا

الصورة المستخدمة للطرʈق ɠالبيضة Ȗعكس الفكرة أن الطرʈق يمكن أن يɢون معقدًا وصعب المرور به، مثل 

القشرة الصلبة للبيضة، ولكن عندما يتمكن לɲسان من فتح ɸذه القشرة، يمكنه Ȋسɺولة الوصول إڲʄ ما 

 .بداخلɺا، مما ʇعكس فكرة تجاوز الصعاب وتحقيق المستحيل

 :أسلوȋية أدونʋس  -2

اݍݰركة السرʈالية Ȗعدّ واحدة من أɸم المدارس כدبية الغرȋية الۘܣ أثرت ࢭʏ لبنان وࢭʏ حركة الشعر Ȋشɢل 

فقد أسɺمت ɸذه اݍݰركة ࢭʏ إنتاج مفاɸيم جديدة أصبحت تحظى Ȋشغف كب؈ف وتكرار واسع لدى . خاص

من ب؈ن أك؆ف الشعراء " أدونʋس"وʉُعت؄ف الشاعر . الشعراء، تمثلت ࢭʏ الشعارات الۘܣ لا يمكن טستغناء عٔڈا

ࢭʏ إحدى حواراته، Ȋعد عودته من فرɲسا، . المتأثرʈن ٭ڈذه المذاɸب כدبية، وخصوصًا بالمدرسة السرʈالية

أشار إڲʄ أɸمية טستفادة من تجارب اݍݰرɠات الشعرʈة اݝݵتلفة الۘܣ ɲشأت ࢭʏ أوروȋا منذ اݍݰرب العالمية "

ʄכوڲ  

ɺرأس ʄاليةوعڴʈس"لقد أدرك الشاعر ، ف1"ا اݍݰركة السرʋسية من " أدونɲالية والروماʈذا التداخل ب؈ن السرɸ

السرʈالية "جɺة، وȋ؈ن الروماɲسية والسرʈالية من جɺة ثانية، مما حدا به إڲʄ عقد مقارنة بئڈما ࢭʏ كتابه 

شرب من النبع؈ن مع أولوʈة زمنية الرجل قد ". وɸو ترجمة طبيعية لمنطلقاته وخلفياته الشعرʈة" والروماɲسية

للروماɲسية وتأثر بالمناخ العام الذي أشاعته السرʈالية ࢭʏ زمن ما، فوجد أنه من الضروري טلتفات إڲʄ منبع 

  .2"تلتقيان ࢭʏ نقاط محورʈة كث؈فة -السرʈالية والروماɲسية  -استلɺامه الثاɲي و୒ثبات أٰڈما 

                                                           
  28ص .1992دار الساࢮʏ، ". السرʈالية"و، أدونʋس الصوفية .عڴʏ أحمد سعيد -1
 .28المرجع نفسه، صعڴʏ أحمد سعيد،  -2
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دɸا الشاعر الكب؈ف ؈ن כعمال כدبية الراǿعة الۘمن ب" مɺيار الدمشقي" أغاɲيȖعت؄ف حيث 
ّ
، "أدونʋس"ܣ خل

ɸذه כغاɲي بأٰڈا تحمل ࢭʏ طياٮڈا مجموعة من الȘساؤلات العميقة والقضايا اݝݵتلفة، وتقدم رؤى  تتم؈ق

ࢭʏ الشعر الɢامل ب؈ن تضمينات اللغة الشعرʈة، " مɺيار الدمشقي"تتمحور ɠلمات . متنوعة لعالمنا الواسع

ث تتجڴʄ فٕڈا כلفاظ والمفردات بأȊعاد متعددة ودلالات مȘشابكة، مما يخلق علاقات جدلية ب؈ن مختلف حي

، حيث تتلاࢮʄ ࢭɠ ʏلماته أرضه وسماؤه وɸواؤه، "مɺيار"ʇعكس ɸذا اݍݨمال اللغوي الغۚܣ تفرّد . عناصرɸا

عرʈة اݍݵلق وלبداع والوجود، فࢼܣ ، تمثل الɢلمة الش"مɺيار"لدى . وتتجڴɠ ʄلماته ࢭʏ مفɺوم العالم Ȋشɢل عام

 ما . لغة فرʈدة محملة بالإيحاءات العميقة، والۘܣ تنغمس ࢭʏ عوالم الغموض والفلسفة
ً
Ȗعت؄ف ɠلماته لغة

 1.أو ميتاف؈قيقية، Ȗع؄ف عن أفɢاره ومشاعره بطرʈقة فرʈدة وعميقة ورائية

تتجاوز ɸذا النمط من الفجوات يبدو أن النص الشعري يȘنقل بȘسلسل متناوب ع؄ف علاقات متنافرة، 

 ب؈ن טنتماء وعدم טنتماء، حيث Ȗغيب لغة اݝݰسوسات لتفܦݳ اݝݨال أمام لغة 
ً
الدلالية الۘܣ تخلق توترا

وȖعت؄ف ɸذه כخ؈فة مصدرًا أساسيًا للشعرʈة واللغة الشعرʈة اݝݰملة . التأمل الميتاف؈قيقي والفلسفي

ۘܣ ȖسȘنطق الفكر السائد، مما يؤدي إڲȖ ʄشكيل المɢونات اݍݨوɸرʈة الوالسرʈالية بالتضادات والمفارقات،

 2.للشعر أو إڲʄ إطلاق الطاقة الشعرʈة לبداعية

تمثل رفضًا لصورة العالم وɸيɢله السيا؟ۜܣ وטجتماڤʏ " مɺيار الدمشقي"من ɸنا، يمكننا القول إن أغاɲي 

ࢭɸ ʏذا " أدونʋس"ورغم التعليقات حول شعر . ڈاوالثقاࢭʏ، وذلك رغم اللغة الشعرʈة الفرʈدة الۘܣ تتم؈ق ٭

وȌغض النظر عن . السياق، إلا أنه يظل شاعرًا له مدرسته اݍݵاصة وأسلوȋه الفرʈد ولغته الشعرʈة المم؈قة

ا لا 
ً
التأمل ࢭʏ شعره، فإننا لن نصل إڲʄ ٰڈاية المطاف، بل سندخل ࢭʏ طرʈق غ؈ف محدود يȘيح لنا استكشاف

  .3ٰڈائيًا

 الفجوات الدلالية الۘܣ تɴشأ ب؈ن بأن  من ɸنا نقول 
ً
النص الشعري يتأرݦݳ ب؈ن التباين والتضاد، متجاوزا

 من لغة اݝݰسوسات إڲʄ لغة التأمل الميتاف؈قيقي والفلسفي
ً
ɸذه العلاقة . טنتماء وعدم טنتماء، متحولا

ل ال
ّ
ɢشʉومفارقات، و 

ً
 للعناصر المتنافرة ۂʏ جذور الشعرʈة واللغوʈة، مما يولد تباينا

ً
فكر السائد أساسا

 .اݍݨوɸرʈة للشعر وʈث؈ف الطاقة לبداعية فيه

                                                           
  .28ص .1992دار الساࢮʏ، ". السرʈالية"أدونʋس الصوفية وعڴʏ أحمد سعيد،  -1
ا٭ڈا، جامعة ، مذكرة لنيل شɺادة اللʋساɲس، قسم اللغة العرȋية وآد-أدونʋس أنموذجا  –بوخمار فوزʈة، الغموض ࢭʏ الشعر العرȌي : ينظر -2

  .57، ص 2018مولاي الطاɸر سعيدة، 
  .60، ص المرجع نفسهبوخمار فوزʈة،  -3
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Ȗع؄ّف عن رفض واܷݳ للصورة التقليدية للعالم، بمɢوناته السياسية "" مɺيار الدمشقي"يبدو أن أغاɲي 

ࢭɸ ʏذا " أدونʋس"ʇُعت؄ف شعر . وטجتماعية والثقافية، وذلك عڴʄ الرغم من استخدامɺا للغة الشعرʈة المتم؈قة

لنا فɺم مɺما حاو ف1".السياق فرʈدًا لأنه يȘبۚܢ مدرسة خاصة به، وʈتم؈ق بأسلوȋه اݍݵاص ولغته الشعرʈة المم؈قة

  .، فإننا لن نصل إڲʄ ٰڈاية المطاف، بل سɴستمر ࢭʏ رحلة تأمل غ؈ف منْڈية"أدونʋس"شعر 

 :فلسفة الغموض عن أدونʋس، أدونʋس والمتلقي -3

الغموض عند أدونʋس ʇعد من أɸم تجرȋته الشعرʈة الشعورʈة وɸا ɸو أدونʋس يقف عند أوڲɸ ʄذه כسباب 

دة بل من حالة لا ʇعرفɺا، ɸو نفسه معرفة دقيقة ذلك أنه لا فالشاعر لا ينطلق من فكرة واܷݰة محد"

  2"يخضع تجرȋته للموضوع أو الفكرة أو כيديولوجيا أو العقل أو المنطق

وثمة تفس؈ف لغوي لظاɸرة الغموض يكشف عٔڈا أدونʋس من خلال موازنته ب؈ن لغة الشعر القديم واݍݰديث 

غة ࢭʏ الشعر العرȌي القديم لغة Ȗعب؈ف،"
ّ
ʇعۚܣ أٰڈا لغة تكتفي من الواقع ومن العالم بأن نمسɺا مسًا عابرا  الل

رفيقا، وʈجْڈد الشعر اݍݰديث ࢭʏ أن ʇسȘبدل لغة التعب؈ف بالغة اݍݵلق، فلʋس الشاعر الܨݵص الذي لديه 

؛ إن لغة الشعر اݍݰديث ۂʏ لغة غامضة 3"ءۜܣء ليع؄ف عنه، بل الܨݵص الذي يخلق أشياء بطرʈقة جديدة

  .فɺمɺايصعب علينا 

الشاعر أدونʋس ࢭʏ دراسته للشعر العرȌي، قام بالشرح المفصل ب؈ن الفكر والشعر اݍݨاɸڴʏ، وɸو ما يحلل 

دلالة כɸمية الۘܣ ɠان يولٕڈا النقاد لمفɺوم البداɸة ࢭʏ الشعر، إذ انتقد استعمال כلفاظ الصعبة، والغرʈبة 

  4.والسɺل أس׿ܢ ما يوصف به לعرابوالغ؈ف المتداولة، إلا أن البداɸة Ȗعۚܣ الآۜܣء الواܷݳ 

 ʄعد فٕڈا الوضوح وسيلة لݏݨمال والتأثر والتأث؈ف، أصبح الوضوح عڴʇ رت نظرة جمالية جديدة لمɺا ظɸعدȊ

  5.العكس نقيض للشعرʈة، فاݍݨمالية الشعرʈة تكمن ࢭʏ النص ومن ɸذا المنحۚܢ يɢون الشعر ابداعًا

إن ترابط ɸذه العوامل ɸو الذي أدى عڴʄ انقطاع الصلة ب؈ن الشاعر والمتلقي أو القارئ، حيث راح يبحث عن 

عڴʄ القارئ أن يرࢮʄ عڴʄ مستوى : "ɠامل المسؤولية عڴʄ القارئ فيقول  الشاعر يلقيمعاɲي النص، إذ نجد 

  1"بأسلوب ʇعرفه اݍݨميعالشاعر، ولʋس عڴʄ الشاعر ان يقدم للقارئ 

                                                           
  .62المرجع نفسه، صبوخمار فوزʈة،  -1
  .35، ص 1م، ط 2009/هȊ1430ش؈ف تاورʈرت، آليات الشعرʈة اݍݰداثية عند أدونʋس، عالم الكتب ɲشر وتوزʉع وطباعة، القاɸرة،  -2
  .35المرجع نفسه، ص  -3
  .23، ص 2م، ط 1989ينظر، أدونʋس، الشعرʈة العرȋية، دار כداب، ب؈فوت، لبنان،  -4
  .54ينظر، المصدر نفسه، ص  -5
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 ʏمة للقارئ يقول وࢭɺم ʏة לبداعية الۘܣ ۂȋمية خاصة للتجرɸس أʋس لمن لا يتقن : "عنصر أخر يضع أدونʋل

  2..."الآۜܣء أن يحكم له أو عليه، تلك ۂʏ اݍݰكمة כوڲʄ الȎسيطة، ࢭʏ المعرفة وࢭʏ تقوʈم כشياء

منا ɸذا يقرأ بطرʈقة واحدة، عندما وضع أدونʋس المسؤولية عڴʄ القارئ، مفاده أن القارئ العرȌي مازال إڲʄ يو 

 
ً
ݰا   ɠ"3لنا ندرك أن القارئ العرȌي Ȋعامة يقرأ بطرʈقة واحدة تقرʈبًا" يقول أدونʋس موܷ

  4: نماذج تطبيقية -4

 ʏق، والمع؈ن לبداڤʈيل الشعري العرȎالس ʏࢭ 
ً
دعا يوسف اݍݵال إڲʄ الثورة والتجديد، لكنه وجد نفسه مجانا

أفنطلب من غابات الزع؅ف والشرȋ؈ن وال؇فجس أن تلȎس أثواب اليقط؈ن  .الذي ٰڈل منه القدامى واݝݰدثون 

والدفڴʄ والزعفران، بݲݨة التغي؈ف وال؅قʉي العصري؟ أم من البلابل واݍݰساس؈ن أن تتخذ لɺا طرق البحار 

فلندجن . زرافات كما تفعل طيور الفصول والمواسم، ɠالنورس واللقلق واليمام ال؄في؟ مثل ذلك لا يɢون 

 إڲʄ כعماقأنفسن
ً
 ونفاذا

ً
 !ا عڴʄ التمسك بالأصيل الذي ɠلما Ȗعرق وȖعمق بجماله، ازداد حضورا

 :"اݍݰرʈة"، من ديوان "اݍݰرʈة"مقتطف آخر من قصيدة 

أتمڴʄ وجه اݍݰقيقة أيان تراءى، وأي فعل تبۚܢ . أنا حر يا رب، حرڲʏ العتمة مسرى وملعب الشمس مغۚܢ"

 
ً
 وʈبۚܣ لغاية الɢون معۚܢ : يتجڴʄ مع الزمان، وʉعۚܢفأحيك الرؤى، روى العقل، فكرا

ً
أي فكر يؤرخ الناس أجيالا

 
ً
، وطيف اݍݰق دنيا، وقوة الشر وɸنا

ً
 ."وʈرد الفناء وɸما

كذا يɢون الشعر، وكذلك ۂʏ السȎيل إڲʄ التجديد، ࢭʏ تبۚܣ כصل واݍݰض عڴʄ اتباعه، بأسلس כساليب 

 ࢭʏ الܨݵص
ً
 وتأث؈فا

ً
 .ية الباحثة عن اݍݰق واݍݵ؈ف واݍݨمالوأبلغɺا وأرࢮʏ نفاذا

أي مغزى لݏݰديث عن شاعر حديث أسɺم مع مجموعة من شعراء جيله ࢭʏ : قد يقال Ȋآۜܣء من טستغراب

 ʄيانه ونظامه، حۘܢ أوشكنا عڴȋم محاولات شۘܢ لتخليع الشعر ولغته وɺان لɠ س جماعة من الشعراءʋتأس

والمثل العليا الۘܣ درج علٕڈا לɲسان العرȌي منذ فجر  الدخول ࢭʏ عصر الغرȋان والظلام وتحطيم القيم

، ولا زال Ȋعضɺم 
ً
التارʈخ؟ بئڈم أدونʋس وكث؈ف ممن نȎت عڴʄ جذعه כدȌي من شعارʈ؈ن وأبواق ترȌعوا طوʈلا

 عڴʄ عرش المواقع לعلامية، أصدروا مجموعات شعرʈة وغ؈ف شعرʈة، فتنطحت لɺا أقلام شبٕڈة 
ً
م؅فȊعا

                                                                                                                                                                                           
  . Ȋ37ش؈ف تاورʈرت، المصدر نفسه، ص   -1
  .37المصدر نفسه، ص  -2
  .Ȋ38ش؈ف تاورʈرت، المصدر السابق، ص -3
،  شركة المؤسسة الحديثة للكتاب،  ـعـه، و مـكـوّنـاتـه الـغـربـيـّة، و الـعـربـيـّة الـمـعـاصـرةآفـاق يـنـابـيياسين الأيوبي ، معالم الأدب السريالي ،  -4

  .190،  177،  170،  169، ص  2017الطبعة الأولى ، 
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ف الكتب כوڲʄ ۂʏ وأܵݰا٭ڈا، ࢭʏ معارض الكتب العرȋية الۘܣ تقام ɸنا وɸناك ࢭʏ مشرق لتضعɺا ࢭʏ مصا

 ...الوطن العرȌي ومغرȋه

بڴʄ، السؤال مشروع، وأجيب إن يوسف اݍݵال قد شد عن سره وȋقي ࢭʏ موقع اݝݨسد للرفيعة כداء الشعري 

 (وأنه . الرافد من ɠل الينابيع القديمة واݍݰديثة
ً
ʏ، لأن بيȁته كذلك، بʋنما ظل ɸو عڴʄ ما ɸو سرʈاڲ) ظاɸرʈا

 ࢭʏ ترȋية לبداع الشعري ࢭɠ ʏل العصور 
ً
 وتجذرا

ً
، بل تأصلا

ً
 أو تخلفا

ً
 .عليه، لا جمودا

Ȗعليقي المباشر عڴɸ ʄذا النص، أن ɸذا الشاعر مسɢون ببع؆فة الكلام و୒رساله عڴʄ عواɸنه، لا ʇسأل عما 

نقيق الضفادع، وȜغاء الغنم السائمة ࢭʏ المراڤʏ، وتقطيع رؤوس  -  حياله -فلنبارك . يقول وʉسطر عڴʄ الورق

 . כܧݨار ࢭʏ כعاڲʏ، وتدحرج الܶݵور ࢭʏ כودية
ً
 ولغو لسان، رابطا

ً
ولا أقول أك؆ف، ɠي لا أݍݰق به تقرʉعا

 .ومع ذلك فقد ɠان له وما يزال ذلك الدوي לعلامي الصارخ. بلساɲي عنه وعن أمثاله

ࢭʏ النصف الثاɲي من القرن " شعر"وواحد من رواد مجلة " الٔڈار"د رؤساء جرʈدة شوࢮʏ أȌي شقرا أح

، والثانية ࢭʏ العدد 1958رȋيع عام " شعر"قرأت له قصيدت؈ن، כوڲʄ ࢭʏ العدد الثاɲي من مجلة . العشرʈن

 .1958الثالث مٔڈا، صيف وخرʈف 

  عنوانȊ ʏوۂ ،ʄالقصيدة כوڲ ʏس ࢭʋي"لǿأصدقا ʄالسياق ، ما يدعو إ"إڲ ʏڈا ࢭ ڲʄ النقد والدراسة، لɢوٰ

 .الشعري السائد ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث

 العدد الثالث، ففٕڈا" قرصان: "أما الثانية ʏشورة ࢭɴمصب اللولو :الم ʄا إڲɸع؄فʇ تلفه  ...رحالة البحار

 ...رواȊع

لأي موصوف آخر، لأن  لا للܨݵص القرصان، ولا. لʋس ࢭʏ النص، ولا ࢭʏ ما تبقى، ما ʇشبه الɺيئة المتɢاملة

 .כسطر الشعرʈة قد تدافعت عڴʄ الورق، ɠل واحد مٔڈا جملة مستقلة لا نɢاد نݏݰظ فٕڈا حرف عطف

من العابر ࢭʏ السطر الثاɲي؟ ɸل ɸو الرحالة؟ وما ɸو النقل أو  - " ʇع؄فɸا إڲʄ مصب اللولو/ رحالة البحار "

 ʏناك من )مصب اللولو(الزحاف العروعۜܣ ࢭɸ انɠ ذا୒ن، لأن ؟ وɸو محاط بخيوط عنكبوتية لا أوɺسياق، ف

الفعل المضارع الذي تكرر أرȌع عشرة مرة ࢭʏ مجموع سطور المقطع، لا أثر فيه لاستمرار الفعل وحبكة 

 .اݍݰدث، سوى تتاȊع כوصاف المتدافعة من دون أقدام ولا مناكب

دائية أم إخبار لا يفي Ȋغرضه؟ وكيف ؟ ɸل ۂʏ ن"أرض ɸنا ٰڈار: "للموج؟ وكيف أقرأ" الغول "وأين أضع صفة 

ينجدل الشراع باݍݰن؈ن؟ وكيف ترȋط ع؈ن مطفأة؟ تلك ۂʏ موجة النظم الشعري ࢭʏ تلك اݍݵمسيɴيات 
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المنصرمة، حيث ɠانت السرʈالية قد انتقلت عدواɸا الممسوخة إڲʄ رعيل شعراء العرب واللبناني؈ن بخاصة 

 .لمصارʉع والشرفاتآنذاك، فɢان لنا شعر مبتور כنفاس، مْڈتك ا

. لذلك رأينا للشاعر الواحد غ؈ف ɲسيج شعري وصياغة أدبية ما ب؈ن ساǿغ ومݏݳ أجاج، كما ۂʏ حال أȌي شقرا

 .وכجيال الشعرʈة الشابة آنذاك" شعر"ومثله الشاعر العراࢮʏ سعدي يوسف، وكث؈ف من شعراء مجلة 

 الܦݨع

، وɸو أسلوب بلاڦʇُ ʏستخدم لإضافة جمال موسيقي الܦݨع ɸو توافق أواخر الɢلمات ࢭʏ اݍݨمل المتتالية

 .للنص

 "غابات الزع؅ف والشرȋ؈ن وال؇فجس أن تلȎس أثواب اليقط؈ن والدفڴʄ والزعفران" .1

 "البحر زرافات كما تفعل طيور الفصول والمواسم، ɠالنورس واللقلق واليمام ال؄في " .2

 إڲʄ כعماق" .3
ً
 ونفاذا

ً
 "ɠلما Ȗعرق وȖعمق بجماله، ازداد حضورا

 يتجڴʄ مع الزمان، وʉعۚܢ" .4
ً
 "فأحيك الرؤى، روى العقل، فكرا

 بلساɲي عنه وعن أمثاله" .5
ً
 ولغو لسان، رابطا

ً
 "ولا أقول أك؆ف، ɠي لا أݍݰق به تقرʉعا

 טستعارة

ڈة ضمنية ب؈ن  ّّ טستعارة ۂʏ استخدام ɠلمة أو Ȗعب؈ف بمعۚܢ غ؈ف معناه اݍݰقيقي، ولكن بوجود علاقة مش

 .التعب؈ف ومعناه اݝݨازي الɢلمة أو 

بمعۚܢ استمدّ לلɺام أو " ٰڈل"טستعارة ɸنا ۂʏ استخدام ɠلمة  - " ٰڈل منه القدامى واݝݰدثون " .1

 .الفائدة، وۂʏ ࢭʏ כصل Ȗش؈ف إڲʄ شرب الماء

 .استعارة لكبح النفس والسيطرة علٕڈا -" فلندجن أنفسنا" .2

 .د الكب؈ف والتفاɲي ࢭʏ الوصول إڲʄ اݍݨمالاستعارة Ȗع؄ف عن اݍݨɠ " - ɺلما Ȗعرق وȖعمق بجماله" .3

 .استعارة تجعل من الموج ɠأنه غول مخيف -" الغول للموج" .4

 اݍݨناس

 .اݍݨناس ɸو توافق الɢلمت؈ن ࢭȊ ʏعض اݍݰروف دون المعۚܢ

 "تدافعت عڴʄ الورق، ɠل واحد مٔڈا جملة مستقلة لا نɢاد نݏݰظ فٕڈا حرف عطف" .1

 "الشعر العرȌي اݍݰديث" .2

 ࢭʏ تبۚܣ כ " .3
ً
 وتأث؈فا

ً
 "صل واݍݰض عڴʄ اتباعه، بأسلس כساليب وأبلغɺا وأرࢮʏ نفاذا



 السرʈالية ࡩʏ شعر أدونʋس  الفصل الثاɲي

34 
 

 إضافات بلاغية أخرى 

، مثل الȘشȎيه
ً
 وعمقا

ً
 :ࢭʏ النص، يمكن ملاحظة العديد من الصور البلاغية כخرى الۘܣ تضيف للنص جمالا

 ࢭʏ السȎيل الشعري العرʈق" .1
ً
ȖشȎيه ب؈ن السȎيل  - " يدعو إڲʄ الثورة والتجديد، لكنه وجد نفسه مجانا

 .الشعري العرʈق والطرʈق الذي ʇسلكه الشاعر

 .ɸذه ۂȊ ʏعض כمثلة عڴʄ الܦݨع، טستعارة، واݍݨناس من النص المذɠور 
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فقد . بإعادة النظر ࢭʏ تأث؈ف السرʈالية عڴʄ شعر أدونʋس، نجد أٰڈا أثرت Ȋشɢل عميق عڴʄ تجرȋته الشعرʈة

، مما أدى إڲȖ ʄشكيل تجرȋة شعرʈة فرʈدة من وȌعض المدارس כخرى جمع أدونʋس ب؈ن عناصر السرʈالية 

  .نوعɺا

ʇعت؄ف أدونʋس من ب؈ن الشعراء الذين استوحوا الكث؈ف من فلسفة السرʈالية ࢭʏ كتاباٮڈم، مما أضاف Ȋعدًا  

ومع ذلك، يبقى تجرȋة أدونʋس فرʈدة بطاȊعɺا الصوࢭʏ . جديدًا وعميقًا لفɺم الشعر العرȌي المعاصر

اصر المȘشابكة ࢭʏ شعر أدونʋس إن تحليل ɸذه العن. والروماɲؠۜܣ الذي يم؈قɸا عن غ؈فɸا من التجارب الشعرʈة

ا جديدة لفɺم الشعر والثقافة العرȋية المعاصرة
ً
  .يمكن أن يفتح آفاق

وࢭʏ اݍݵتام، ومن خلال فصول بحثنا قد توصلنا للعديد من النتائج المɺمة بخصوص الس؈فيالية ࢭʏ الشعر 

ʏالتاڲɠ ʏس أنموذجا، وۂʋي اݍݰديث، أدونȌالعر:  

مɺمة ࢭʏ تطور כدب العرȌي، حيث شɺدت ɸذه الف؅فة تنوعًا وابتɢارا ن قصائد أدونʋس تمثل مرحلة إ -1

 .الكتابة والمواضيع المطروحةࢭʏ أساليب 

تجسدت قدرة الشعراء عڴʄ التأقلم مع التحولات טجتماعية والثقافية والسياسية ࢭʏ العالم العرȌي،  -2

 .وعكست قصائدɸم تجار٭ڈم الܨݵصية وأراءɸم حول اݍݰياة وלɲسانية

م؈ق الشعر العرȌي اݍݰديث بتجديد כساليب واستحداث تقنيات جديدة ࢭʏ التعب؈ف الشعري بما ࢭʏ يت -3

غوʈة المعاصرة، كما Ȗعامل الشعراء مع مواضيع مختلفة 
ّ
غة العامية وتجارب الل

ّ
ذلك استخدام الل

 .Ȗشمل اݍݰب والغزل والوطن والɺوʈة والسياسة

 .كرة حيث تمزج ب؈ن الواقع واݍݵيال بطرʈقة مɺمة غامضةالسرʈالية تمثل تجرȋة إبداعية مث؈فة ومبت -4

تجسد السرʈالية ࢭʏ الشعر العرȌي اݍݰديث استخدامًا جديدا للغة والتعب؈ف حيث يتم استكشاف  -5

 .العوامل الداخلية وכفɢار المتنوعة، من خلال صور غرʈبة ومفاɸيم متناقضة

 .للتقاليد כدبية والثقافيةʇعكس الشعر العرȌي اݍݰديث المتأثر بالسرʈالية تحديا  -6

حدود الشعر العرȌي تمتد لȘشمل العوامل غ؈ف المعتادة والتجارب إبداعية تحمل رموزا ومعاɲي  -7

  .عميقة
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