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  :قال الله تعالى

نكََ  ﴿  قَالوُاْ سُبۡحَٰ

لاَ عِلۡمَ لنََآ إلاَِّ مَا عَلَّمۡتنََآۖ إِنَّكَ أنَتَ 

  ﴾ ٱلۡعلَِيمُ ٱلۡحَكِيمُ 
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.حمد كث؈فا وɸو صاحب الفضل العظيم ، وȌعد  اݍݰمد ࣞ   

:الشكر لأɸل اݍݵ؈ف  والفضل واجب، ونظر لقول المصطفى صلى الله عليه وسلم إن   

، فإننا نتقدم بأس׿ܢ عبارات الشكر " من لاʇشكر الناس لاʇشكر الله "     

 وטمتنان 

إرشادرات وتوجٕڈات لما قدمه لنا من" عبد الله  محمد مرʈـن"  اذنا الفاضل لأست  

لأعضاء ݍݨنة المناقـشة  من أساتذة ودɠاترة  قدم بجزʈل الشكر والتقدير كما نت

. عڴʄ تكرمɺم بقبول مناقشة ɸذه الرسالة    



  



  

 

 

  

ــه   إلــــــــــــى الوالديـن الكرʈـميـن ــ ــ   لإلـٕڈما أɸدي ɸذا العـمحفظɺم اللـــــ

ــتـرافا بجميل الرعاية والفيض والع ـــ ــاء اعـ ــــــــــ   طــ

  .... ثـم 

 . إڲʄ כحبة  أفراد عائلتـي و صديقاȖي 

  

  

  

ــــة*                              ـ ــ ــ ــ ـ ـــنـ ــــ   * فـاطـــ



  

 

 

  

ــى الوالديـن الكرʈـميـنأɸدي ɸذا العمل  ـــــــــ ــه   إلـ   حفظɺم اللـــــــــ

  و୒ڲʄ إخوȖي و أخۘܣ و صديقۘܣ  

  .... ثـم 

ʄانت  إڲɠ ي بمعلومـة صغ؈فة أو كب؈فةɲل من زودɠ  . 

  

  

  

  * زɸـــــــــــــــــــــــــــــرة*                             
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ـــــــــــــــــــــــــة  ــ ـــدمــ ـــ ــــ ـ ــ ـ ـــ ـ : مـقــ  

، حيث يɢون فٕڈا الۘܣ ʇستخدمɺا الȎشر ࢭʏ التعب؈فȖعت؄ف  الرواية إحدى أɸم أشɢال الفنون כدبية ــ  

الܨݵصيات، ولɢل من تلك الܨݵصيات انفعالات ومشاعر بالإضافة إڲʄ الكث؈ف من الكث؈ف من 

 כحداث

طرأت علٕڈا Ȗغ؈فات وتحديثات جعلت مٔڈا شكلا ȋية حظ من التطور  الذي شɺد إذ وɠان للرواية  العر  

جرʈب دخلت الرواية  اݍݨزائرʈة غمار الت ائرʈة نصʋبا من ɸذا التحديث  فقدجديدا فɢان للرواية اݍݨز 

الرواǿي و قد حاولت ع؄ف العديد من כقلام أن تكسب خصوصية  جديدة مخالفة للرواية  التقليدية  

و ɸذا ما جعل  ،اݍݰضارʈة الۘܣ  شɺدɸا العالم كɢلوɸذا التطور ارتبطت  تحولاته بمختلف التغ؈فات 

.المبدع الرواǿي إڲʄ مواكبة ɸذا التطور و مجازاته   

، يɴܦݮ التجرʈب ࢭʏ و أفادت من التجارب الۘܣ سبقْڈا اݍݨزائرʈة  ࢭʏ مغامرة التجرʈبــ انخرطت الرواية 

ديدة بما المفاɸيم النقدية اݍݰديثة و يصنف ب؈ن לبداعات العرȋية ذات التوجٕڈات الفنية اݍݨ

، لم تقتصر الرواية اݍݨزائرʈة  عڴʄ التجرʈب فقط بل أخذت כسطورة ʇعتمده من تقنيات جديدة

و القضايا  و اخل محتواɸا فمن خلال توظيف כسطورة استطاع الرواǿي إبراز المشاɠل  مɢانا د

دموع النغم  ݝݰمد " ؛ وɸذا ما سنحاول  دراسته ࢭʏ الرواية اݍݨزائرʈة المعاصرة العادات و التقاليد

: مجيب؈ن عڴʄ לشɢاليات التالية" حيدار أنموذجا  

 ʏۗܣ و כسطور  ماۂʈر ال؇قوع التجرɸرواية دموع النغم ؟ مظا ʏب ࢭʈالرواية وكيف جاء التجر ʏي ࢭ  

     ــ ما ۂʏ تجليات כسطورة ࢭɸ ʏذه الرواية ؟

  ؟التجرʈب ࢭʏ الرواية الثورʈة ɸل حقق الɢاتب سمات -

وللإجابة عن ɸذه الȘساؤلات و لضمان س؈ف البحث بطرʈقة علمية منݤݨية اعتمدنا المنݤݮ الوصفي 

رصدنا ماɸية ɠل من التجرʈب و כسطورة و الثورة : لأننا   
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 ب  

.و ارتأت ɸذه الدراسة أن تɢون بفصل؈ن و مدخل و خاتمة تتصدرɸا مقدمة  

التجرʈب و כسطورة و الثورة لغة واصطلاحا، أما : ـــ فقد تطرقنا ࢭʏ المدخل إڲʄ رصد المفاɸيم التالية 

ʋثلاث مباحث  شملالفصل כول ف  

فقسمناه ɸو ךخر إڲʄ ثلاث مباحث :  أما الفصل الثاɲي   

لنɴتقل Ȋعد ذالك إڲʄ اݍݵاتمة الۘܣ ɠانت  حوصلة ݍݨملة من النتائج الۘܣ توصلنا إلٕڈا     

  : وقد اعتمدنا عڴʄ عدة مؤلفات قيمة  عڴʄ رأسɺا

التجرʈب ࢭʏ الرواية: فراس سامية  

وغ؈فɸا... التجرʈب ࢭʏ فن القصة القص؈فة لشعبان عبد اݍݰكيم   

ڈا رواية جديدة  من أɸم כسباب لاختيارنا لɺذا الموضوع وأيضا  ميولنا إڲʄ فن الروايةوقد ɠان ـ  ɠوٰ

.حديثة لم تنل نصʋبا من الدراسة و   

.التجرʈب و כسطورة و مظاɸر الثورة ࢭʏ الرواية الفضول المعرࢭʏ ࢭʏ كشف تجليات ـ   

دمه الɢاتب بما ين؈ف مɺارته الفنية ــ  التعرف عڴʄ العمل الرواǿي  الذي ق  

: ، وكغ؈فنا فقد واجɺتنا عدة صعوȋات من بئڈا أن أي بحث لا يخلوا من الصعوȋات ــ ومما لا شك فيه  

.خاصة الورقية مٔڈا ــ صعوȋة الوصول إڲȊ ʄعض المصادر و المراجع   

.ــ قلة الدراسات عن الرواǿي   

.ــ إȖساع مجال القول ࢭʏ موضوع التجرʈب و כسطورة   

 ʏون قد وفينا الموضوع حقه دون أن ندڤɢכخ؈ف نرجو أن ن ʏذه فيه ــ وࢭɸ صفة الكمال  ، وتبقى

. م ننȘبه إلٕڈا ࢭʏ بحثنا ɸذا  المواضيع مفتوحة عڴʄ دراسات أخرى مستقبلية و عڴʄ نتائج رȋما ل
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  : تــمـɺـيد * 

  . جاء التجرʈب ࢭʏ الرواية العرȋية اݍݰديثة مختلفا من ناحية כصل والشɢل وذلك ʇعود إڲʄ عدة معطيات

כسطورة فࢼܣ ظاɸرة فنية تركت بصمْڈا ࢭʏ العديد من الدراسات المعرفية وتجلت آثارɸا ࢭʏ العديد من  أما

                                                          .الميادين عڴʄ اختلاف اختصاصاٮڈا، فلɢل أمة أساط؈فɸا اݍݵاصة ٭ڈا

:التجرʈبماɸية  -1  

وɸذا ية و النقدية ʇسودɸا Ȋعض الغموض ديدة المتداولة ࢭʏ الساحة כدبإن الكث؈ف من المصطݏݰات اݍݨ

טصطلاحيةوʈة و اللغيجب البحث عن مدلوله من الناحية لذا " التجرʈب" ما ينطبق عڴʄ مصطݏݳ 
1  

: ـــ المعۚܢ اللغوي أ  

اخت؄ف ɸو رجل مجرب قد بڴʄ ماعنده و : جرب الرجل تجرȋة "«:ࢭʏ قوله " لابن منظور " ورد ࢭʏ لسان العرب 

2»ودارɸم مجرȋة أي موزونة مجرب، قد عرف כمور و جر٭ڈا   

يڴʏ ما ɠان :اخت؄فه ورجل مجرب، لمعظم: وجرȋه تجرȋة«:معۚܢ التجرʈب ࢭʏ قوله" ـ وقد أورد الف؈فوزآبادي 

فقد " م݀ݨم الوسيط" لة نفسɺا قد وردت ࢭʏ، و الدلا 3»موزونة عنده، ومجرب عرف כمور ودارɸم مجرȋة

جرب ࢭʏ כمور وعرف ما عنده : جرȋه تجرʈبا وتجرȋة ، اخت؄فه مرة Ȋعد مرة ،وʈقال رجل مجرب "« :ورد فيه

»قد عرف כمر وجرȋه :وقيل 
4  

 نجده يتأسس عڴʄ معاɲي טختيار و التجرȋة الۘܣ Ȗعطي: ومن خلال الدلالات الم݀ݨمية لمصطݏݳ التجرʈب 

 المعرفة و العلم بالآۜܡ المراد 

:ــالمعۚܢ טصطلاڌʏ  ب  

                                                           
  2021السادسة، العدد الثاɲي، أبرʈل يونيو  ، السنةالتجرʈب ࢭʏ النص الرواǿي اݍݨزائري : ـ حس؈ن نجاة  1

  . 261، مادة جرب ، ص 1997،سنة  1ج:ب؈فوت ـلبناندار صادر للطباعة و الɴشر  ،لسان العرب: ـ ابن منظور  2

  .  60م ،  ص  1420، سنة1القاموس اݝݰيط ، ب؈فوت ـ لبنان ، دار الكتب العلمية، ج :ـ  الف؈فوز آبادي3

اعة و الɴشر و التوزʉع،ج الوسيط ، اسطنبول ـ تركيا، المكتبة לسلامية للطب: ـ إبراɸيم و آخرون 4

   144،ص1972،سنة2ط1
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Ȋعدما قدمنا دلالات التجرʈب وما يدل عليه ࢭʏ المعاجم اللغوʈة الۘܣ تدور حول التجرȋة و الممارسة  الۘܣ 

Ȗعطي المعرفة ؛ ففي اݍݨانب טصطلاڌʏ أيضا Ȗعددت التعرʈف لɺذا المصطݏݳ ؛وɸذا ما نحاول بيانه من 

.ךراء النقدية الۘܣ تحدد لنا معۚܢ التجرʈبخلال Ȋعض   

﴾الۘܣ  Expriment إن المتȘبع لمصطݏݳ التجرʈب يجده من الɢلمة اللاتيɴية ﴿« يرى شعبان عبد اݍݰكيم 

أطل عل شرʈن وجاء ذيوعه مرتبط بالمسرح و Ȗعۚܣ ال؄فوفة أو اݝݰاولة  وقد شاع ɸذا المصطݏݳ ࢭʏ القرن الع

لقد ..." ساɲسلافɢي ننج ورʈن ، أرت و أنطوان،كرʈج و كرو :" ࢭʏ العالم مثل أعمال مجموعة من اݝݵرج؈ن 

قدم ɸؤلاء أفɢارا ونفذوɸا عڴʄ المسرحبتصميم خاص من الديɢور وȋتجɺ؈ق ممثل ذي سمة خاصة 

؛ وʈحمل التجرʈب معۚܢ اݝݰاولة وقد ارتبط  ʇ«1ستخدم ɠل حواسه وقدراته اݍݨسدية للتعب؈ف باݍݨسد

  .ظɺوره כول بالمسرح ࢭʏ بدايته مع مخرج؈ن بتصميم و ديɢور خاص مخالف للمسرح التقليدي 

اج المسرح الذي يحاول أن يقدم ࢭʏ مجال לخر « :المسرح التجرʈۗܣ بقوله " إبراɸيم حمادة " وʉعرف 

؛ أسلوȋا جديدا يتجاوز الشɢل التقليدي لا يقصد تحقيق . ....، أو ديɢور النص الدرامي؛ أو לضاءةأو 

نجاح تجاري ولكن Ȋغية الوصول إڲʄ اݍݰقيقة الفنية وعادة ما يتحقق ɸذا التجاوز عن طرʈق معارضة  

  2»؛ بل المبالغة ࢭʏ ذلك اݍݵروج ࢭȊ ʏعض כحيان لواقع و اݍݵروج إڲʄ منطقة اݍݵيالا

وز تلك כشɢال سواء ࢭʏ النص الدرامي أوࢭʏ לضاءة أو ࢭʏ الديɢور فالتجرʈب ࢭʏ المسرح عند حمادة ɸو تجا

  . عن طرʈق اݍݵيال الذي ʇساعد عڴʄ לبداع و التجديد

إن לفراط ࢭʏ ممارسة التجاوز ɸو ما تتم Ȗسميته عادة «:أيضا سعيد يقط؈ن التجرʈب كما عرف 

  .ونفɺم من التعرʈف الذي قدمه سعيد أن التجرʈب ɸو לفراط ࢭʏ التجاوز   3»"بـالتجرʈب "

                                                           

 2010،دار العلم و לيمان للɴشر و التوزʉع، سنة ) 200ــ  1960(التجرʈب ࢭʏ فن القصة القص؈فة : ـ شعبان عبد اݍݰكيم1

  . 13، ص1،ط

  

  . 134، ص 1971و الدرامية ، دار الشعب ، سنة م݀ݨم المصطݏݰات المسرحية : ـ إبراɸيم حمادة  2
، 1القراءة و التجرȋة حول التجرʈب ࢭʏ اݍݵطاب الرواǿي اݍݨديد بالمغرب، المغرب،دار الثقافة، ط:ـ سعيد يقط؈ن 3

  . 287،ص 1985س
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كسر المألوف و ابتɢار  ،اݝݰاولة، التجديد، التجاوز  :فاɸيم التجرʈب فنجدɸا تتمحور حول لقد Ȗعددت م

  «:أرȌعة عشر Ȗعرʈفا للتجرʈب  وۂʏ "  مدحت أبوȋكر " ،  و أورد قيم جديدة

  .لقواعد الثابتةـ التجرʈب ɸو التمرد عڴʄ ا 

  .ـ التجرʈب مرتبط باݝݨتمع 

  .ـ ɠل مسرحية تتضمن نوعامن التجرʈب 

  .ـ التجرʈب إبداع 

  .ـ التجرʈب تجاوز للرɠود

  ـ لا يوجد Ȗعرʈف محدد للرɠود

  ـ  التجرʈب مرتبط باݍݵ؄فة 

  ـ التجرʈب ثورة 

  1»ـ التجرʈب مرتبط بتقنية العرض

البحث عن المسرحية  و  ɸو تجاوز المألوف ࢭʏ التقنيات: واحد للتعرʈف ɸذه التعارʈف تدور حول مفɺوم «ــ 

ɸذا يؤكد اضطراب ɸذا  ادرɸا وɠلصتقنيات جديدة ؛ و إن وقف Ȋعضɺا عڴʄ وف عملية التجرʈب و م

" ، ومن بئڈم مصطݏݳ المغامرة ليدل عڴʄ التجرʈبالمصطݏݳ ؛ وɸو يجعل Ȋعض الدارس؈ن ʇستعملون 

التجرʈب بالمغامرة  فقد قرن أسامة 2»"المغامرة ࢭʏ المسرح  "دراسته ٭ڈذا العنوان  عن ࢭʏ " أسامة أبو طالب 

ࢭʏ حديثه عن " محمد كفاظ"؛ فنجد كذلكو المغامرة ࢭʏ أعماق النص כدȌيفالتجرʈب إذن ɸو التجاوز 

ݳ مستوʈ؈ن    : تجرʈب عام و آخر خاص بقوله التجرʈب يوܷ

الۘܣ تمت ع؄ف التارʈخ المسرڌʏ من اܥݵيلوس إڲʄ بداية ɸذا القرن أقصد بالتجرʈب العام تلك اݝݰاولات «

جديدا إڲʄ عمله ع يحاول ࢭʏ عمله اللاحق أن يضيف وɸو تجرʈب ɠان يتم بطرʈقة تلقائية ، إذ أن ɠل مبد
                                                           

 ɸ1993رة ، س التجرʈب المسرڌʏ أداء نظرʈة وعروض تطبيقية، وزارة الثقافة ، البʋت الفۚܣ لمسرح القا:  ـمدحت أبوȋكر1

  . 166، ص 

  . 14التجرʈب ࢭʏ القصة القص؈فة ، ص : ـ شعبان عبداݍݰكيم 2
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عن فɺو العمل الذي تقوم به مجموعة معينة ،وۂȖ ʏسڥʄ نحو البحث أما التجرʈب اݍݵاص (...) السابق 

 ʏور صيغ جديدة ࢭɺا مع النص و الممثلومع اݍݨمɺعاملȖ«1  ؈نʈيحدد الكفاظ من خلال قوله مستو ،

  : للتجرʈب 

  ʇعتمد عڴʄ اݝݰاولات المسرحية ، تمت بطرʈقة تلقائية عند ɠل مبدع ࢭʏ عمله ): العـام( ــ כول 

  Ȗسڥʄ إڲʄ التجديد و לبداع ࢭʏ العمل المسرڌʏ  فيقتصر فقط عڴʄ فئة معينة ؛ ):اݍݵاص ( ــالـثـانــي 

ـ نجد مفɺوم التجرʈب أيضا قرن بالإبداع؛ وعندما يɢون التجرʈب مرتبطا به؛ ʇعۚܣ فɺذا ʇعۚܣ أنه يرʈد 

، فلابد من مواكبة العصر وفɺمه بɢل ولا التجديد و التغي؈ف ع؄ف الزمنالتخلص من الشɢل التقليدي محا

  تحداث الذي فيه أȊعاده والتغ؈فات و טس

لك يحاول جاɸدا التخلص من ، لذالبحث و טستكشاف و التغي؈ف خلق من جدد ليعرف إڲʄفالتجرʈب «  

  2»الممكن و المستحيل ؛ وʈتجاوز الثبات

 فيجد לɲسان نفسه أمام عوالم جديدة  متطورة عندما ʇغوص بداخلɺا وʈصنع عوالم أخرى ࢭʏ اݍݰياة «

أك؆ف نوعا ما من مفɺوم عل׿ܣ مل؅قم المغامرات الفنية اݍݨديدة بأٰڈا تجرʈب لكن تم تبۚܣ  وغالبا ما توصف

الف؅فة اݍݰديثة من قبل الكتاب كجزء من اتجاه عام لاستقلال الطرق العلمية وɸذا ما يدعو إڲʄ تكرʉس 

ننا نتخذ وتكثيف مفɺوم التجرʈب بصفته مفɺوما أدبيا وعلميا وɢʈون مستوعبا من قبل الدارس؈ن و إ

ʏمما اختلف לنتاج לبداڤ ʏناك فعل إبداڤɸ ب الملا כول وכخ؈ف ؛ومادامʈ3»التجر  

  فɺناك صلة و اق؅فاب ب؈ن التجرʈب و לبداع ؛ لأن ما يتطلب לبداع متوفر ࢭʏ التجرʈب

                                                           
  . 21، ص 1989، س3التجرʈب و نصوص المسرح ، مجلة כفاق، العدد: محمدالكفاظ  1
 2003،س  1التجرʈب و ارتحالات السرد ألمغارȌي، توɲس ، المغارȋية للطباعة و الɴشر و לشɺار، ط: بن جمعة بوشوتية  ـ 2

  . 31،ص
اݍݰداثة و التجرʈب ࢭʏ القصة כردنية ، عمان ــالأردن ، دار البازوري العلمية للɴشر و التوزʉع، : عڴʏ محمد المومۚܣ   3

  . 21، ص 2009س
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ما ٱڈب  يمثل التجرʈب و לبداع ثنائية يحكمɺا التعالق اݍݨدڲʏ و التɢامڴʏ ، فالتجرʈب المستمر ɸو«

  1»الكتابة شرعيْڈا

، טنحراف، اݍݵروج، לبداع بالاختبار،واق؅فن مفɺوم التجرʈب ࢭȊ ʏعض ךراء و المواقف السالفة الذكر 

  .ولا يمكن حصره ࢭʏ واحدة مٔڈا فقطالمفاɸيم جميعا التجدد؛ فɺو مزʈج من ɸذه 

 :اɸية כســـــــــــطـــــورة م-2

כرض نجومɺا و ؛ فرأى السماء و خلق לɲسان ووقف ࢭɸ ʏذا العالم، ɸوم Ȋعيɴيه نحو محيطه عندما

، كما أنه طرح أسئلة عن سȎب وجوده Ȋعض الɢائنات اݍݰيةفȘسأل  ومɢوناٮڈا من جبال وسɺول ونباتات؛

تلك ʏ س؈فاٮڈࢭكث؈فة عڴʄ نفسه محاولا לجابة عٔڈا وفق تجارȋه الۘܣ غلب علٕڈا الوɸم و اݍݵيال فجاءت 

  ؟ فة؛ فما כســطــورةمشɢلة أساط؈ف وعاɸا الفكر לɲساɲي ع؄ف العصور بأشɢال مختل

  : ـ لغـة  أ

: )سطر(رد ࢭʏ لسان العرب  ࢭʏ مادة كر مٔڈا ما و ذـ لقد Ȗعددت Ȗعارʈف כسطورة ࢭʏ المعاجم اللغوʈة ن

ر«
َ
ط ر ُالسَّ

َ
ط طِ؈فُ ﴿: ࢭʏ قوله Ȗعاڲʄ" الزجاج " الصف من الكتاب و الܨݨر و النخل ؛ قال :  ُو السَّ سَٰ

َ
 أ

ْ
وٓا

ُ
ال

َ
وَق

لِ؈نَ  وَّ
َ
خ؄ف لابتداء محذوف المعن وقالوا الذي جاء به أساط؈ف כول؈ن معناه  سطر כولون وواحد  ﴾ٱلأ

، أحاديث لا نظام لɺا: و כساط؈ف כساط؈ف כباطيل؛ كما قالوا أحدوثة و أحاديث و ةכساط؈ف أسطور 

، وقال قوم أساط؈ف جمع و إسط؈فة و أسطور و أسطورة بالضم୒سط؈ف واحدٮڈا إسطار و إسطارة بالكسر و 

عڴʄ أسطر ثم جمع أسطر عڴʄ أساط؈ف؛وقال  ٌجمع سطر" أبوعبيدة " أساطر و أسطار جمع سطر ؛ وقال 

قال و د כساطر أسطورة و أسط؈ف وأسط؈فة إڲʄ العشرة واح"الݏݰياɲي " لا واحد له؛ وقال ": أبو حسن " 

رٌ وʈجمع إڲʄ العشرة أسطارا
ْ
  ؛ ثم أساط؈ف جمع اݍݨمع  ًيقال سَط

سطر إذا جاء بأحاديث Ȗشبه يقال سطر فلان علينا ʇ: وسطرɸا ألفɺا، وسطر علٕڈا، أتانا بالأساط؈ف؛ الليث

  . ɸ«2و ʇسطر مالا أل له أي يؤلف :يقال: الباطل

                                                           
  .  103التجرʈب و ارتحالات السرد المغارȌي ، ص : بن جمعة بوشوتية 1
  . 240، مادة سطر،   06،ج 2008، س  1لسان العرب ،دار כبحاث ، ط: ابن منظور  2
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رَ « ": الس؈ن " ࢭʏ باب "  الع؈ن " وقد ورد ࢭʏ كتاب  
َ
رٍ ܧݨر مغروس : سَط

َ
رُ سطر من كتب؛ وسَط

ْ
السَط

أسطورة ؛ و الواحد من כساط؈ف إسطارة و سطر فلان علينا Ȗسط؈فا إذا جاء بأحاديث Ȗشبه الباطل: ʈقال و 

ʇسطر إذا كتب ،وقال الله ، وسطر له و لا أصل وۂʏ أحاديث لا نظام لɺا Ȋآۜܡ وʉسطر بمعۚܢ يؤلف

رُونَ ﴿:عزوجل
ُ
مِ وَمَا ʇَسط

َ
فصل " و أما ࢭʏ قاموس اݝݰيط وتحديدا ࢭʏ،  2»أي مايكتب الملائكة  1﴾نٓ وَٱلقَل

ـرُ «: ورد " الس؈ن
ْ
وقيل  سطور و أسطارٌ اب ɠالܨݨر و غ؈فه و اݍݨمع أسطر و الصف من الآۜܡ ɠالكت: السَط

و الغنم وقيل القطع بالسيف ومنه الساطر للقصاب و  ودࢭʏ الɢل والعت أساط؈ف أي اݍݵط والكتابة

الساطور لما يقطع به و أسطرهُ كتبه و כساط؈ف כحاديث لا نظام لɺا وۂʏ جمع أسطار و إسط؈ف بكسرɸما 

سْطور و بالɺاء ࢭʏ الɢل وسطر Ȗسط؈
ُ
المسيطر الرقيب اݍݰافظ و ف ألف علينا و أتانا بالأساط؈ف و و أ

سَطرِ 
ُ
ارُ اݍݵمرة الصارعة  لشار٭ڈا أو اݍݰامضة أو  وقد سطر علٕڈم Ȗسوطر  المȘسلط ɠالم

َ
سْط

ُ
وȖسيطر و الم

ته و ࢭʏ السماء و أسطر أس׿ܢ تجاور السطر الذي فيه أس׿ܢ وفلان أخطأ ࢭʏ قراء اݍݰديثة و الغبار المرتفع

  3»، والسطرة بالضم כمنيةالساطرون ملك من ملوك ال݀ݨم

ࢭʏ معاجمنا العرȋية المذɠورة ولكٔڈا ࢭʏ כخ؈ف اتفقت عڴȖ ʄعرʈف واحد وۂʏ  ـ وقد Ȗعددت Ȗعارʈف כسطورة

  تلك כباطيل و כحاديث الۘܣ لا أصل لɺا أي الۘܣ لا ܵݰة لɺا من כساس 

Ȗسع مرات ࢭʏ آيات مختلفة ، وجاءت ɠلɺا ࢭʏ صيغة " أساط؈ف " ɠلمة  وقد ذكر الله Ȗعاڲʄ ࢭʏ كتابه العزʈز 

  " כول؈ن" اݍݨمع  ودائماما ɠانت مقرونة بلفظة 

 ʄعاڲȖ وهُ ﴿: قالɺُن يَفق
َ
 أ

ً
ة كِنَّ

َ
و٭ِڈِم أ

ُ
ل

ُ
ʄٰ ق

َ
يكَ وجَعَلنَا عَڴ

َ
ن ʇَستَمِعُ إِل لَّ ءَايَةوَ وَمِٔڈُم مَّ

ُ
ɠ 

ْ
ڈِم وَقرا و୒َِن يَرَوا ِٰ ا

َ
 ࢭʏِٓ ءَاذ

 
َ
طِ؈فُٱلأ سَٰ

َ
 أ

ٓ َّ
 إِلا

ٓ
ا

َ
ذ

ٰ
ɸَ إِن 

ْ
فَرُوٓا

َ
ذِينَ ك

َّ
كَ يَقُولُ ٱل

َ
ون

ُ
دِل

ٰ
ءُوكَ  يُجَ

ٓ
ا جَا

َ
ܢٰٓ إِذ َّۘ  ٭ِڈَا حَ

ْ
 يُؤمِنُوا

َّ
لِ؈نَ لا   4﴾وَّ

ن يَفقɺُوهُ  ﴿: لقوله Ȗعاڲʄ " ابن كث؈ف" وقد جاء ࢭʏ تفس؈ف« 
َ
 أ

ً
ة كِنَّ

َ
و٭ِڈِم أ

ُ
ل

ُ
ʄٰ ق

َ
يكَ وجَعَلنَا عَڴ

َ
ن ʇَستَمِعُ إِل وَمِٔڈُم مَّ

 ٭ِڈَا 
ْ
 يُؤمِنُوا

َّ
لَّ ءَايَة لا

ُ
ɠ 

ْ
ڈِم وَقرا و୒َِن يَرَوا ِٰ ا

َ
﴾أي يجيئون لʋستمعوا قرءانك ولا تجزي عٔڈم شʋئا لأن وَࢭʏِٓ ءَاذ

                                                           
  . 01ךية : سورة القــــلــــم  1
، س  01عبد اݍݰميد ɸنداوي ، دار الكتب العلمية ،ب؈فوتـ لبنان ، ط:كتاب الع؈ن، تحـ : اݍݵليل بن أحمد الفراɸيدي 2

  . 243، باب الس؈ن ،مادة سطر ،   2:،مج 2003
فصل  ،01،مج  183،د ــ ـط، س القاموس اݝݰيط، ب؈فوت ـلبنان، دار الفكر للطباعة و الɴشر و التوزʉع : الف؈فوز أبادي  3

  .  48، ص الس؈ن، مادة سطر
  . 25ךيـة : سورة כɲعام4
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ڈِم وَقرالقرآن ، ﴿الله جعل عڴʄ قلو٭ڈم أكنة أي أغطية لئلا يفقɺوا ا ِٰ ا
َ
﴾  أي صما عن السماع النافع وَࢭʏِٓ ءَاذ

 ٭ِڈَا﴿ ،لɺم
ْ
 يُؤمِنُوا

َّ
لَّ ءَايَة لا

ُ
ɠ 

ْ
﴾ أي مɺما رأوا من ךيات و الدلالات و اݍݱݪݮ البʋنات و ال؄فاɸ؈ن لا و୒َِن يَرَوا

 ʄعاڲȖ م ولا إنصاف ، وقولهɸم عندɺءُوكَ  يُ  ﴿: يؤمنون فلا ف
ٓ
ا جَا

َ
ܢٰٓ إِذ َّۘ كَ حَ

َ
ون

ُ
دِل

ٰ
أي يحاجونك  ﴾جَ

لِ؈نَ وʈجادلونك ࢭʏ اݍݰق بالباطل ؛ ﴿ وَّ
َ
طِ؈فُٱلأ سَٰ

َ
 أ

ٓ َّ
 إِلا

ٓ
ا

َ
ذ

ٰ
ɸَ إِن 

ْ
فَرُوٓا

َ
ذِينَ ك

َّ
﴾ أي ɸذا الذي جئت به يَقُولُ ٱل

  1»مأخوذ من كتب כول؈ن ومنقول عٔڈم

 ʄعاڲȖ طِ؈فُ ﴿: وقوله سَٰ
َ
الَ أ

َ
نَا ق

ُ
Ș يهِ ءَايَٰ

َ
ʄٰ عَل

َ
تڴ

ُ
ا ت

َ
لِ؈نَ إِذ   2﴾כوَّ

 »ʄعاڲȖ تفس؈ف ابن كث؈ف لقوله ʏلِ؈نَ ﴿:ورد ࢭ طِ؈فُ כوَّ سَٰ
َ
الَ أ

َ
نَا ق

ُ
Ș يهِ َايَٰ

َ
ʄٰ عَل

َ
تڴ

ُ
ا ت

َ
﴾ أي إذا سمع كلام الله من إِذ

  3».الرسول يكب به وʈظن به ظن السوء فيعتقد أنه مفتعل مجموع من كتب כول؈ن

  :اصــطــلاحـا  - ب

  :ࢭʏ تحديد مصطݏݳ כسطورة وتبايɴت آرا٬ڈملقد اختلف المؤرخون 

دمة الۘܣ Ȗعتقد يقصد عادة بالأسطورة ما ɲܦݨه خيال جماعة ما من قصص حول ךلɺة و الɢائنات المق« 

ما يرتبط بالعالم ךخر بمفɺومه ما ɸو مقدس و ما يتعلق بالآلɺة و ؛ كما أٰڈا تȘناول فٕڈا ɸذه اݍݨماعة

  4»الديۚܣ 

ۘܣ تختص بالآلɺة و أفعالɺم وȋمغامراٮڈم و إٰڈا محاولة لفɺم الɢون بظواɸره المتعددة وȖعۚܣ اݍݰɢاية  ال«

  5»وۂʏ أيضا تفس؈ف له وۂʏ نتاج وليد اݝݵيلة ، ولكٔڈا لا تخلو من فلسفة أولية حول الوجود الميتاف؈قيقي

ɠل ما ɸو الظواɸر الɢونية و فسر ٭ڈا اݝݨتمع כسطورة عبارة عن نتاج ݝݵيلة اݝݨتمع وعبارة عن حɢاية ي.

  .مقدس و ديۚܣ 

  Rituals«1ࢭʏ כصل ۂʏ اݍݨزء الناطق ࢭʏ الشعائر أو الطقوس البدائية  .Mythو כسطورة « 

                                                           
  . 14، ص 181، س 3،ط 3تفس؈ف القرآن العظيم ، دار כندلس للطباعة و الɴشر و التوزʉع ، ج: ابن كث؈ف  1
  . 13ךية : سورة المطفف؈ن  2
  . 240، ص 07المصدر نفسه ، ج 3
البعد טجتماڤʏ و النفؠۜܣ ࢭʏ כدب الشعۗܣ اݍݨزائري ، عنابة ــ اݍݨزائر ،مɴشورات بونة للبحوث و : ـ عبد اݍݰميد بورابو  4

  . 109،   2008، س  1الدراسات ،ط
  .132، ص כدب الشعۗܣ اݍݨزائري  البعد טجتماڤʏ والنفؠۜܣ ࢭʏ: عبد اݍݰميد بورابو 5
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  2»حɢاية تقليدية تلعب الɢائنات الماورائية أدوارɸا الرئʋسية«فࢼܣ " فراس السواح " أما כسطورة عند 

  :الروايـة و الـثورة - 3

  : الرواية -1

ـــــلغ -أ    :ةـــ

: روى«: الذي جاء فيه" لسان العرب "  لقد Ȗعددت المفاɸيم اللغوʈة لمصطݏݳ الرواية ࢭʏ المعاجم ؛نذكر مٔڈا

وروى اݍݰديث و الشعر يروʈه ...رواوة موضوع من قبل بلاد بۚܣ مزʈنة : ابن سيده ࢭʏ معتل כلف " قال 

فلانا  روى فلان : والɺاء للمبالغة ࢭʏ صفته بالرواية وʈقال: رواية ؛ وترواه و الرواية كذلك إذا ك؆فت روايته 

روʈت اݍݰديث  و الشعر رواية فأنا راوٍ ࢭʏ الماء و  :قال اݍݨوɸري : شعرا إذا رواه له حۘܢ حفظه للرواية فيه 

أɲشد القيدة ياɸا ، ولا تقل : الشعر من قوم رواة ، وروʈته الشعر تروʈة ،أي حملته عڴʄ و أروʈته أيضا 

الرواء حسن المنظر ࢭʏ الّڈاء و : رو «" :م݀ݨم العـ؈ن " وجاء ࢭʏ ،  3»أروɸا إلا أن تأمره بروايْڈا أي باستظɺارɸا

متلاء ؛قيل ارتوى و  ؛ وɠل ܧݨرة أو عضووالراء حبل اݍݵباء: وشارة حسنة  يقال امرأة لɺا رواء: ل اݍݨما

؛ ولا تروي العروق لأٰڈا لا Ȗغلظ ؛ الدم إنما قالوا أروى إذا أرادوا الري من الماء و כعضاء والعروق من

  4َّ»؛ رʈارويرٱڈم من الماء ɠل ɸذا من رو يولʋس معۚܢ ارتواء القوم ؛ و إذا حملوا 

  : اصــطــلاحــا  -ب

وث اختلاف إن مصطݏݳ الرواية من المصطݏݰات الواسعة الۘܣ لʋس لɺا Ȗعرʈف موحد ؛ وذلك أدى إڲʄ حدـ 

طوʈلا ɲسȎيا إبداعا ن؆فيا « :فɺناك من قال: طݏݳ  الرواية ؛ حول مفɺوم دقيق لمصب؈ن النقاد و الدارس؈ن

  5» مص؈فɸا ووصف مغامراٮڈا و أɸوا٬ڈا و تقظۜܣ؛ ثم تحليل نفسيْڈا يقوم عل رسم ܧݵصيات

                                                                                                                                                                                     
   288،  ص 1984، س  3الرمز و الرمزʈة ࢭʏ الشعر العرȌي المعاصر، دار العارف ، القاɸرة ـ مصر، ط: محمد فتوح  1
ال؅فجمة، ار علاء الدين للɴشر و التوزʉع و כسطورة والمعۚܢ، دراسات الميتولوجيا والديانات المشرقية، د: فراس السواح2

  . 08، ص 2001، 2رʈا ، طدمشق ـ سو 
  . 322،ص 03لسان العرب ،مج :ابن منظور  3
  . 164، ص  2م݀ݨم الع؈ن ، ج: اݍݵليل بن أحمد الفراɸيدي  4
زمن الرواية العرȋية مقدمات و إشɢاليات و التطبيقات ،دار الثقافة و לعلام ، לمارات العرȋية ، : ٭ڈاء الدين محمد مزʈد  5

   16،ص 2001، س 1ط
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الرواية ۂʏ شɢل خاص من أشɢال القصة و القصة ظاɸرة تتجاوز حقل כدب تجاوزا « :وعرفɺا مʋشال

محاطون موتنا  يقة ، فنحن ح؈ن نبدأ فɺم الكلام حۘܢكب؈فا ، فࢼܣ إحدى المقومات כساسية لإدراكنا اݍݰق

؛ ومن ɸذه ثم من خلال اللقاءات والمطالعات أولا ثم ࢭʏ المدرسةبالقصص دون انقطاع ، ࢭʏ כسرة 

وعرف ،  1»القصص الۘܣ يȘشɢل بفضلɺا قسم كب؈ف من عالمنا اليومي؛ قصص قد تɢون مختلفة بتعمد

ɸذا المصطݏݳ عند الكتاب اݍݨزائرʈ؈ن متأخرا؛ إذ شاع ࢭʏ بادئ כمر تحت مصطݏݳ المسرحية أو القصة أو 

ɠان مصطݏݳ الرواية ʇشيع ب؈ن כدباء اݍݨزائرʈ؈ن أيضا إڲʄ عام أرȌعة و خمس؈ن و «:  الرواية القصصية إذ

أحمد رضا " ؛ من حيث ɠان قد أطلق لقون عڴʄ المسرحية مصطݏݳ الروايةȖسعمائة و ألف ؛ حيث ɠانوا يط

  2»مصطݏݳ قصة" غادة أم القرى "عڴʄ أول رواية جزائرʈة له " حوحو 

ــــورة  -2 ــــ ـــثــ ـــ   : الــــ

  : لــغــة -أ

ثار الآۜܡ «  :ࢭʏ لسان العرب) ثور (ده تحت مادة ونج" ثورة " نجد أن اللغوʈ؈ن القدماء ذكروا ɸذا المصطݏݳ ـ 

هُ  و : ثورته؛ وثور الغضب  ɸاج وأثرته و وɸ؆فته عل البدل و: رَّو ثورانا و تثو ًوراُؤُثورا و ث
َ
رُ حِدت

ْ
 الثأت

رُه و يقال: الغضبان وʈقال للغضبان أɸيج ما يɢون 
ُ
انتظر حۘܢ Ȗسكن ɸذه الثورة وۂʏ الɺيج وثار  قد ثار ثأت

وْرا
َ
  3»ظɺرو سطع  ًوثؤؤورا و ثورانا ًالدخان و الغبار وغ؈فɸما يثورُ وث

  

  

  :  اصــطــلاحا - ب

شɺد العالم ࢭʏ ف؅فات من الزمن اضطرابات ࢭʏ جميع اݝݨالات بما أصبح ʇعرف بالثورة ، وعند ظɺور الثورة  

 ʄة نادت إڲʈل  موجات تحررɢش ʄية جاءت عڴȋالبلدان العر ʏي؛ فالثورة ࢭȌي عن الغرȌا العرɺومɺاختلف مف

                                                           
 6و  5، ص 1986، س 3فرʈد أنطونيوس ، مɴشورات عوʈدات ، ب؈فوت ، ط:بحوث ࢭʏ الرواية اݍݨديدة ، تر: مʋشال بوتور  1

.  
  . 23، ص 1998،س  1ࢭʏ نظرʈة الرواية بحث ࢭʏ تقنيات السرد ، عالم المعرفة ، ط: عبد المالك مرتاض  2
  . 101، ص  03لسان العرب ، مج: ـابن منظور  3
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؛ وכدب اݍݨزائري ɸو اراٮڈايق شعفعند ظɺورɸا لازمɺا  כدب مناديا بتطب לصلاح والتحرر من القيود 

مصورا لأوضاعɺا و ظروفɺا  السياسية و טجتماعية وغ؈فɸا؛ و٭ڈذا نجد خر ɠان مستجيبا لنداء الثورة  و כ 

כدب اݍݨزائري قديمه وحديثه وسم باݍݨدية و טل؅قام الواڤʏ بالقضايا الوطنية و לɲسانية فابتعد «:أن

و الرثاء و الݤݨاء و الفخر ولكنه اɸتم بمواضع ɠالشرفو الدفاع عن عن الموضوعات الذاتية ɠالغزل 

  1»الكرامة و نصرة القضايا לɲسانية

ــ لقد ɠان للثورة اݍݨزائرʈة  صدى ࢭʏ أعمال כدباء فلقد قاموا بإيصال رسالْڈم و التعب؈ف عن قضيْڈم وعن 

التحام الذات المبدعة ٭ڈموم ךخرʈن و سادت فتجلت ࢭʏ أدب الثورة ذروة «و المطالبة باݍݰرʈة  أحوال أمْڈم

، فال؅قم الɢاتب بالتعب؈ف كفاح وكرامة شعب فوق كرامة الفردالمبادئ العامة و اݍݰرʈة، و טستقلال و ال

  2»عن عظمة الثورة و مشروعيْڈا التارʈخية

  3»ن الݏݰظة بذاٮڈاالثورة اݍݰقيقة تخلق أد٭ڈا ع؄ف المراحل المتعاقبة ، بمعۚܢ أن أدب الثورة لʋس اب« 

    

  

  

                                                           
دراسات و مقالات ࢭʏ כدب اݍݨزائري اݍݰديث ، الرغاية ـ اݍݨزائر، المؤسسة الوطنية للفنون : شرʈط أحمد شرʈط  1

  . 69المطبعية ، ص 
  . 67، ص دراسات ومقالات ࢭʏ כدب اݍݨزائري اݍݰديث: شرʈط أحمد شرʈط  2
  . 120نفس المرجـع ، ص  3
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ـــــل כول ال ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ   :فصــ

ࢭʏ نزوع الرواية العرȋية نحو توظيف  ول صيلة لم تكن الدافع כ إن مرحلة التجرʈب ࢭʏ الرواية العرȋية כ 

כسطورة فقد بدأ ɸذا ال؇قوع يظɺر منذ عصر الٔڈضة العرȋية لكن ɸذه כخ؈فة عززت دور כسطورة وȞȋت 

  فٕڈا روح اݍݰياة من جديد نظرا لما لɺا من م؈قات ساعدت الرواǿي عڴʄ التعب؈ف عن رأيه

ــمـــــــــــــــ ــــ ـ ــ ــ ــ ـ ــ ـــــــــ ــ   تجليات التجرʈب ࡩʏ الرواية  :بحث כول ـــــــالـ

صور من صور ʇعت؄ف التجرʈب الرواǿي رؤʈة إبداعية وثورة عڴʄ الرواية التقليدية بɢل مɢوناٮڈا كما ʇعد 

  اݍݰداثة 

  :ــ رواد التجرʈب مع النماذج  01

كر ذالغرب ومن العرب فنـ إن للرواية  من ɠان سباق ࢭʏ تحديٓڈا بحيث أصبحت رواية تجرȎʈية  فɺناك من  

  :مٔڈم 

  : أ ــ الرواد الغرب 

ل عڴʄ تحص Brestبمدينة براست   1921فɺو من مواليد «):  Grille ARobbe(ـ ألان روب غرʈيل   01

، 1955يبا ࢭʏ دار مينوي للɴشر سنة كما ع؈ن مسȘشارا أد 1945شɺادة الت؄فيز ࢭʏ الɺندسة الفلاحية سنة 

" ثم توالت أعماله الروائية ࢭles gommes   ʏ" الممحاوات "، تحت عنوان ɠ1953انت أول رواية له سنة 

 Dans le" ࢭʏ المتاɸة " ، ثم رواية  1957سنة     la galousie"الغ؈فة " ، 1956سنة   les voyeux"  المتلصص 

labyrinthe    عت؄ف منظر ݍݰركة الرواي 1959سنةʉ1955ة اݍݨديدة سنة ، و  )Lpour un  vou veau 

roman («1 .  

" ن سال بارول  من أبرز رواياته و بمدينة م 1926من مواليد )BUUTOR MICHEL(  :مʋشال بوتور «ـ 02

 Laالتعديل ، 1956سنة   Le mploi de temps ، جدول כوقات  1954سنة    Bassagedlan" ممرميلان 

                                                           
، ذكرة ماس؅ف ɠلية ךداب و اللغاتد لرزʈقة طوʈل  أنموذجا  مو ي و أسʈب ࢭʏ الرواية ـ رواية وردالتجر :فراس سامية  1

  .  13،  ص 2020/ 2019قسم כدب العرȌي ، Ȋسكرة ، 
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modifiation   ورواية الدرجات   1957سنةDegres  ذا 1» 1960سنةɺي تحدث عن الرواية ؛فǿالروا

اݍݨديدة وɠان له مفɺوم عن التجديد بأنه اݍݵروج عن المألوف من حيث أنه وظف أشياء جديدة ࢭʏ الرواية 

.  

لمدينة ايفانوفو بروسيا ، نزحت إڲʄ فرɲسا و  1902من مواليد ):Saroute Nathalie(نتاڲʏ ساروت «ـ 03

وɸذه الرواية لم تلق "  Tropismes" " نتحاءات ضوئية ا" 1939استقرت ɸناك، أول رواية لɺا ɠانت سنة 

 portait" "أوصاف الرجل الموɸوب " اɸتماما كب؈فا ࢭʏ البداية ، ثم  ظɺرت لɺا مجموعة من الروايات أبرزɸا 

d'un inconnu" مارتوو " ، 1949سنة " "Martereauh " بية " ثم  1953سنةɸالفواكه الذ ""lesFruit dor  "

" ، و أيضا رواية 1968سنة "  Entre lavie et la mort" "ب؈ن اݍݰياة و الموت " الۘܣ نالت جائزة أدبية، ورواية 

  2»وۂʏ כك؆ف شɺرة 1959سنة  " la planétarium" " القبة الفلكية טصطناعية 

  .فرق الشاسع ب؈ن الرواية التقليدية و الرواية اݍݨديدة باختلاف أشɢالɺا للقد ب؈ن ɸؤلاء الروائي؈ن ا* 

  : ب ــ الرواد العرب 

، تلقى علومه ࢭʏ مدارس ، مسرڌʏ وقاص و رواǿي1926ولد ࢭʏ شرق اݍݨزائر عام «:الطاɸر وطار  ـ  01

وࢭʏ جامع الزʈتونة ࢭʏ توɲس  عمل ࢭʏ توɲس ثم شارك ࢭʏ الثورة اݍݨزائرʈة Ȋعد  جمعية العلماء المسلم؈ن

الشɺداء ʇعودون :   اانȘسابه إڲʄ جɺاد التحرʈر الوطۚܣ وله العديد من כعمال الروائية اݝݵتلفة نذكر مٔڈ

ات الطاɸر يظɺر التجرʈب ࢭʏ رواي؛ 3».مسرحية ، اللاز " الɺارب " ، "دخان قلۗܣ ) " قصص(ɸذا כسبوع 

وقد خرجت من تجرȋۘܣ ࢭʏ الكتابة بخلاصة وۂʏ أن  «": وطار و الۘܣ صرح عٔڈا ࢭʏ اݍݰديث  فɺو يقول 

ومن ب؈ن 4»بدعوى رفض כشɢال القديمة ؛ ɸو الوقوع ࢭʏ محافظةجديدة טل؅قام Ȋشɢل  مع؈ن حۘܢ

  »و القصر ، الشمعة و الدɸال؈ق اݍݰوت «لروايات الۘܣ مثلت النص التجرʈۗܣ ۂʏ ا

                                                           
، مذكرة ماجست؈ف ɠلية ךداب و اللغات ، قسم כدب )أحلام مستغان׿ܣ أنموذجا (الرواية اݍݨديدة : ـ بɴية سليمة  1

  . 19ص ،  2007العرȌي اللغة العرȋية ، Ȋسكرة 
  . 15، ص ) وردي و أسود لرزʈقة طوʈل أنموذجا ( التجرʈب ࢭʏ الرواية : فراس سامية2
  . 17التجرʈب ࢭʏ الرواية، ص : فراس سامية 3
  . 17التجرʈب ࢭʏ الرواية، ص: ـ فراس سامية 4
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، شاعر ) اݍݨزائر / سطيف( بمدينة المنصورة  1925من مواليد سنة «:ــ عبد اݍݰميد بن ɸدوقة  03

ورواǿي وقاص و م؅فجم ، Ȗعلم ࢭʏ معɺد الكتاب باݍݨامع ،وجامع الزʈتونة بتوɲس وأيضا ࢭʏ معɺد الفنون 

 ʏيكية و عمل ࢭȘل المواد البلاسʈتحو ʏوحصل عل دبلوم ࢭ ʏو المسرڌ ʏالدرامية ، كما درس לخراج לبداڤ

غدا يوم "وࢭʏ  رواية  " اݍݨازʈة و الدراوʉش: " اݍݨزائر  وتجسد التجرʈب ࢭʏ أعماله الروائية اݍݨديدة إذاعة 

وɸو  ما جعله يحقق علامات إضافة نوعية للمشɺد الرواǿي اݍݨزائري المكتوب بالعرȋية فتنخرط "  جديد 

رʈح " اݍݰميد بن ɸدوقة ࢭʏ لقد ظɺرت تجرȋة عبد  1»ࢭʏ المذɸب التجرʈۗܣ بحثا عن كتابة روائية حديثة 

  . 1971سنة " اݍݨنوب 

، ɠاتب ورواǿي تخرج من معɺد  1933عام ) مصر(ولد ࢭʏ القاɸرة  «) :כرفڴʏ (( ــ  صنع الله إبراɸيم 04

، عمل م؅فجما ومحررا ومديرا للتحرʈر من  1984موسɢو للسʋنما و حامل ديبلوم לخراج السʋنماǿي عام 

كتاب ثقافة الطفل العرȌي سنة "باء ونال عدة منح لدراسة السʋنما كما نال جائزة ر ووɠالات כندور الɴش

ࢭʏ إنذار " " الصقر כسود " و" تلك الراǿعة : " ، من أعماله  1933و جائزة  سلطان العوʉس سنة  1981

"  " 1989قصص تارʈخية مصورة للأطفال " " الثامنة  درحلة السند با" "  1989حɢايات علمية للأطفال 

  2»1989"للفتيان " ورواية "الدلف؈ن يأȖي عند الغروب 

  

  

  

  

  

  

  
                                                           

  . 18التجرʈب ࢭʏ الرواية، ص : ــ  فراس سامية1
  . 19التجرʈب ࢭʏ الرواية، ص : ـ فراس سامية 2
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ــي *  ـــ ــــ ـــ ـ ـــ ـــ ـ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ   כسطورة ࡩʏ الرواية:  المـبــحــث الـثــانــــــ

مع כسطورة כساسية بآليات حيث يتعامل כدب Ȗعد منبعه כسا؟ۜܣ  إذظلت כسطورة مرتبطة بالأدب 

  وتقنيات يمتلكɺا כديب أو الشاعر فيɴتج لذلك ما ɲسميه بالأسطورة כدبية

  :ــ بداية توظيف כسطورة ࡩʏ الرواية  01

وۂʏ شɺد عقد כرȌعيɴيات من القرن العشرʈن  تأسʋس ملامح واܷݰة لݏݨɴس الرواǿي ࢭʏ כدب العرȌي «

 ʏميْڈا ࢭɸستمد أȖ لمرحلةɢشȊ الذي بدأ ي؇قع ʏڏʈا التارɺحديث عن الذات القومية شرط ʄوعن واܷݳ إڲ ،

مɺمة ࢭʏ نقد כوضاع  أداةטنتماء إڲʄ العصر من جɺة أخرى،وɸذا اتجاه نحو استلɺام ال؅فاث وכساط؈ف 

  1»القيم כخلاقية المتحولة السياسية وטجتماعية و 

، ء כدب و تطور إڲʄ اݍݨيل اݍݰاڲʏال׿ܣ فࢼܣ فن أنتجه قدمانقد כسطورةواحدة منأɸم مصادر ال؅فاث الع

ɺالرسم ظ ʏالسرد) الفن ( رت ࢭ ʏوالشعر، وحديثا ࢭ ʏشكيڴȘالمصدر כسا؟ۜܣ للسرد ال ʏ؛ ولأن اللغة ۂ

ڴȃ כديب بالدɸشة و ɸو فيمكن تݏݵيص س؈فة כسطورة ࢭʏ כدب بأٰڈا ɠانت ࢭʏ مراحلɺا כوڲʄ مضمونا يم«

، وࢭʏ مرحلة لقصظۜܣ الذي يقوم عڴʄ الدɸشة فينان ɸنا ارتبطت כسطورة بالسرد ا، وميبحث عنه

  2»متقدمة أصبحت النظرة إڲʄ כسطورة عڴʄ أٰڈا نموذج يخفي ࢭʏ طياته معۚܢ

، بحيث جاء تم توظيفɺا ࢭʏ المݏݰمة و المسرح ، بحيثة ࢭʏ الرواية أعطاɸا Ȋعدا إɲساɲيوجود כسطور . 

  .لطبيعْڈا الفنية وسعْڈا اݍݵياليةتوظيفɺا ࢭʏ الرواية مكملا 

؛ وتذكر ظاɸرة ࢭʏ المشɺد الرواǿي العرȌي ؛ لʋشɢلم כسطورة ازداد طرديا مع الزمنטتجاه نحو استلɺا «ــ 

ʇعاݍݮ (م عودة الروح لتوفيق اݍݰكي: أثرة  بالأسطورة عڴʄ سȎيل المثالࢭɸ ʏذا السياق Ȋعد الروايات المت

) من مصر( عمرو ، رواية عبد المنعم محمد)ݰضارة الفرعونية إزʉس و أوزورʉساݍטنبعاث و  أسطورة الموت و

مارس يحرق ) " فلسط؈ن (يزʉسية؛ رواية عʋؠۜܢ الناعوري כسطورة ל  ؛ الۘܣ Ȗستوڌʏإزʉس و أوزورʉس

    "ترسʋس ) " سورʈا ( ، ورواية أنور قصʋباȖي "معدته 

                                                           
כسطورة ࢭʏ الرواية اݍݨزائرʈة رواية جبال اݍݰناء لعبد القادر برغوث أنموذجا ، مذكرة ماس؅ف ، ɠلية : ــبلكرʈال سم؈فة 1

  .  19، ص  2020כداب و اللغات ، قسم اللغة و כدب العرȌي ، ع؈ن تيموشɴت ،
  . 20، ص ) رواية جبال اݍݰناء لعبد القادر برغوث أنموذجا ( ــ ينظر כسطورة ࢭʏ الرواية اݍݨزائرʈة  2
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ب الروائي؈ن اݍݨزائرʈ؈ن التطور ولقد واك:ࢭʏ اݍݵطاب الرواǿي اݍݨزائري  حضور כسطورة وكذلك. 

  العصرنة الۘܣ شɺدɸا ɸذا الفن  و 

اݍݰميد بن ɸدوقة و ۂʏ عبارة عن عمل فۚܣ عبد اݍݨازʈة و الدراوʉش للرواǿي اݍݨزائري " ومن بئڈا رواية 

لطاɸر وطار أن يتوصل إڲʄ إيجاد علاقة ب؈ن اݍݨماɸ؈ف جرئ يجمع ب؈ن الواقع و כســطورة  ، كما استطاع ا

زمانيا ومɢانيا بقدر ما ɸو Ȋعد " اݍݰوت و القصر" العوʈصة من خلال البناء כسطوري الداخڴʏ ࢭʏ رواية 

  1»ع السلطة ࢭʏ الوطن العرȌي مشعۗܣ فࢼܣ ترمز إڲʄ حɢاية الشعب 

ـــــــــــــــــــــــورة  02 ــ ــطـ ـــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــــــواع כســـ   : ــ أنــــــــــ

 ʏسبعة أنواع وۂ ʏا ࢭɸإن للأسطورة أنواع متعددة وقد تم حصر:  

ارتبط ɸذا النوع Ȋعملية  ۂʏ الۘܣ تتحدث عن الطقس و כحوال اݍݨوʈة و قد«: ــ כسطورة الـطقـسيـة 1ـ 2

، حيث ɠان الȎشر يمارسون الܦݰر وʈؤدون طقوسɺم الديɴية لإخراج الدوافع الداخلية؛ فلقد العبادة

  2»إݍݸ ..لرعد إله وللمطرالعلماء أن لɢل ظاɸرة جوʈة إله فااعتقد 

ـــونـية  2ـ  2 ــــ ـــ ـ ــــوʈـن ( ــ כسطورة الـكــ تɢونت ࢭʏ وقد ، وۂʏ الۘܣ تصور لنا كيف خلق الɢون «) :  أسطورة التكــ

أوڲʄ مراحلɺا عن طرʈق التأمل ࢭʏ ظواɸر الɢون ، وۂʏ تɴت׿ܣ إڲʄ طاقة טɸتمام الروڌʏ الشعۗܣ الذي يدفع 

له ࢭɸ ʏذا الɢون المتعدد לɲسان إڲʄ طلب المعرفة و לجابة الفاصلة عما يجɺله ، مما أثار Ȗ݀ݨبه و Ȗساؤ 

؛ لم يكن ɲسان لنفسه قصة الظواɸر الɢونية؛ فالتأمل أساس כسطورة الɢونية وعندما حɢى לالمظاɸر

اعتقاده بحقيقة כسطورة الۘܣ أحس طورة سواء ࢭʏ شɢل حɢايات أو يرʈد أن يقول أك؆ف مما قاله  ࢭʏ כس

  3»٭ڈا

                                                           
  . 21ــالمرجع السابق ، ص 1
، ) مسرحية ɠل واحد و حكموا لعبد الرحمن ɠاكڴʏ أنموذجا( ال؅فاث כسطوري ࢭʏ المسرح اݍݨزائري :ـ فاطمة شكشاك  2

  . 31، ص 2009و العلوم לɲسانية ، قسم اللغة العرȋية ، باتنة ، مذكرة ماجست؈ف ، ɠلية ךداب 
  .ص .ـ نفس المرجع ، ن  3
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ـــ כسطورة التعليلية 3ــ  2 ۂʏ الۘܣ تجعل לɲسان ʇعطي تفس؈فا أو Ȗعليلا لآۜܡ أو ظاɸرة  Ȗستدڤʏ انȘباɸه  :ــــ

انȘباه לɲسان  Ȗعلل ظاɸرة Ȗستدڤʏ ۂʏ الۘܣ «ۚܣ حɢاية أسطورʈة يحاول فيه شرح ما يحدث حولهولɺذا يب

  1»دون أن يجد لɺا تفس؈فا مباشر فيخلق لɺا حɢاية أسطورʈة Ȗشرح سر وجود ɸذا المظɺر المث؈ف 

إن ɸذا النوع من כسطورة ʇعت؄ف לله المس؈ف כعڴʄ لشؤون לɲسان، فࢼܣ  «: ــ أسطورة البـطل المؤلـه 4ــ  2

الۘܣ تتحكم ࢭʏ مص؈فه و مستقبله؛ فلا يجوز للإɲسان أن يتعدى عڴʄ ذلك وۂʏ כسطورة الۘܣ تصور لنا 

المؤله  ɸو فالبطل  2»بطلا يحاول الوصول إڲʄ معاɲي ךلɺة، لكن صفاته לɲسانية Ȗشده إڲʄ العالم כرعۜܣ

  .إɲسان ولكن لا يجب أن يتعدى اݍݰدود مع ךلɺـة 

ۂʏ ما ا Ȗع؄ف عن فكرة ديɴية أوɠونية و ۂʏ قرʈبة من כسطورة التعليلية بصفْڈ:ــ כسـطورة الرمـــــــــــــزʈـة  5ـــ  2

  .تجاوزت السؤال و اݍݨواب 

ضمن تتو « ʈخ و اݍݵرافة و تɴتقل من جيل إڲʄ جيلالۘܣ تجمع ب؈ن التار ۂʏ : ــــطورة التارʈـخـــــــــــيـةכســــــــ 6ــ  2

  عند العرب " داحس و الغ؄فاء " ؛ كحɢاية عناصر تارʈخية ومجموعة خوارق 

  3»عند البابلي؈ن  " جݏݨامش " ࢭʏ ال؅فاث לغرʈقي ومݏݰمة " وحرب طروادة "

عن לɲسان الذي يفعل اݍݵ؈ف و לيثار فɺو  כخيار ۂʏ التيȘتحدث«: ـــ أسطورة כخيار وכشرار 7ـ ـ 2

يفضل כخر عن نفسه خدمة لمبدأ أس׿ܢ فʋساعد وʈحب ولا يكره ما يفعل أما כشرار وۂʏ عكس כخيار  

وتقوم عڴʄ تجسيد فكرة الشر " وۂʏ الۘܣ تحɢي لنا عن כشرار ال؈ن يتحدون الɢون من أجل إرضاء نزواٮڈم 

  4»إلا الشر اݍݵارق للقانون السماوي  ࢭʏ إɲسان مع؈ن لا يصدر عنه

  

  

                                                           
  . 32ـ  نفس المرجع ، ص  1
  . 32، ص ) مذكرة ماجست؈ف ( ال؅فاث כسطوري ࢭʏ المسرح اݍݨزائري : ـ  فاطمة  شكشاك  2
لطاɸر وطار ، مذكرة ماس؅ف ، ɠلية ךداب و اللغات ، " اݍݰوت و القصر" التوظيف כسطوري ࢭʏ رواية :ــ فواز عزي  3

  . 21، ص2012قسم اللغة و כدب العرȌي ، المسيلة ، 
  .  34ـ ينظر ال؅فاث כسطوري ࢭʏ المسرح اݍݨزائري ،ص  4
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ــــورة   03          ــــ ـــ ـ ـــ ـ ــ ـ ــ ــ ــــــطــ ــــص כســـــ ــــ   :ــ خصـائــ

  :ــ من حيث الشـɢل *

، وغالبا من حبكة وعقدة وܧݵصيات وما إلٕڈاــ כسطورة ۂʏ قصة وتحكمɺا مبادئ السرد  القصظۜܣ 01 «

، كما يزودɸا Ȋسلطان داولɺا شفاɸةتو تالمناسبات  ترتيلɺا ࢭʄ ʏشعري ʇساعد عڴما تجري صياغْڈا ࢭʏ قالب 

  العواطف و القلوب ، ولا يتمتع ٭ڈا النص الن؆في   ʄعڴ

02  ʄناقله כجيال طالما حافظ عڴȘلة من الزمن و تʈــ يحافظ النص כسطوري عل ثباته ع؄ف ف؅فة طو

، غ؈ف أن "ɸبوط إناتا إڲʄ العالم כسفل  "سطورة السومرʈة طاقته לيحائية بالɴسبة إڲʄ اݍݨماعة ؛ فالأ 

صية الثبات ɸذه لا Ȗعۚܣ اݍݨمود  أو التݲݨر، لأن الفكر כسطوري يتاȊع عڴʄ الدوام خلق أساط؈ف اخ

  جديدة و لا يجد غضاضة ࢭʏ التخڴʏ عن تلك כساط؈ف الۘܣ فقدت طاقْڈا לيحائية أو Ȗعديلɺا

ك ، لأٰڈا لʋست نتاج فردي بل ظاɸرة جماعية يخلقɺا اݍݵيال المش؅ف مؤلف مع؈نــ لا ʇعرف للأسطورة  03

عية כسطورة من خضوعɺا لتأث؈ف ܧݵصيات اݍݨم لݏݨماعة و عواطفɺا و تأملاٮڈا، ولا تمنع ɸذه اݍݵصية

  ، تطبع أساط؈ف اݍݨماعة بطاȊعɺا وتحدث اɲعطافا جذرʈا ࢭȊ ʏعض כحيانروحية متفوقة

، فإذا ظɺر לɲسان عڴʄ مسرح כحداث ɺة כدوار الرئʋسية ࢭʏ כسطورةو أنصاف ךلــ تلعب ךلɺة  04

  رئʋسيا ɠان ظɺوره مكملا لا 

ـــمون ــ من حيث ا 02   :لـمضــ

لɺا כسطورة باݍݨدية و الشمولية، و ذلك مثل التɢون و כصول ـ تتم؈ق   الموضوعات الۘܣ تدور حو   01

، إڲʄ اݍݵيال والعاطفة وال؅فم؈ق فإن כسطورة  تݏݨأ... ر الوجود ومعۚܢ اݍݰياة وسالموت و العالم ךخر ، و 

  وȖستخدم الصور اݍݰية  المتحركة 

02  ʏو غ؈ف الزمن اݍݰاڲɸ زمن مقدس ʏـ تجري أحداث כسطورة ࢭ  
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، وۂʏ تفقد ɠل ʄ توضيح معتقداته وتدخل ࢭʏ طقوسهــ ترتبط כسطورة بنظام ديۚܣ مع؈ن وȖعمل عڴ03

، وتتحول إڲʄ حɢاية دنيوʈة تɴت׿ܣ إڲʄ نوع آخر من כنواع ورة إذا اٰڈار ɸذا النظام الديۚܣقوماٮڈا ɠأسطم

  الشبٕڈة بالأسطورة 

، إن السطوة الۘܣ تمتعت ٭ڈا طة عظيمة عڴʄ عقول الناس ونفوسهــ تتمتع כسطورة بقدسية وȌسل 04

  1»عصر اݍݰديث כسطورة ࢭʏ الماعۜܣ لا يدانٕڈا سوى سطوة العلم ࢭʏ ال

أن כسطورة ۂʏ مضمون عميق وʈحمل معاɲي دقيقة ݍݰɢايات : ــ يمكننا أن ɲستخلص من قول فراس

ۂʏ وقاǿع يزعم أٰڈا حدثت منذ من Ȋعيد، لكن ما  «" :  Glaude Lévi-Straussليفي ɠولد " مقدسة وʈقول 

محدد،إٰڈا تفسر اݍݰاضر ؈في زمن ʇعطي قيمْڈا  العلمية ɸو أن النمط اݍݵاص الذي تصفه يɢون غ

، ولكن ࢭʏ سلو٭ڈا أو موسيقاɸا أو ࢭʏ بɴيْڈاوجوɸر כسطورة لايمكن ࢭʏ أ... الماعۜܣ وكذلك المستقبل و 

  2»القصة الۘܣ تحكٕڈا 

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  . 14ــ  13 ـ 12فراس سواح ، ص : ــ ينظر כسطورة و المعۚܢ 1
تجليات כسطورة ࢭʏ شعر إدرʉس بوذيبة ، مذكرة ماس؅ف ، قسم اللغة و כدب العرȌي، : ــ كرʈا رقاب ،فɺيمة منصوري 2

  . 09،ص Ȋ9 201سكرة ، 
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ــث الـثـالـــــــث .  ـــــــ   الثـورة ࡩʏ الروايـة :  المبحــــ

الرواية اݍݨزائرʈة كɴشيد يحتفي ببطولاته وأمجادɸا ثورة التحرʈر اݍݨزائرʈة حاضرة بقوة ࢭʏ قد ظلت 

  وتارʈخɺا واستمر تأث؈ف الثورة عڴʄ الكتابة כدبية لمدة طوʈلة

  : ــɴشأة فن الرواية ࡩʏ اݍݨـزائر  01

ــ  الرواية شɢل أدȌي متم؈ق له ملامحه اݍݵاصة ، وقسماته الواܷݰة ، وɸذا الشɢل يتخذه כدباء وسيلة 

ما يرغبون ࢭʏ تصوʈره من أܧݵاص أوأحداث أو للتعب؈ف عما يرʈدون التعب؈ف عنه ، أو ɸيɢل لتصوʈر 

  . 1اجتماعية أو ظواɸر Ȋشرʈة أو طبيعية أو إɲسانية لاقاتمواقف أو انفعالات أوع

فȘش؈ف الدراسات إڲʄ أن أول بذرة قصصية كتȎت ࢭʏ כدب  «: ــ أما فيما يخص ف؅فة ظɺور الرواية اݍݨزائرʈة 

 ʏس الرواية ۂɴإطار ج ʏياق " اݍݨزائري تدخل ࢭȘاݍݰب و טش ʏاية العشاق ࢭɢݝݰمد مصطفى ابن " ح

 ʄيم الذي يدڤɸتروي مغامرات عاطفية م ،فالكتاب عبارة عن قصة 1849سنة " כم؈ف مصطفى "إبرا

جرت ب؈ن فتاة جميلة من طبقة عالية و أم؈ف شاب من أسرة أحد دايات اݍݨزائر وۂʏ مكتوȋة بأسلوب رقيق 

لأحمد رضا " غادة أم القرى " ولا نɴس رواية  جمع الن؆ف الصاࢭʏ القرʈب من الفصيح و الشعر المݏݰون 

، وتدور أحداث ع سنوات عن تارʈخ كتابْڈاأخر أرȌوɸو تارʈخ صدورɸا الذي ت1947حوحو الصادرة سنة 

ʄذه الرواية عڴɸ تȎبلاد اݍݱݨاز ولقد كت ʏقة الكلاسيكية   الرواية ࢭʈالمأخوذة عن الفكر כرسطي الطر

( ، و ٰڈاية ) عقدة (وسطى  ونقطة) عرض( القديم ، الذي يرى أن اݍݰركة الدرامية يɴبڧʏ أن تɢون لɺا بداية

لعبد اݍݰميد الشافڥʏ  الۘܣ صدرت " الطالب المنɢوب " و إذا انتقلنا إڲʄ ف؅فة اݍݵمسʋنات نجد روايت؈ن ) حل

وتدور أحداٯڈا ࢭʏ توɲس وȋطلɺا الطالب اݍݨزائري المنɢوب عبد اللطيف الذي يحب فتاة  1951سنة 

تتوثق العلاقة ب؈ن العاشق؈ن وʉعود  توɲسية اسمɺا لطيفة وȌعد معاناة وصراع وȖع؆ف يبȘسم اݍݰظ له و

عبد اللطيف لبلاده ليɢونا لنفسه مالا  ودارا و زوجة ، أما الرواية الثانية  الۘܣ ظɺرت ࢭɸ ʏذه الف؅فة فࢼܣ 

                                                           
  2021نوفم؄ف  25مفɺوم القصة כدبية وأنواعɺا، : כم؈ف ܵݰصاح. د -  1
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بطلɺا شاب ܧݨاع اسمه علاوة  من مدينة  1957الۘܣ صدرت  ةلنور الدين بوجدر «1»" اݍݰــرʈق" رواية 

لصعود إڲʄ اݍݨبل Ȋعد قتل الفرɲسي؈ن لوالديه ولɢي يɴتقم لɺما اضطر سكيكدة قرر טلتحاق بالثورة و ا

ار أن تصاب أن يضڍʏ بحبه تارɠا ابنة عمه و خطيȎته زɸور الۘܣ تݏݰق به ࢭʏ اݍݨʋش ولكن Ȗشاء כقد

، فيجن علاوة وٱڈاجم اݍݨنود صل إڲʄ توɲس لتعاݍݮ من مرض القلب، قبل أن تبمرض وتموت ب؈ن يديه

  .ɺد ࢭʏ المعركةالفرɲسي؈ن و ʇسȘش

فلا نɢاد ɲع؆ف عڴʄ عمل رواǿي مكتوب باللغة العرȋية،غ؈ف عمل واحد )عقب טستقلال( ــ أما ࢭʏ الستʋنيات 

ݝݰمد منيع  نظرا لظروف تلك الف؅فة بɢل مفارقاٮڈا טقتصادية والسياسية و " صوت الغرام " وɸو 

ف أنه لا يمكن أن ننكر دور ɸذه الثقافية و טجتماعية إذ اɲشغل اݍݨزائرʈون بمعركة البناء والȘشʋيد  غ؈

 262المرحلة الɺامة ࢭʏ ٮڈيئة ال؅فبة כوڲʄ الۘܣ تبۚܢ علٕڈا כعمال כدبية ؛ وʈبلغ عدد صفحات ɸذه الرواية 

صفحة ، وتتم؈ق  عن الروايات السابقة ـأٰڈا صدرت Ȋعد טستقلال ومع ذلك فࢼܣ ࢭʏ نيْڈا لا تختلف كث؈فا 

وعڴʄ العموم فإن " فـلة"واية ࢭʏ إحدى القرى اݝݰافظة شرق اݍݨزائر وȋطلْڈا عن غ؈فɸا ؛ وتدور أحداث الر 

فإن ɠاتّڈا قد حاول ونݬݳ ࢭʏ " واسيۚܣ כعرج "ɸذه الرواية قفزة متقدمة عل כعمال الۘܣ سبقْڈا وكما يرى 

  .لشافڥʏ يتجاوز ماجاء ࢭʏ أعمال رضا حوحو  و عبد اݝݨيد ا ،Ȗشكيل عمل رواǿي مقبول إڲʄ حد ماتقديم 

ــ شɺد الفن الرواǿي ࢭʏ السبعينات تطورا أو تنوعا لم ʇعرف له مثيل من قبل ومن أɸم أقطاب الرواية 

الطاɸر وطار ، عبد اݍݰميد بن ɸدوقة ، رشيد بوجدرة ؛ حيث ظɺرت عدة روايات : اݍݨزائرʈة ࢭɸ ʏذه الف؅فة 

؛ وɠانت الكتابات ࢭɸ ʏذه الف؅فة " ال ز الزل"              "        اللاز" " رʈح اݍݨنوب " " مالا تذروه الرʈاح: " مثل 

مرتبطة Ȋعمق  المشعة ، وɸو أمر طبيڥʏ فالكتابة כدبية و الضلال الشاعرʈة تخلو من כناقة اللغوʈة

الكتابة بالغة العرȋية يتعاطون  ، وɸو مالم يتوفر لɺؤلاء الكتاب الذين כخرى احتɢاكɺا بالعلوم לɲسانية 

إڲʄ كتابة القصة القص؈فة  ا، فݏݨأو نصوصɺم الروائية ࢭʏ كتاب مستقل ن صعوȋة ࢭɲ ʏشر وʈجدو 

  .2»مستفيدين من المساحات الصغ؈فة الۘܣ تخصصɺا اݍݨزائر لɴشر إبداعاٮڈم 

ــــة و نمـاذج عنـɺـا  02 ـ ــ   :ــ رواد الرواية الثـورʈــــ

                                                           
باللغة العرȋية ،مجلة כثر ، جامعة قصدي مرʈاح ، ورقلة ــ اݍݨزائر،  ɲشأة الرواية اݍݨزائرʈة المكتوȋة: ــ أحلام معمري 1

  . 60.  59.  58. 57، ص  2014، جوان  20العدد 
  . ɲ60شأة الرواية اݍݨزائرʈة المكتوȋة باللغة العرȋية ، ص  :ـ أحلام معمري 2
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Ȗشɢل العملية לبداعية Ȋشɢل عام و الرواية كجɴس أدȌي خاص متنفسا حقيقيا ࢭʏ نقل تفاصيل  «ـ 

لبلد مثل اݍݨزائر الۘܣ عاشت  التجارب التارʈخية ــ واقعا و تخيلا ــ  نقلا واسعا و عميقا إڲʄ المتلق؈ن وȋالɴسبة

اݍݨزائرʈة  ثورة التحرʈر  إڲʄ اندلاعوقاǿع تارʈخية ونضالا سياسيا طوʈلا ضد טستعمار الفرɲؠۜܣ  مما أدى 

، فقد ɠان من الطبيڥʏ أن تجمع الرواية   1962جوʈلية  05حۘܢ حصلت عڴʄ טستقلال ࢭʏ  1954عام 

اݍݨزائرʈة الۘܣ صبغت بصبغة ثورʈة ب؈ن التارʈڏʏ و التخيڴʏ ࢭʏ كتابْڈا للثورة إذ أعادت كتابة التارʈخ روائيا 

 1»ختلف التغ؈فات الۘܣ طرأت عڴʄ اݝݨتمع وسايرت الواقع السيا؟ۜܣ و نقلت م

  .ـفالأدب اݍݨزائري ɲشأ ࢭʏ ظروف صعبة  نȘيجة التارʈخ المديد الۘܣ مرت ٭ڈا اݍݨزائر إبان טستعمار  

» ʄعد الثورة :  أ ــ المرحـلة כوڲȊ اقع ما   الكتابة الروائية السياسية للتعب؈ف عن و

: الرواية اݍݨزائرʈة اݍݰديثة من جيل الثورة و טستقلال وذلك مثل ــ ɠان الروائيون כوائل الذين رܥݵوا 

و " ما لا تذروه الرʈاح" و محمد عرعار الذي ألف " رʈح اݍݨنوب" عبد اݍݰميد بن ɸدوقة الذي كتب روايته 

، وقد جمع ɸؤلاء المبدعون ࢭʏ كتاباٮڈم ب؈ن السياسة و כدب لʋس فقط " اللاز"الطاɸر وطار  ࢭʏ روايته 

Ȋ  دوقة ممثلاɸ ان ابنɠ العمل السيا؟ۜܣ فقد ʏانوا منخرط؈ن بالفعل ࢭɠ ب طبيعة المرحلة ولكن لأٰڈمȎس

اݍݰزب أنصار الديمقراطية و حركة الطلاب اݍݨزائرʈ؈ن أثناء دراسته كما ɠان عضوا ࢭʏ حزب جّڈة التحرʈر 

عمل السيا؟ۜܣ بجّڈة Ȋعد טستقلال و انضم عرعار لݏݨّڈة نفسɺا أيضا و عشية טستقلال تفرغ لل

التحرʈر حيث عمل كمراقب ࢭʏ اݍݨɺاز المركزي لݏݰزب، وقد منح ɸذا الرصيد من التجرȋة السياسية ɸؤلاء 

الكتاب Ȋعدا سياسيا قوʈا للروʈات الۘܣ كتبوɸا ، حيث ساɸموا ࢭɲ ʏشر الوڤʏ السيا؟ۜܣ و تحدثوا عن 

للطاɸر وطار ؛ وتحɢي ɸذه "اللاز" رحلة رواية أعمال الطبقة الɢادحة و من أشɺر الروايات الممثلة لɺذه الم

الرواية عن سنوات ثورة التحرʈر وذلك من خلال ܧݵصية اللاز  اللقيط المنبوذ الذي أراد أن ʇغ؈ف مجرى 

حياته فتحول إل مناضل ثوري ومن ثم ألقي القبض عليه من قوات טستعمار الفرɲسية و لكنه تمكن من 

ɸناك Ȋعدد من الثوار مع زعيمɺم زʈدان الرجل الثوري  الذي اغتيل  ࢭʏ ٰڈاية إڲʄ اݍݨبل ليلتقي  الɺرب وفر

ࢭɸ ʏذه الرواية يجسد الشعب اݍݨزائري الذي " اللاز" المطاف ȊسȎب رفضه التخڴʏ عن أفɢاره الشيوعية و  

غم طحنه الفقر و الشقاءو البؤس إنه الوطن الذي قرر أن ʇغ؈ف مجرى حياته وʈقف ࢭʏ وجه טستعمار و ر 

                                                           
ال والثورة ، مجلة ن بوست ـ، رحلة طوʈلة من تجسيد النض" مقالة Ȋعنوان כدب اݍݨزائري : ــ أسماء رمضان 1

2019/03/03 .  



ـــورة:الفـــــــــصل כول    مــــــتـعلــــقــــــات التــــــجرʈب  و כســــــــــــــطـــــــــــــــ

 

 30 

أنه لʋس ثورʈا و لكنه لم يكن يوما مسȘسلما لقد ɠان مدرɠا بفطرته أن ثمة خطأ ࢭʏ الواقع اݍݰاڲʏ وʈجب 

ʏر טجتماڤɺي من القɲعاȖ ؈فية التحتية الۘܣɸغي؈فه لأنه نموذج ݍݨميع الفئات اݍݨماȖ  اد وɺاللاز " و טضط

لذي آمن بقضʋته و نبلɺا و حتمية زʈدان فقد جسد صورة المثقف ا أما ،البطل ɠلمة أجنȎية Ȗعۚܣ" 

  انتصارɸا وظل يدافع عن أفɢاره حۘܢ الرمق כخ؈ف  

ـ وقد تم؈قت معظم ɸذه الروايات بمحتواɸا السيا؟ۜܣ و الثوري الناجم عن معاناة شعب فمجمل ɸؤلاء 

فة כدباء تزودوا برصيد نضاڲɸ ʏام اȖسمت به معظم أعمالɺم ، وعڴɸ ʄذا ظɺرت الرواية ࢭɸ ʏذه الف؅

لمعاݍݨة مرحلة الثورة التحرʈرʈة و ךثار النفسية טجتماعية الم؅فتبة عن ɸذا ال؅فداد إڲʄ تلك الف؅فة  يفره  

إن ما يدفع الرواǿي إل البحث داخل الماعۜܣ فɺو Ȗعرفه فيه عڴʄ نفسه إنه   يقوم : " بقوله " سعيد علوش "

وɸدفه التارʈڏʏ ... مثيل بوضوح داخل اݍݰاضربفرز ما يمكن أن يفɺم ، وما يمكن أن يɴس لݏݰصول عڴʄ ت

  1»٭ڈذا ɸو إعطاء ɸوʈة للذي يحيا بواسطته ɸروȋا من الɴسيان الذي رسمه  ךخر لمستعمر عڴʄ جسده 

ࢭɸ ʏذه المرحلة ظɺرت الكتابات الروائيةالۘܣ .تكرʉس أيدولوجية السلطة المɺيمنة : ب ــ المرحلة الثانيـة «

لقرى اݍݨزائر الصادمة  الۘܣ Ȗعʋش ݍݰظات تحتفي بالثورة و تمجدɸا و خلال ɸذه المرحلة رأينا صور 

إشعال فتيل الثورة ، ݍݰظات القلق وʈموج فٕڈا أناس طيبون و ثائرون  ɠانوا ʇعʋشون حياة ضياع و ذل 

ياة برمْڈا وȖغي؈ف أوضاع بلادɸم، لقد اتخذت ɸذه المرحلة الثورة فلم يجدوا بدا من التغي؈ف تلك اݍݰ

اݍݨزائرʈة بɢل ما تزخر ٭ڈا من تܸݰيات و انتصارات كمسرح للأحداث ، و لكن بالغ البعض ࢭʏ تܸݵيم 

للɢاتب " زمن العشق و כخطار"ɸذه الثورة إڲʄ حد اعتبارɸا أسطورة  ومن أشɺر روايات ɸذه المرحلة رواية 

الرواية ۂɠ ʏلثوم زوجة ح الۘܣ تدور أحداٯڈا ࢭʏ إحدى القرى الصغ؈فة بالرʈف اݍݨزائري، وȋطلة محمد مفلا 

المعلم محمد الطالب الۘܣ ɠانت لا تنجب فطلبت من زوجɺا أن يذɸب إڲʄ مسعود من أجل أن يكتب له حرزا 

لك الكث؈ف من כراعۜܣ أو يقرأ له ما حفظه من آيات القرآن ، ولكنه يرفض الذɸاب إليه لأنه تاجر جشع يم

: " و يتحالف مع الفرɲسي؈ن كما أنه يتاجر بأحلام الȎسطاء وʉستغلɺم و لɺذا يرد الطلب عل زوجته قائلا 

 و يطم؃ن الطالب زوجته بأن כمل مازال" لن أدخل بʋته ولو ɠانت اݍݰياة عل يده ...؟ۜܣ الɢلب تفو عليه

وعندما Ȗسأل زوجɺا أي כسماء ستختار لابنك  ،ݰملاݍمن  موجودا ࢭʏ לنجاب و بالفعل تتمكن زوجته

                                                           
  . 27، ص  1983الرواية و לيدولوجيا ࢭʏ المغرب العرȌي ، دار الɢلمة للɴشر ، ب؈فوت ،: ــ  سعيد علوش 1
رحلة طوʈلة من تجسيد النضال و الثورة ،مجلة ن بوست ، .. مقالة Ȋعنوان כدب اݍݨزائري :  أسماء رمضان1
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سȘسمع؈ن به ࢭʏ כيام : " ، ل؈فد ɸو قائلا" إنه لم Ȗسمع به من قبل : ولكٔڈا تقول " نوفم؄ف : "ڈا قائلايرد علٕ

  ".القادمة

 ــ اݍݨزائر لم تكن  عاقرا حيث حبلت و أنجبت و ستلد و ابٔڈا ɸو جن؈ن الثورة الذي وضعته ࢭʏ כول من 

نوفم؄ف  حيث استمر ࢭʏ رحم ɠلثوم وظل ينمو و ينمو و البطولة ɸنا صنعɺا ɠل أطياف الشعب و ɸو ما 

تجڴʄ ࢭʏ عملية ولادة ɠلثوم حيث ولدت عڴʄ عشرات الɴسوة اݍݨزائرʈات وȋالتالـي فنوفم؄ف ɸو ابن الشعب 

«1  

  : و ظɺرت مجموعة أخر من الكتاب و כدباء الذين أثرو الساحة כدبية و مٔڈم  «

، أوجاع رجل غامر صوب  1982، نوار اللوز  1981وقع כحذية اݍݵشنة :  وسيۚܣ כعرج ࢭʏ رواياته . 1.

   1983، ما تبقى من س؈فة ݍݵضر حمروش 1983البحر 

  . 1985زɸن التمرد : اݍݰبʋب السايح .  2.

   1988، حصائم الشفق 1985رائحة الɢلب : اݍݨيلاڲʏ خلاص  .3.

   1989، عزوز الɢابران  1982ال؄قاق : مرزاق بقطاش . 4.

، اݍݰوت و القصر  1980تجرȋة العشق و الموت ࢭʏ زمن اݍݰراءۜܣ ) اݍݨزءالثاɲي( اللاز : الطاɸر وطار . 5.

   1988، تجرȋة العشق  1986

   ʈ1983ة و الدراوʉش اݍݨاز : عبد اݍݰميد بن ɸدوقة . 6.

  .ظɺور رواية المعارضة و טبتعاد عن برواز تمجيد الثورة : ج ــ المرحلة الثالثـة 

 ʏن כول  08ࢭʈشرȖ رȋכوضاع  1988أكتو ʄالشوارع احتجاجا عڴ ʄة الغاضبة إڲʈ؈ف اݍݨزائرɸخرجت اݍݨما

المرحلة ظɺرت الرواية  تلك، وخلال ات اقتصادية و اجتماعية و سياسيةالمعʋشية و طالبوا بإصلاح

المعارضة ، حيث اسȘيقظ الكتاب من سباٮڈم العميق و ترɠوا جانبا أحلامɺم الوردية و عليه فقدت رواية 

عڴɸ ʄيئة صراع مسݏݳ  حيث بدأت اݍݰرب כɸلية ࢭʏ اݍݨزائر 1992السلطة ɸيبْڈا لتأȖي Ȋعد ذلك أحداث 
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عصفت تلك כحداث باݝݨتمع لݏݨّڈة לسلامية للإنقاذ و الية اندلع ب؈ن النظام اݍݨزائري وفصائل مو 

اݍݨزائري و عليه فقد اتخذت الرواية منعرجا كب؈فا لتتحدث عن المأساة اݍݨزائرʈة ومن أɸم روايات ɸذه 

للɢاتب اݍݨزائري واسيۚܣ כعرج و تدور أحداث الرواية اݍݨزائرʈة خلال حقبة " سيدة المقام"المرحلة رواية 

ܨݰونة الۘܣ سبقت تفكك اݍݨزائر وتحولɺا من دولة اݍݰزب الواحد إڲʄ  التعددية اݍݰزȋية و ما السنوات الم

و ۂʏ טنتخابات الۘܣ ɠانت عڴʄ وشك أن Ȗسفر عڴʄ فوز   1991تلا ذلك من إجراء טنتخابات ال؄فلمانية 

  ب لم ترحم أحد ساحق لݏݨّڈة לسلامية للإنقاذ ولكن نȘيجة טنتخابات علقت و تحولت إڲʄ ساحة حر 

ȋطلة الرواية ۂʏ مرʈم راقصة البالية الۘܣ تصاب برصاصة ࢭʏ رأسɺا خلال المظاɸرات الۘܣ اندلعت عام و 

فتمنعɺا الرصاصة من ممارسة الرقص ولكٔڈا تصمم عڴʄ تأدية دور شɺرزاد ࢭʏ عرض الباليه المأخوذ  1988

، " رʈمسɢي ɠورساɠوف " و؟ۜܣ الشɺ؈ف الشɺ؈فة الۘܣ تحمل טسم نفسه للموسيقي الر  ةمن السيمفوني

وتموت مرʈم Ȋعد تأدية الرقصة و عڴʄ خلفية כحدث يأȖي صوت صديقɺا وɸو يقرأ يومياٮڈا כدبية الۘܣ 

  كتّڈا عن ɠل ما يجري ࢭʏ البلاد من ممارسات فاشية باسم לسلام 

  :وɸناك روايات أخرى أɸمɺا   

  فتاوى زمن الموت لإبراɸيم سعدي. 1.

  لورم ݝݰمد ساري ا.  2.

  تاء اݍݶݨل لفضيلة فارق . 3.

؅فة ɲشأة متصلة عموما ࢭɸ ʏذه الفحظ يرى بأن جل ɸذه الروايات أو أن الرواية اݍݨزائرʈة ولعل الملا . 

   المضطرببالواقع السيا؟ۜܣ 

ـــلة الراȊـعــــــــــــــة .  ـــ ـــــة : د ـــ المرحـ ـ ــ ـــ ــ ـــــــــتابــــ ـــ ــ ـ ــــكـ ـ ــ   ثورة الـ

خلف العنف جرحا لم يندمل ࢭʏ اݝݨتمع اݍݨزائري وحاولت الكتابة أن توقف ɸذا ال؇قيف بخيوط כمل ،و 

ࢭɠ ʏل روايات כدب اݍݨزائري و ۂʏ التيمة  ɸنا بدأ يثور الȘساؤل لقد ɠانت ثورة التحرʈر دائما تيمة مركزʈة

، حيث التيمةɸذه  الروائي؈ن و لكن يجب טنفصال عن الۘܣ بنʋت علٕڈا جميع كتابات اݍݨيل כول من

يجب عڴʄ الكتاب أن يحلقوا Ȋعيدا مبتعدين عن تكرار معاݍݨة الثورة روائيا و يجب טبتعاد أيضا عن 

ينفس الفلك و تحمل Ȋعدا أيدولوجيا ظل لصيقا بالرواية من عɺد رواية معارضة السلطة لأٰڈا تدور ف
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Ȋعيد ،و خلال ɸذه المرحلة ظɺرت الروايات الۘܣ لم تكن تباڲʏ بتقديم الرؤʈة כيدولوجية قدر اɸتمامɺا 

بال؅فك؈ق عڴʄ الرؤʈة اݍݨمالية  و مع لك ظلت الثورة حاضرة و لكٔڈا ࢭʏ خلفية כحداث مثل الموسيقى 

  الۘܣ Ȗعزف ݍݨنا ɸادئا و لكٔڈا لا  تتدخل ࢭʏ مسار כحداث   التصوʈرʈة

لأحلام مستغان׿ܣ  و تدور أحداث الرواية حول "  ذاكرة اݍݨسد "ومن أشɺر روايات ɸذه المرحلة رواية 

، وʈقع לبداعالبطل خالد بن طوȋال الرسام الذي فقد ذراعه أثناء حرب التحرʈر و لكنه لم يتوقف عن 

قاتل معه أثناء טحتلال حياة ليكȘشف Ȋعد ذلك أٰڈا ابنة أحد أصدقائه الذي ɠان يخالد ࢭʏ غرام 

، وتتواڲʄ כحداث عن قصة حب خالدو حياة ؛ وعڴʄ الرغم من محاولة أحلام إȊعاد تيمة الثورة الفرɲؠۜܣ

  1»عن عملɺا إلا أٰڈا ɠانت حاضرة عڴʄ خلفية כحداث و بقوة  
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ـــ  ـــــــــ ــ ــــــفـــ ــ ــــل الثـانـيالــــ ــــ ـــ ـ ــ "دموع النغم "כسطورة و الثورة ࡩʏ رواية و  تجليات التجرʈب :   ـــــــصـــ  

إذ ركز ɠل واحد مٔڈم عڴʄ اݍݨانب عدة قضايا من طرف الكتاب اݍݨزائرʈ؈ن تناولت الرواية اݍݨزائرʈة 

 البطوڲʏ للشعب اݍݨزائري، بحيث أخضعوا الرواية للتجرʈب وכسطورة وغ؈فɸا من أساليب اݍݰداثة

ــــــبحــــث כول   ـ ــ ـــــــــــــــــــب :  المـــ ــ ـــــــــ ــ ـــــــــ ــاتــ ــ ترجمـة للكـ  

: ـ  المولد و الɴشأة  01  

)  اݍݨزائر('ببلدية عسلة ولاية النعامـة  مقيم بمدينة سعيدة    15/02/1952محمد حيدار من مواليد 

. ، درس ࢭʏ اݍݨامعة ɠأستاذ مؤقت قطاع الثقافة  ، له مستوى جامڥʏ متقاعد عن  

:  ـ مؤلفـاتـه  02   

/ عن المؤسسة الوطنية للكتاب   "  1984خلف כشعة : " صدرت له حۘܢ ךن مجموعتان قصصʋتان ɸما 

.عن المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية "    ɸ2013ندسة לغواء "و  

 ʏو خمس روايات ۂ:  

عن المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية "  1985כنفاس כخ؈فة " ـ  01  

عن المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية "     2005الرحيل إڲʄ أروى " ـ   02  

عن المطاȊع الشعبية لݏݨʋش  ࢭʏ نطاق تظاɸرة اݍݨزائر عاصمة الثقافة العرȋية "   2007دموع النغم "ـ  03  

صدرت عن دار المثقف "   2017ما وراء اݍݵط ךخر "  ـ  04   

.؅فجمة و الɴشر و التوزʉع بالعراقدرت عن مؤسسة أبجد للص"   2022تحت  شلال تيفرʈت " ـ  05  

  ʏعنوان   2016ـ صدرت له ࢭȊ  ʏڏʈاب كتاب تارɺع مݏݰمة فوز ورجال وجبال " عن دار الشɲقي صاʈלفر  "

ݨنوب الغرȌي وɸو يتعلق بحياة والده الشɺيد وواقع اسȘشɺاده  و بتارʈخ منطقة جبال القصور  باݍ

.بما فيه سعيدة  ،اݍݨزائري و بوجه عام  
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سعيدة : " ـ كما شارك ࢭʏ تأليف جماڤʏ  لعدة ملفات أصدرٮڈا  مديرʈة الثقافة بولاية سعيدة من أبرزɸا 

" سعيدة معالم و فنون "  " معالم و أعلام   

 ʄران الۘܣ ظل عاكفا عڴɸة بوʈوɺة اݍݨʈورɺدة اݍݨمʈالܶݰف  خاصة جر ʏشوراته ࢭɴكما برز من خلال م

"  اݝݵضرم " وقد ɠان أɸمɺا حلقات  1990لدراسات السياسية  عڴʄ صفحاٮڈا إڲʄ غاية ɲشر سلسلة من ا

.فضلا عن مجلة آمال وغ؈فɸا   

: ـ و من اݍݨدير לشارة إڲʄ اݍݨوائز الۘܣ حصل علٕڈا   

" Ȏب قصته Ȋس 1984لۘܣ نظمْڈا جرʈدة اݍݨمɺورʈة ا فقد حصل عڴʄ اݍݨائزة כوڲʄ ࢭʏ مسابقة عيد الثورة 

، " خارج الزمن  العبور   

وڲʄ ࢭʏ مسابقة أدب فقد حصل ٭ڈا عڴʄ جائزة الوطنية כ " شعائر الدخول إڲʄ أديرة כلوان " أما قصته 

2001الثورة   

:من المؤلفات بصدد الطبع من بئڈاـ لم يتوقف إبداعه ɸاɸنا بل إن له جملة   

.تحت طائلة الوداع   :أ ــ الروايات   

.بɢائيات عازلة الصوت ، أوشال اݍݰن؈ن  : ب ـ  الدواوʈن الشعرʈة    

.الشيخ بومدين معلوم ࢭʏ مواكب الشعر و الطرب   ) :دراسات (ج ــ  تراجم أدبية   

.عبق البادية  وطقوس استحضار الطيف ࢭʏ أشعار  الشيخ قدور ماوي    

ـ المس؈فة الفنية للشيخ بوطيبة السعيدي أحد أعلام כغنية البدوʈة     

" و رواية " النغم دموع " بالذكر أن معظم رواياته محل مذكرات تخرج جامعية لاسيما رواية ــ ومن اݍݨدير  

.כنفاس כخ؈فة  
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ـــــص الروايـة *  ــــ ـ ــ :مــݏݵـ  

اݍݱݨم المتوسط  ، تداخلت  ݝݰمد حيدار  ࢭʏ مائة وȖسعة وȖسع؈ن صفحة  من" دموع النغم "ـ  تقع رواية  

، حيث أثȎت ࢭʏ وسط فيه כلوان فنلاحظ כبيض مع כحمرمع כخضر مع اɲسياب قطرات و ɠأٰڈا دموع 

ونوع ، " محمد حيدار " وفوقه اسم المؤلفبلون أبيض معتدل الغلظة و الك؄ف "دموع النغم" الغلاف العنوان

Ȗشبه اݍݵطوط بالأسود و شات منه لوحة لبعض اݍݵرȌ بقى، ورسمت فيما تالكتاب رواية بلون بۚܣ صغ؈ف

.أرȌع قطرات Ȗشبه قطرات الماء أو الطلاء تنحدر للأسفل و ɠأٰڈا عڴʄ جدار   

، لثورة اݍݨزائرʈة حقلا لموضوعاٮڈاشɢل تارʈخ اوۂʏ رواية تارʈخية، ،  2007ــ طبعت ɸذه الرواية سنة 

القصاب ( ȋادور بالنار ، تجليات ليل المس؈ف، ال؅فو مقدمات اللعب : وضمت ستة فصول عنونت ɠالآȖي 

 حداثه ولكٔڈا جاءت، أبواب الدɸشة، صراخ ࢭʏ خيمة السʋناتور، رائحة النطق،وɠان لɢل فصل أ)כلماɲي 

.م؅فابطة الواحدة تلو כخرى   

لسڥʏ فيه حثʋثا ࢭʏ أحد الدواوʈر  س׿ܣ بدوار بوغرʈبة، حيث ɠان ا" ܿݰينة" ــــــ تبدأ الرواية بمشɺد العراف 

ڈا أɲآۜܡ حفلا كب؈فا خصيصا لɺذا اݍݰدث، ولكن سرعان ما يصʋب قبال القايد والمتصرف المدɲي وعلٕلاست

من سɢانه، ف؈فحل أɸل القرʈة وʈوضعون ) البادية( ɸذا المɢان مجاعة وقحط مما أدى إڲʄ إفقار الدوار 

مة النفع  لتتوغل الرواية ࢭʏ توصيف داخل محȘشد فتبقى القرʈة من Ȋعدɸم مجرد حظائر و مخلفات عدي

معاناة ɸؤلاء داخل اݝݰȘشد المسيج بالأسلاك الشائكة و اݍݰراسة المشددة عڴʄ כبواب و التفتʋش لɢل 

مغادر و مقبل، ولكن رغم ɠل ɸذا ظل حن؈ن ɸؤلاء الناس قائما وقوʈا إڲʄ مواطٔڈم وعلاقْڈم برجال الثورة 

اڤʏ و النفؠۜܣ المزري الذي عاشه سɢان اݝݵيم  أبرزت الرواية ووسط ذلك الواقع טجتم ࢭʏ اݍݨبل،

ܧݵوصا ɠأٰڈا مȘساوʈة البطولة، كܨݵصية بوغرʈبة الذي  ɠان مغ؅فبا بفرɲسا ثم عاد إڲʄ أرض الوطن 

كصاحب قضية وطنية و حاول إخفا٬ڈا عڴʄ اݝݰتل؈ن لكن سرعان ما تكشف حقيقته، ثم ɸناك ܧݵصية 

وتɢون علكة تتقاذفɺا " الناصر"لۘܣ Ȗغتصب من حرɠي وت؅قوجه وتنجب حليمة ذات اݍݨمال الفاتن ا

لزرقة عيɴيه لتأخذ الرواية عنواٰڈا "بالرومي" כفواه  فتتطلق وتتوج من جديد بالراڤʏ عازف الناي الملقب 

 فɺو ʇعزف وʈبɢي فيبɢي بأɲغامه وʈجعل الدموع تɴساب ، ثم ܧݵصية الرابلة الۘܣ"  دموع النغم " من مادة 

 اتصفت بالعاɸرة وɸذا لما ɠانت تتعرض له من تحرش ࢭʏ صغرɸا فأصبحت Ȗستعمل جمالɺا لܦݰب

الوحيد الذي صدق ماضٕڈا و أشاد بمقاومْڈا، بالإضافة إڲʄ  جندي فرɲؠۜܣ ɠل مرة واغتياله و بوغرʈبة ɸو
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الشيخ؈ن )  القائد تمثيل(ܧݵوص أخرى ɠأعيان الدوار الذين ɠانوا يȘنافسون عڴʄ منصب الɢوارطية 

، ساء الدوار مثل زɴʈب ، بɴت النمرآخرʈن متمردين ɸما المɢي وعطا الله ، فضلا عن ɲبوخلوة و معڴʄ، و 

إݍݸ .... رقية   

القرʈة، المدينة،الغابة، المصڴʄ،اݍݨبل،ܥݨن القلعة، السوق :كما تم؈قت الرواية بتعدد כمكنة مٔڈا 

إݍݸ ..........  

 ʏو زمن الليل الصباح، المساء، المغرب،قبيل לشراق، : تنوع כزمنة نجد وࢭɸ م و البارزɸؠۜܢ  وכɴولا ن

 ʏو اݍݵارڊ ʏاݍݰوار بنوعيه الداخڴ.  

وقد ٰڈلت الرواية من ال؅فاث الشعۗܣ بمختلف ينابيعه إذ حوت طقوس الرقص و الغناء وتقاليد و 

ية المعتقدات ɠالتنجيم و اݍݨن وغ؈فɸا مما تزخر به الذاكرة الشعب  

ليɢون ختام الرواية بخيانة الشيخ معڴʄ لبقية الشيوخ و ɠامل اݝݰȘشد لأجل خدمة مصاݍݰه،لتɢون 

و أنت من ɸم زملائك؟ : الٔڈاية بالبياض النظۜܣ حاملة لسؤال   
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ـــث الم ـــ ـــ ــــ ـ ــ ـ ـــ ـ ــحـ ـــــ ــ ـــبــــــــــ ـــــــــ ــــي ــ ــــ ـ ــ ــ ــ ـ ــ ـــانــ ــــ ـــ ـ ــ ـ ـــــة العتبات النصـ:   الــــــــــــثـــ ـــ ـ ــ ـ ـــ ـ ــ ية للروايـــ  

ممالا شك فيه أن العتبات النصية تفتح أمام المتلقي أبواب من أجل الغوص ࢭʏ النص والبحث عن معانيه 

 "النص الموازي " ʄ صكه باسم نقاد عڴصطݏݳ كث؈ف من الأصبحـت عتبات النص أو ما ا« وفك Ȝغراته، فقد

نصوصا حافلة بالنص כدȌي، وقد توسع كث؈ف من النقاد الغرȋي؈ن ࢭʏ رصد مسميات لɺذه العتبات؛ الۘܣ 

تدخل مع النص כصڴʏ ࢭʏ علاقات جدلية غاية ࢭʏ أɸميْڈا تɢون مقدرا من مقدرات إنتاج مزʈد من 

1»الدلالات   

:  أ ـالمفɺوم اللغـوي للعـتبـة   

ۂʏ «مفاɸيم العتبات وتبايɴت من ɠاتب إڲʄ آخر، فقد ذكر ابن منظور ࢭʏ م݀ݨمه لسان العرب أٰڈا   تȖعدد

وɸو ما يɢون أسفل الباب إذا ɠان  2»أسكفة الباب الذي توطأ و اݍݨمع عتب و عتبات و العتب الدرج 

 مرتفعا عن الباب 

ــــــــي  ـــ ــ المفɺوم טصطـلاحــــ :ب   

التعرʈف טصطلاڌʏ ࢭʏ مضمونه عن التعرʈف اللغوي ف؈فى جميل اݍݰمداوي لا يخرج   

إن مصطݏݳ العتبات ɸو כك؆ف تداولا ࢭʏ כوساط النقدية و يقصد به مجموعة العناصر اݝݰيطة بالنص «

ɠالعناوʈن و לɸداءات و المقدمات وɠلمات الناشر ؛ وɠل ما يمɺد للدخول إڲʄ النص أو يواري النص 

وȋالتاڲʏ يمكن القول أٰڈا مɺما Ȗعددت Ȗسمية المصطݏݳ تبقى ۂʏ المنفذ כساس للدخول إڲʄ  3» الرواǿي

 النص والغوص ࢭʏ أعماقه بɢل أشɢاله

 

                                                           
عتبات النص و المسɢوت عنه قراءة ࢭʏ نص شعري ،  مجلة قراءات  ، جامعة الملك سعود ، السعودية ، :الغرȌي  حافظ 1

  .   2011العدد 
   29، ص  09ج  لسان العرب ،: ابن منظور  2
  . 1997،س  03السيموطيقا و العنونة ، مجلة عالم الفكر ، العدد : جميل اݍݰمداوي ــ  3
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:ــ عتبة الغلاف  01  

، ɸو رؤʈة الغلاف لأنه القمة כوڲʄ من عتبات نظر الܨݵص الذي يحمل أي كتاب ما ـإن أول ما يلفت

بحيث ʇعطينا تلميحات و إشارات لما يحمله من دلالات بحيث ظɺر اسم المؤلف ثم يليه عنوان  النص ؛

. ثم دار الɴشر" دموع النغم " الرواية   

:ـ عتبة العنوان 02  

ɸو أول ما يقع عليه نظر المتلقي عند شراء كتاب أو قراءته ، فالعنوان قد يɢون سȎبا ࢭʏ לݯݨام أو 

النص ،وʈدل عليه و من خلاله تɢون نظرة عامة عن محتوى النص فالقارئ قد  לقدام و العنوان يكشف

.ʇستɴتج الفكرة العامة للنص الرواǿي   

» " ʄاݍݰفاظ عڴ ʄعمل عڴʉيحمل العنوان دلالات و إيحاءات شديدة التنوع و ال؆فاء ، مثله مثل النص ، و

اɸتمام القارئ عن طرʈق تأم؈ن كمية ɠافية من לعلام ، وʈحمل ࢭʏ طياته قيما أخلاقية و اجتماعية و 

1»إيديولوجية   

 هعلو نتو قد عناه و أعناه  و عنونت الكتاب و  «" سمة الكتاب " ــ ولقد ورد ࢭʏ لسان العرب أن العنوان ɸو 

2»، وɸو مقطع  لغوي أقل من اݍݨملة يمثل ، وɸو مقطع لغوي أقل من اݍݨملة يمثل نصا أو عملا فنيا   

، قد يدفعك إڲʄ أن Ȗعيد قراءته لأنه يفجر فيك طاقات جديدة و سيميائية تأسʋسية إشارةو العنوان ɸو «

لقراءة  ومن ثم فعل التأوʈل و العنوان سواء أɠان بذرة يبدأ مٔڈا العمل أو ثمرة ɠأنه مع العنوان يبدأ فعل ا

ام ،إنه نص مكثف خصب وموازي يɴت׿ܣ إلٕڈا فɺو ʇعكس Ȋعض ɸواجس الرواية أو قد ʇآۜܣ بمعناɸا الع

»، فɢلمتا ɠان ثرʈا مكثفا غدا أك؆ف شاعرʈة للنص
3  

                                                           
  . 78،  ص1998العنوان و السيموطيقا טتصال כدȌي، الɺيئة المصرʈة العامة، : فكري  ــ اݍݨزار محمد 1
  . 106لسان العرب، مادة وسم،  : ــ ابن منظور  2
  . 36، ص2001، 01سيمياء العنوان، عمان ـ כردن، ط : ــ قطوس Ȋسام3
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إن العنوان ʇعد بمثابة المدخل الرئʋؠۜܣ للعمارة النصية فɺو عبارة عن إدارة بارعة وغامضة لɢونه  «ــ 

، يقوم النص بالإجابة عنه ، فبدونه لا يمكندخول ݯݨرة النص لغموضه وȖشاركه ؛ فنݏݨأ  إشɢالياسؤט 

1»إڲʄ العبارة النصية للتقرب من ݯݨراٮڈا و معرفة اتجاɸاٮڈا و حرɠاٮڈا  

د يɢون العنوان عبارة مفخمة بالاف؅فاء و اݍݰب ،ـأو المتاɸة النصية أو فخ نصبه الرواǿي حۘܢ يخدع ـــ ق

 ʄشأ نوع من التعقيد نظرا لقدرتنا عڴɴون صعبة أو العكس بالعكس، و يɢلة وقد تɺالقارئ بقضايا س

.تحليلɺا وتفس؈فɸا   

ئʋؠۜܣ لɺا  ثم تتفرع الرواية لستة عناوʈن عبارة عن فɺو العنوان الر "  دموع النغم " ــ أما عن ɸذه الرواية    

مقطوعات تحمل ࢭʏ طياٮڈا أحداثا مȘسلسلة כفɢار ، فدموع النغم يɢاد يɢون مركبا ضديا يولد المزʈج 

كثابت جدڲʏ لا يɴتج إلا  التوازن الذي يȘناوله לحساس الȎشري  و مزʈج من כلم و قيم الفرح و اݍݰزن لأن 

ثنائية ضدية  ب؈ن الفرح و اݍݰزن و כلم و البݤݨة ، البɢاء و الغناء  وɸذا " دموع النغم " ن مٔڈما ، فالعنوا

و   ءدليل عڴʄ أن الرواية تمزج ب؈ن כضداد فتجدɸا تبدأ بفرح وتɴتࢼܣ بحزن والعكس ، وʋȋئْڈا ۂʏ الܶݰرا

قد تɢون اݍݪݰيم و النعيم ، كما يرتبط العنوان أيضا بمحتوى الرواية أو أحد مكنوناٮڈا مثل الܨݵصية 

. أو الموقف أو כداء أو العرض أو כسلوب   

:ــ عتـبة כلوان  03  

كما أٰڈا Ȗعطي دلالة قوʈة تدعوا إڲʄ الȘساؤل عن  تلعب כلوان دورا ɸاما ࢭʏ التأث؈ف عڴʄ نفسية القارئ ، «

 :وزع عڴʄ سطح الغلاف  وۂɠ ʏالتاڲʏثلاثة ألوان  تت"  دموع النغم " علاقْڈا و النص وɸذا ما يظɺر  ࢭʏ رواية 

 כحمر، כخضر و כبيض  

:فاللون כحمـر   

إڲʄ اݍݰزن  يرمزفɺو ࢭȊ ʏعض כحيان قد يرمز إڲʄ الفرح وقد  تإن للون כحمر عدة دلالات و استخداما

. ʇعۚܣ اݍݰب وʈمكن أن ʇع؄ف عن الدم وكما قد  

اݍݰمراء الظɺ؈فة أو כحمر  لاشتداد القتل، و (ثل الموت ࢭʏ صاحّڈا م  لذلك له عدة معاɲي أخرى تث؈ف לغراء

بمعۚܢ أن اݍݰسن (أحمر : ودل علٕڈا الدɸاء و اݍݨمال وقيل اݍݰسن ) كرائمɺا( وحمر النعم )  شدة اݍݰر 
                                                           

  . 108، الɢوʈت ، ص 03،عدد  02السيموطيقا و العنونة ، مجلة عالم الفكر ، مج : ــ جميل حمداوي 1
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وغ؈فɸا من المعاɲي ف؈فمز إڲʄ اݍݰرارة و ) : الۘܣ ɠانت Ȋعد معارك دموʈة ( وقيل اݍݰرʈة اݍݰمراء ) من اݍݰمرة 

1»الميلاد و حفلات وȌعد الɴشاط فيدل عڴʄ اݍݰب و العطاء اݍݰظر و الدم و لكنه يبقى כجمل ࢭʏ أعياد   

واستعمله محمد حيدار ࢭʏ غلاف روايته ليدل عڴʄ المشقة و الشدة و اݍݰياة القاسية الۘܣ ʇعانٕڈا ساكۚܣ 

.الܶݰراء من المناخ اݍݰار و ما ʇعانيه من المستعمر  

:اللـون כخضـر   

أك؆ف استعمالا بحيث ɸو أعظم כلوان شأنا لما يبعثه ࢭʏ النفوس فɺو رمز النماء  نلاحظه«  

و اݍݵصب ؛ محبوب من اݍݨميع  مرتبط بالطبيعة و النبات و بɢل معاɲي اݍݵ؈ف و العطاء و اݍݨمال وقد  

ثم   استمد معانيه اݝݰبوȋة من ارتباطه بأشياء البݤݨة كبعض כݯݨار الكرʈمة ɠالزمرد و الزȋرجد ،

2»جاءت المعتقدات الديɴية لتعمق من ɸذه לيحاءات حيث استخدمت ɸذا اللون ࢭʏ الرزق   

و اݍݨنة من خلال وصف ملاȊس أɸلɺا، فارتبط  اللون כخضر باݍݰقول و כܧݨار ، كما يرمز إڲʄ النعيم «

عار عقيدٮڈم الۘܣ ، لذا ʇعد اللون כخضر כفضل عند المسلم؈ن فɺو يمثل شوȌعض כمكنة اݍݵاصة ٭ڈا

التامة لɢل ما يدب عل  قوامɺا לخلاص و الصفاء؛ فالدلالة الغالبة للون כخضر טيجابية و المنفعة

»، فࢼܣ ترʈح כعصاب و تخفف من ךلام بالانتعاش و الɺدوء ؛ فȘشعرنا خضرة الطبيعةسطح כرض
3  

כخضر Ȋعد כحمر ليɴتقل من جو إڲʄ جو من التوتر إڲʄ טستقرار  و الɺدوء  ـ يظɺر  اللون   

.و السكينة  ࢭʏ النفس فɺو يرمز إڲʄ السلام والراحة   

 

:ــ اللـون כبيـض    

                                                           
 2010ــ  2009صديقة معمر ، قسنطينة ، : ينظر شعرʈة כلوان ࢭʏ النص الشعري اݍݨزائري، رسالة ماجست؈ف ࢭʏ כدب  1

  . 79، ص
  . 26، ص2010اللون دلالته ࢭʏ القرآن الكرʈم رسالة ماجست؈ف،جامعة مؤتة، : نجاح عبد الرحمان المزازفة 2
   95شعرʈة כلوان  ࢭʏ النص الشعري اݍݨزائري، ص: صديقة معمر 3
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  " ʏوجوده ࢭ ʄسان دائم اݍݰرص  عڴɲالدنيا و ךخرة لذا نجد ל ʏي  اݍݰضور ࢭȌون اللون כبيض ايجاɢي

1»يه من نور إلࢼܣ يتجڴʄ ࢭʏ الطɺارة اللونية ذات الصيغة البيضاء حياته، لما يخف  

ــ فاللون כبيض له عدة دلالات و معاɲي سامية فɺو يدل عڴʄ الصفاء و العفة و النقاء ورمزا لݏݨمال، وقد 

ختم الɢاتب  باللون כبيض وɸو نقلة إڲʄ الصفاء و النقاء و القلب وɸكذا يقسم روايته بالانتقال من 

ݨزائري فقد يدل بذلك عڴʄ جɴسية التوتر إڲʄ טستقرار ؛ وȌعد مزج ɸذه כلوان يɢون لدينا العلم اݍ

. الɢاتب   

:ـ عتـبـة לɸـداء  04  

، لʋست فكرة جديدة تماما ةعبارات לɸداء الۘܣ لا تɢاد تخلو مٔڈا اليوم كتباتنا כدبي «  

ɠانا يقومان " مولي؈ف ـ ولا فونت؈ن " و إنما لɺا تارʈخɺا الضارب ࢭʏ البلاد و الممتد ࢭʏ الموטة للسلطة ؛ لأن 

؛ فɺذه أوزاٰڈا إڲʄ حاكم البلاد  כعڴʄحروفɺم و ڲʄ العرب يرفعون قصائدɸم وȋلاغة بإɸداء كتّڈما إ

ɢشبه الشȖ داءات ضمنية لاɸالمتعارف عليهל ʏ؛ لكٔڈا ص؈فورة متلاحل اݍݰاڲ ʄلت البدايات כوڲɢقة ش

، إذا صار بإمɢانه القصور ۘܢ تخلص الɢاتب  من سلطة  ، فɺو قطعة حقيقية تطلب כمر أزمانا حللإɸداء

»Ȗشكيل إɸداءات لمن أراد
2  

ــــــشـخـصيات  05 ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــة الـــــ ــ ـــــــــ ــ ـــــــبــــ ــ ـــتــــــــــ :ــ عـــــــــ  

تلك الزخمية الكب؈فة من الܨݵصيات فٕڈا  حيث وجد فٕڈا مايرȋو "دموع النغم " لقد لفت انȘباۂʏ ࢭʏ رواية   

ع؄ف الست؈ن ܧݵصية  مٔڈا رئʋسية تحكمت ࢭʏ أحداث السرد، ووجɺْڈا الوجɺة الۘܣ يɴشدɸا الɢاتب ، ومٔڈا 

.ع؄ف الذاكرة ومٔڈا من أتت  ،ة العامضاء الروايثانوʈة أثȞت ف  

، من الرواية بل من اݍݨملة כوڲɸʄذه الܨݵصية الۘܣ صادفناɸا منذ السطر כول :   العراف ܿݨينة ـ 01

ȎسȊ ذلك اݍݰكيم الصيۚܣ المتقاعد والذي ظل مقعدʏاڲɸلب ضابط شؤون כɠ ܧݵصية ب عضة عضة ،

.متفائلة ومنجم و قارئ للكف   

                                                           
ــــرجـع السابق 1 ــ ــ ــ   . 99ص : ـ  المـ
  . 01، ص  2010ورقة לɸداء ࢭʏ الكتب כدبية اݍݨزائرʈة ، مجلة الفجر ، العدد :  ɸاجر قوʈدري  2
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02 ʈذا لقبه لغرابة:  بةـ بوغرɸان أفعاله فاسمه اݍݰقيقي  وɠ  ساɲالعائد من فر ʏبوعلام العيدي  ذاك الراڤ

 مناɸضا للاحتلال ثم تكشف حقيقته  وʈقبض عليه و ينȘشر خ؄ف إعدامه 

.و لا أحد يدري ܵݰته   

و ɠأن لديه ) ارط الدوارɠو ( ذاك الɢاره لبوغرʈبة و اعتباره منافسا له عڴʄ منصب القائد: ــ الشيخ بوخلوة 03

.مما يجعل تلك الܨݵصية اݍݰاقدة تقدم عڴʄ أي ءۜܡ "قابيل " ما ʇس׿ܢ Ȋعقدة   

04 ʄـ الشيخ معڴ  :ȎسȊ زمن مغۜܢ لتندثر تلك الصداقة ʏب المصݏݰة  و سعيه لنيل منصب صديق بوخلوة ࢭ

ول الطابور لضابط شون כɸاڲʏ  و ɠلفه ذلك خيانة زملائه الشيوخمسؤ   

باɸية بجمالɺا و الرافضة لɢل من يتقدم لɺا  ملكة جمال الدوار بɴت الشيخ المɢي  تلك المت:  ـ حليمة 05

ڈا فيغتصّڈا اݍݰرɠي ࢭʏ ف؅فة ܥݨنوالدɸا ثم تضطر للزواج به تفاديا للɢلمات  فيصبح جمالɺا سȎب حزٰ

.ثم تتطلق لت؅قوج الرومي فيماȊعد اݍݨارحة وتنجب ابٔڈا الناصر  

فɺذا رجل دم ܧݵصية سلبية رجل حكمة كما ʇشاع عنه وɸو نقيض الرقيب ، : כɸاڲʏـ ضابط شؤون  06

.وعدائية  ɠونه من اݍݨʋش اݝݰتل  منفذ للأوامر  

.ة تحزن ݍݰزن أɸلɺا و تفرح لفرحɺموالدة جمال  الطيب: ــ ال݀ݨوز زɸرة07  

.رجل متواضع له قيمة ب؈ن أɸل قرʈته يقتات باݍݰلال:  ـ  صاݍݳ اݍݰداد 08  

ووالدة حليمة تلك  مما ʇعكس عدم التوافق مع טسموأرملة Ȗعʋسة اݍݰظ  ر زوجة السʋناتو :  ــ مسعودة  09

.ة ابنْڈا إڲʄ أن تقدم لɺا الروميالۘܣ ظل فكرɸا مشغولا عل فاجع  

قاسم اسم السيادة والسلطة، ومحمد صاحب اݍݵصال اݝݰمودة لذلك اختار له الɢاتب : ؟ۜܣ أمحمد - 10

 أوصاف تليق باسمه 

ـــ/  06 : ـــــــــة الزمـان و الـمـكـان ــ بـɴيــــــ  

: أ ــ بɴية الزمان   
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إن الزمن ɸو ذلك الشبح الوɸ׿ܣ اݝݵوف الذي يقتفي أثارنا " يقول عبد المالك مرتاض :  ــ مفɺوم الزمن 01

حيثما وضعنا اݍݵطى بل حيثما استفرقت لنا النوى  بل حيثما تɢون و تحت أي شɢل و ع؄ف أي حال 

... آخر جود أولا ثم قɺره روʈدا روʈدا بالاباء ɠأـنه ɸو وجودنا نفسه ، بل ɸو إثبات لɺذا الو نلȎسɺا، فالزمن 

لا ترى الزمن بالع؈ن اݝݨردة و لا Ȋع؈ن اݝݨɺر أيضا ولكننا نحس أثاره تتجڴʄ فينا  وتتجسد ࢭʏ الɢائنات الۘܣ 

1»تحيط بنا   

ــ إن כɸمية الۘܣ يكȘسّڈا الزمـن ࢭʏ الدراسات כدبية اݍݰديثة جعله يتحرر من  اݍݵطبة الۘܣ لطالما قيدته  ـ

ࢭʏ الرواية الكلاسيكية ، فأصبح الرواǿي يوظف الزمن توظيفا فقد نجده يرجع إڲʄ الماعۜܣ ليختار ݍݰظة 

و Ȗعيد  أن الزمن ɸو زرع الديɢور " يه لك الماعۜܣ ࢭʏ اݍݰاضر كما يرى آلان غرʈذتملأ اݍݰاضر مما يجعلنا 

للܨݵصيات يإطار اݍݰدث  و إبرا المظɺر الفزʈق  ; وذلك يقصد مماثلة العالم الواقڥʏ لأن ذلك يتضمن  

»أصالة  כحداث و כقوال و اݍݰرɠات 
2  

: ــ الـزمـن ࡩʏ الرواية مؤشراته و  دلالته     

ورة، أعوام العقدي؈ن الماضي؈ن ، سنوات الثالماعۜܣ البعيد «: من المؤشرات الزمنية المتكررة ࢭʏ الرواية نجد  ـ 

إݍݸ ......  ، عشرات السن؈ن،الݤݨري، منذ أعوام، قرون  

ـ وتحيل ɸذه المؤشرات  اس؅فجاع الماعۜܣ و الرجوع و טرتداد بالأحداث إلۜܢ اݍݵلف و قد ɠان ɸذا טرتداد  

غرق مسافة زمنية ۂʏ زمن الرواية و عن طرʈق טستذɠار  يتم استدعاء الماعۜܣ ࢭʏ القرʈب أو البعيد ، ʇست

ݵيف، اليوم النحس، الزمن ليلة כرق ، اݝ:  كما أنه توجد دلالات عڴʄ مرارة الماعۜܣ و ألمه فمن بئڈا 

ل الليل الɢاܥݳ، الليلة لماعۜܣ الܦݵيف، ظلا، االمɺمش، زمن القسوة، ومن الȎشاعة، جراحات כيام

. القارصة  

من ɸذه المؤشرات ما توڌʏ به من دلالات Ȗعكس أٰڈا أيام صعبة عڴʄ أܵݰا٭ڈا بأيامɺا وليالٕڈا الظلماء 

اݝݵيفة؛ فتمزج ما ʇعʋشه ࢭʏ حاضره  من خلال زمن نفؠۜܣ جديد يؤثر عڴʄ الܨݵصية لي؄فز نفس כلم و 

.اݍݰزن   

                                                           
، اݝݨلس الوطۚܣ للثقافة و الفنون و ךداب ، الɢوʈت ، )بحث ࢭʏ تقنيات السرد ( ࢭʏ نظرʈة الرواية  : عبد المالك مرتاض 1

  . 171، ص  1998
  . 67، ص  1997، ب؈فوت،  03المركز الثقاࢭʏ العرȌي ، الدار البيضاء ، ط  تحليل اݍݵطاب الرواǿي ،: سعيد يقط؈ن 2
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لذي ورد استقبل، و ، عڴʄ المول الغد، غدا صباحا، أسبوعيادخ «: تدل علٕڈا  ـ أما المؤشرات الزمنية التالية

؈ن اݍݰاضر والمستقبل ࢭʏ ، حيث أنه مزج بالاسȘباق Ȋعد مفارقة زمنية ضȁيلة، فقليلا بالɴسبة للاس؅فجاع

  ، بʋنما طڧʄ الماعۜܣ وɠان جل عمله مكȘسبا أغلب المساحة النصيةآن واحد

  :טس؅فجاع   -1

 ضمت رواية دموع النغم مجموعة من טس؅فجاعات جاء مجسدة ࢭʏ الܨݵصيات

ٱڈدف ɸذا טس؅فجاع إڲʄ إيضاح العلاقة الموجودة ب؈ن כنا وךخر وذاك التأثر : ܧݵصية سوزان –أ 

وعشيقته الفرɲسية سوزان ࢭʏ زمن  والتأث؈ف النفؠۜܣ والعقڴʏ من خلال العلاقة الۘܣ ɠانت ب؈ن بوغرʈبة

  1"إٰڈا شديدة الشبه Ȋسوزان لو لا فارق السن واܷݳ"سابق فنجد ࢭʏ الرواية 

وۂʏ حبʋبة الرومي سابقا والۘܣ توفيت وتركت من الوجع ࢭʏ فؤاد الرومي نجد ࢭʏ : ܧݵصية مرʈم - ب

أثر رجڥʏ عڴʄ تأوɸات ح؈ن يردد البʋت الشعري ࢭʏ حن؈ن الثكڴʄ فإنما ليɴܦݰب ب...وʉعقوب"الرواية 

  ..."بوغرʈبة

ɠان يتɴبؤɸا العراف ܿݨينة وʈخ؄ف ٭ڈا  شملت دموع النغم اسȘباقات مثل التɴبؤات الۘܣ:  טسȘباق – 2

  زائرʈه كتنȎئه بٔڈيار القلعة تجڴʄ ذلك ࢭʏ حيث مراد وزɴʈب 

  ؟ ɸل تفكر ࢭʏ كلام الشيخ ܿݨينة؟ ... مراد"

  أبدا فالرجل مخبول كما Ȗعلم؈ن

  ...عرافلكنه 

  ...وɠاد يصرخ

  ؟...القلعة وۂʏ ذي تزداد صلابة رباٰڈيا لقد تɴبأ

  2..."قد يحدث

                                                           
  .19رواية دموع النغم، ص: محمد حيدار - 1
  174رواية دموع النغم، ص: محمد حيدار - 2
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: ب ــ بɴيـة الـمـɢان   

:ــمفɺوم المـɢان  01  

ـــــمـعنـى اللغـوي    ـــ ــ م؇قلة المالكيـن من قوم : فه و لفلان مɢانه عند السلطان أيوɸو مɢان לɲسان و غ؈ «:  ــ الـ

»مكناء
1  

أدلة و أماكن لمɢان، الموضع، واݍݨمع أمكنة، كقدال و ا«: إذ يقول ابن  سيده: لسان العرب  ࢭʏ ــ كماجاء

  2»جمع اݍݨمع 

نة و أماكن، ومكنته من الآۜܡ، وأمكنة ، جمع أمكالموضع «: ــ وʉعرفه الف؈فوز آبادي  ࢭʏ  قاموس اݝݰيط 

  3»، فتمكن و استمكن منه

 ʄعاڲȖ ــ ومنه قوله  :» ʏِرۡ ࢭ
ُ

ك
ۡ
اوَٱذ

ٗ
رۡقِيّ

َ
ا ش

ٗ
ان

َ
ɢَا مɺَِلɸۡ

َ
مِنۡ أ

ۡ
ت

َ
بَذ

َ
Șمَ إِذِ ٱنʈَۡبِ مَر

ٰ
كِتَ

ۡ
4»ٱل  

لقد Ȗعامل الفكر לɲساɲي مع الظاɸرة المɢانيكية ࢭʏ الماضيو اݍݰاضر  و أدرك :   ـ المعۚܢ טصطلاحـي ـ

، بʋنه وȋ؈ن العالم  من حوله לɲسانمدى تأث؈فالمɢان ࢭʏ حياته المعʋشية ، ودوره الفاعل ࢭʏ رسم العلاقة

.فأكد عڴʄ ضرورة  وجودɸا  بيق؈ن  لا يمكن  إنɢاره  כن  لɢل  جسد مɢانه اݍݵاص   

الۘܣ عڴʄ رأسɺا و :  ، أما  الدراسات اݍݰديثةالمɢان و اتخذ طاȊعا ميثولوجيا عند القدماء فقد  تجسد «ــ   

 ،ا الكتاب أن לɲسان  دون المɢانل رؤʈاه  ࢭɸ ʏذ، ومجماشلار  ࢭʏ كتابه جماليات المɢاندراسة  غاستون ب

»يصبح ɠائنا مشȘتا لا استقرار لاسيما الɴسبة
5  

  : دلالات المɢان   

  اɸتم دارسو الرواية بدراسة عنصر المɢان وجعلوا له عدة مسميات   

                                                           
  . 171، ص  03جمɺرة العرب، مكتبة المثۚܢ، Ȋغداد،  دـ ط ، دـ ت ، مادة مكن ،ج: ــ ابن درʈد  1
  . 113لسان العرب ، ص : ــ ابن منظور  2
  . 1622، ص  1997،  01القاموس اݝݰيط ، دار إحياء ال؅فاث العرȌي ، ط: ـ الف؈فوز آبادي  3
ــة : ـ سورة مرʈم  4 ــ   .  16ךيـ
 18، ص  2013،  01المɢان ࢭʏ الشعر כندلؠۜܣ  ، المكتبة الوطنية ، دار غيداء ، ط: ـ ينظر  محمد عبد الصاݍݳ  السيد ɸاɲي  5

.  
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  :ـ المـɢان المفتوح و دلالتـه 

جعل الɢاتب القرʈة المɢان المرʈح الذي يقيم فيه النقيب و زوجه بقضاء عطلْڈما فيه، فࢼܣ  :  ــ  الـقــرʈـة 

. ɠإطار يجمع الناس و כɸل  

له من قداسة عظيمة لأنه بʋت ɸو  مɢان للعبادة يقوم فيه أɸل البدو بتأدية الصلاة لما يحم:ــ المـصلـى العام 

.أوقات معلومة لتأدية الصلاة ، أو يقال عنه اݍݨامع أي يجمع الناس ࢭʏ الله  

، عالم التطور لمɢان العام الثاɲي للرجل البدوي المɢان الذي اعت؄فه الɢاتب ا:ــ المـديـنة   

.ة المستمرة أثناء الليل والٔڈارטزدɸار فɺو المɢان الذي يܸݮ باݍݰياة و اݍݰركو    

ـــــدينة  اختلافɺم ࢭʏ المستوى و العمر  المɢان العام الذي يجتمع فيه الناس رغم:  ـ  سـوق الـمـ  

فȎشɢل مرحا شاɸدا عڴʄ تحرɠاٮڈم  .اقتصادية من خلال البيع و الشراء، ʇعمل عڴʄ تأدية وظيفة و כخلاق

.ࢭʏ غزوɸم  وعتبة تنقلاٮڈم   

للأحداث ، وتحصل دلالة الص؄ف لتɢون ح؈قا عام الذي تجري فيه أحداث الروايةɸو المɢان ال :ـ الـصــحـراء

.مɢان כصل و اݍݨذور فࢼܣ   

ـــــه : ـــ ــــ ـــ ــتــــ ـــ ـــ ــــ ـ ــ ـــɢان المغـلق و دلالـ ـــ ـــ المــ ــ ــ  ــــ

.البطل السر مكتوما وʈبقى مخفيا اتخذ الɢاتب اݍݵيمة كمɢان تدور فيه أحداث :اݍݵـيـمة ــ  

و القɺر، لما يحمله من قضايا حديدية وضيق ࢭʏ المساحة  لذات  ورمز  اللاحرʈةɸو فضاء لɺدم ا:  ــ السـجـن

ࢭʏ ٰڈاية رواق ممتد  مقطب...... (، فɺو مɢان اݍݨ؄ف ࢭʏ شروط عقاب صارمة ࢭʏ قول الɢاتب والظلمة العارمة

)الباب المتݤݨم الطلاء ............. ࢭʏ غ؈ف اȖساع   

" و عڴʄ حسب قول الɢاتب   ية و כبواب الܸݵمةسوار العالɸو المɢان اݍݰص؈ن المنيع ذو כ :  ــــ  القلعـة 

. "اك من بلغ القلعة إلا ܥݨن أو قتللʋس ɸن  

Șشاور و حل المشاɠل وسماه ɸو مɢان له مساحة واسعة ɠاݍݱݨرة يجتمع فيه مشايخ القرʈة لل:  ــ الديوان

.مغلق يحمل الدلالات الشرعية و التكتم، ولكنه مɢان ون כɸاڲʏؤ ديوان ش الɢاتب  
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ܣ توضع فيه Ȋعض الدواب المواءۜكن المساعدة للأمɢان الرئʋسية  و ɸو  ح؈ق صغ؈ف  من כما:   ــ الـــــكــوخ 

  صفائح من حديد، يتم بناؤه باݍݵشب و مכغناو 

ــ ɸكذا تنوعت أدوار المɢان و تنوعت دلالته  من خلال الȘشكيل السردي فدلالته المتعددة أول ما تقوم 

. عليه القراءات ثم Ȗعددت الدلالات مما يؤدي إڲʄ انفتاح النص الرواǿي   

ـــل ال ــــ ـــ ـ ــ ــــكـــ ـ ــ ــ ــ ـــــة ـــــــــــــــــ شـ ـــ ــــ ـــ ـ ـــ ول بأن ɸذه العناوʈن الۘܣ قسمت عڴʄ ست أجزاء جاءت عڴʄ قدر ـــ يمكن الق : روايـ

كب؈ف من לحɢام ؛ من أجل أن تɢون بم؇قلة ɠاشفة عن مضمون السرد ؛ و أن ɸذه العناوʈن تدي دور 

محوري ࢭʏ فɺم مجرʈات כحداث ، وجاءت ɸذه العناوʈن لتكشف زاوʈة أخرى من المɺارات الۘܣ أعلن عٔڈا 

: من خلال اݍݨدول التاڲʏ المؤلف نلاحظ ذلك    

 

 

 

 

 

ـــــه     ـــ ـ ــ ـ ـــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــــــ ــ ـــتـ ـــ ـ ــ ـ ـــ ـ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ـــــ ــ دلالـــ ــــوان  ـــ ــــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ـ ـــــنـ ــــ ـــ ـــ ـ ـــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ــــعـ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ  الـ
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فبعد قراءتنا لɺذه التقسيمات الواحدة تلو כخرى بحيث نجد أن ɠل عنوان مرتبط بأحداث الرواية من 

سل ، فمن بداية الرواية إڲʄ ٰڈايْڈا نجد Ȗسلو اللغةالبداية إڲʄ الٔڈاية  ونجد كذلك اɲܦݨام للأفɢار 

. ثقافْڈا الشعبية  بطبوعɺاافْڈا و ، فرصد خيمɺا و حياٮڈا البدوʈة  وضيכحداث الۘܣ وقعت ࢭʏ الܶݰراء  

 

 

 

تجليات التجرʈب و כسطورة و الثورة ࡩʏ رواية دموع النغم : ــالمبحث الثالـث  03  

يحمل ɸذا العنوان دلالة ثنائية  ضدية وۂʏ اݍݨد و العزل وɸو ما توڌʏ به ɸذه الثنائية   

  ʏسيطة  تحمل ࡩȊ ل فࢼܣ دلالةɠاݍݵطر و الصعاب و المشا ʄالنار إڲ ʏالنار و اللعب إذ توڌ

دال عڴʄ بداية اݍݨد و العزم الذي تنجم  عنه " مقدمات " معناɸا جو اللعب و الɺزل أما 

اقب כ ليمة ɠالقتل و الܨݨار والثورة العو  

مقدمات اللعب بالنار     

33إڲʄ  07من ص   

و ) تجليات  الليل( تلتمس ࡩɸ ʏذا  العنوان شʋئا من التضاد الذي تحمله ɸذه الثنائية 

يمكن  القول  أنه ɸو الكشف و اݍݵفاء ، أي بيان ما ɸو مستور وفܸݰه ، فرȋما  ࡩʏ بداية 

.اݍݰقائق ؛ ولكن مع الوقت تبدأ بال؄فوز و טنكشاف  اݍݰفل و כɲغام لم تتܸݳ  

تجليات ليل  المس؈ف من  

  67إڲʄ  33ص 

 إن ال؅فوȋادرو ۂʏ أنواع من כɲغام الشعبية ࡩʏ أوروȋا قديما خاصة اسبانيا و ضواحٕڈا 

و "  دموع النغم " فɺنا تفɺم من العنوان أنه يحاول الرȋط ب؈ن العنوان الرئʋؠۜܣ 

بحيث النغم و ال؅فوȋادرو  ɸما أɸازʈج  مايوڌʏ بأن כفراح و الدموع من صنع   ال؅فوȋادرو،

.المستعمر جراء ما فعله ࡩʏ تلك الف؅فة   

)  القصاب(ال؅فوȋادرو 

99إڲʄ  67כلماɲي من  ص  

الدɸشة و اݍݰ؈فة عڴʄ الوجوه من علامات الت݀ݨب و الȘساؤلات فࢼܣ Ȗعكس خفاء 

ذلك ɸو حال الرعية وما رأوه من النقيب الفرɲؠۜܣ ، اݍݰقيقة وȋداية انكشافɺا ، 

.وعلامات اݍݰ؈فة و الȘساؤل الۘܣ ظɺرت عڴʄ الشيوخ   

أبواب الدɸشة من ص 

99 ʄ135إڲ .  

.الصراخ يدل عڴʄ الفضيحة و الكشف عن اݍݰقائق الۘܣ وقعت ࡩʏ خيمة السʋناتور  صراخ ࡩʏ خيمة  

 135السʋناتور من ص 

 ʄ167إڲ .  

نɴتقل إڲʄ النطق المفرح ، وتدل الرائحة عڴʄ الكشف و טنȘشار و ɠل   وȌعد صراخ الوجع

. ɸايصب ࡩʏ معۚܢ واحد وɸو البحث عن تجڴʏ اݍݰقائق و كشفɺا   

 16رائحة النطق من ص 

 ʄ193إڲ .  
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:ــالتجرʈب ࡩʏ الرواية شكلا و مضمونا  01  

: واية ࢭʏ مجال التجرʈب  من خلال ن إدراج  أحداث ɸذه الر يمك  

: عڴʄ مستوى المـضـمون /  أ   

ا الشيخ بوخلوة ɠافية لاستقالته ، و اعت؄فɸلۘܣ اش؅فطɺا  ضابط شؤون כɸاڲʏاݍݵمس اقصة اݍݰسناوات ــ  

. من قيادة الطابور لأنه مس Ȋشرف أɸاڲʏ اݝݰȘشد   

مستعملة جمالɺا مستغلة لماخور الۘܣ قامت Ȋعمليات فدائية لصاݍݳ الثورة ــ دور ܧݵصية الرابلة امرأة ا

.تنافس الضباط علٕڈا   

.الرجل الغامض الذي احتارت فرɲسا  ورجال الثورة فيه : ةــ ܧݵصية بوغرʈب  

. ــ  استغلال حمار الشيخ معڴʄ ــ قائد الطابور ــ من قبل الثوار و وضعه ࢭʏ  ورطة مع قادة טحتلال   

زواج (  ـــ  لقد Ȗشرب مجتمع الرواية  כحزان Ȋشɢل مفرط فɢان يتصيد ɠل أجزاء כفراح أينما وجدɸا 

) .حليمة  الɺلالية و  

:ــ عڴʄ مستـــــــــــوى الـشـɢل / ب   

لعلامات واقام فغالبا ما يكتفي الكتاب بالأر  ــ وضع عناوʈن فرعية للفصول، وۂʏ تقنية قليلة טستخدام

. للدلالة عڴʄ بداية الفصل  

عالم اݍݰرʈة إڲʄ טنتقال من البادية (عد أن ɠانت أوسع ما يɢون قبله ، Ȋــ تصغ؈ف ݯݨم اݍݰياة ࢭʏ اݝݰȘشد

) الضيق الشȎيه بالܦݨن العامݰȘشد اݝ  

حسب כɸمية اوتتو إن تف فلا تجد ܧݵصية زائدة أو غ؈ف مɺمةــــ الܨݵصيات ɠلɺا لɺا أدوار خاصة   

 

  

ــ  כسطورة ࡩʏ الرواية شكلا و مضمونا  02ــ  : ــ  
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س أسطورʈا ࢭʏ نظر ، مع أنه لʋكما وɸناك ما ɸو قرʈب من عالمɺا شذرات أسطورʈة ــــــــ ࢭɸ ʏذه الرواية ɠانت

ــ : و مثال ذلك  ܧݵوص الروايـة  

، و من ذلك طيف الɢاعب الۘܣ شرح العراف قبلــ  ملɺم العراف ܿݨينة الذي يوڌʏ إليه باسȘشراف المست

ɢشȊ اɺل أسطوري و ظل مبعث ح؈فة لسامعيهܿݨينة أوصاف.  

.الذي ɸو قرʈب من ɸذا)  الت؄فك ( اݍݨيلاɲي ـ وليمة بɴت النمر للشيخ   

. الوسط الذي نتحدث عنه ࢭʏ الروايةـــــــ  اعلم כبيض العميق الدلالة ࢭʏ ماعۜܣ   

الرومي وɸو ما Ȗعنيه قصيدة ، حيث ارتبط باݍݰزن و الفرح  ࢭʏ حياة أخذا منڍʄ أسطورʈاــ ݍݰن حيية الذي 

. ، الۘܣ جسدت أزمنة أفراح قومɺا المشبعة بأحزان موٮڈاح؈قية  

: ــ  قضيـة טل؅قام  ࡩʏ الروايـة   03  

ئه و متأصل ࢭʏ ، بحيث أنه متمسك بمبادري ࢭʏ الرواية ليب؈ن مدى ال؅قامهركز الرواǿي عڴʄ اݍݨانب الثو 

مܦݰة جمالية  ɠانت  ، استحضر اݍݰياة  الشعبية بɢل Ȋساطْڈا مما أعطى للروايةثقافته و ابن عصره

. الرواية Ȗعب؈فا صادقا عن الوضع  טجتماڤʏ و السيا؟ۜܣ الذي ʇعʋشه טɲسان البدوي   

؛ و ɸو بذلك يجعل عمله الفۚܣ أداة ʇسȘشف ٭ڈا يع القضايا و المشكلات ࢭʏ مجتمعهـ فɺو ʇعاݍݮ بفنه جم

  و فدا٬ڈا بالنفس رسم Ȋـܨݵصيات الرواية حب الوطـن قضايا مجتمعه بحيث

. و النفʋس وتجسد ذلك ࢭʏ الثورʈ؈ن و الفدائي؈ن 



  

 



 أنموذجا    "دموع النغم "التجريب و الأسطورة في الرواية الثورية رواية : الخاتمة 

 

 59 

ـــــمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ــــ ـــ ـــ ـ ـــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ـــــ ــ ــ ــ ـــــاتــــ ـــ ـــ ـ ـــ ـ   :  خــ

البحث ࢭʏ مجموعة من المراجع استخلصنا دراسȘنا ࢭʏ ثنايا الرواية اݍݰديثة ــــــــ  Ȋعد رحلة من الغوص و 

ومن النتائج الۘܣ . يدار أنموذجا للتحليل و الدراسةݰمد حݝ" دموع النغم " متخذين من الرواية الثورʈة 

   :  وصلنا إلٕڈا

ــ إن  اݍݰداثة حركة إبداعية تبحث عن اݍݨديد و مخالفة لما ɸو قديم ولقد حاول الرواǿي  محمد حيدار  من 

  .ورʈة أن ينفتح عڴʄ عوالم التجرʈبخلال روايته الث

ابة و كسر النمط التقليدي شكلا عن أشɢال و تقنيات  فنية ࢭʏ الكت ــ إن التجرʈب ɸو مغامرة  البحث

  . مضمونا و 

  . ݨة العاميةــ مزج الرواǿي ب؈ن اللغة العرȋية الفصڍʄ و اللݤ

الذي  ت للرد عڴʄ أسئلة לɲسان القديمــ إن כسطورة جزء لا يتجزأ من النصوص כدبية بحيث ɲشأ

  .من ظواɸر و أسرار Ȗ݀ݨب مما يحيط به

  .اط؈ف ديɴية و اجتماعية و تارʈخيةو تنوعت بحيث توجد أس ــ لقد Ȗعددت כساط؈ف

  .اظ علٕڈا وعدم الضياع و טندثارــ توظيف כسطورة ࢭʏ الرواية من أجل اݍݰف

ت؄ف مٔڈل و فضاء يزخر بالأساط؈ف من خلال ال؅فك؈ق ــ بيان مدى وطنية الɢاتب و حضور بيȁته الܶݰراء إذ ʇع

  .علٕڈا

ل الباحث ʇغوص ࢭʏ ـ تجڴʏ כسطورة ࢭʏ رواية دموع النغم Ȗشɢل بحثنا ليɢون دراسة معمقة بحيث يجعـ

  .ل استɴتاجهمن اجأعماق الرواية 

  .الوطنــ رواية دموع النغم اخ؅قنت الكث؈ف من العادات و التقاليد كما أرخت لف؅فت تارʈخية مɺمة مر ٭ڈا 

ــ اɸتم الرواǿي بالشɢل و المضمون ليظɺر لنا مدى اɲܦݨامه مع البʋئة المعاشة ووظف العناصر ال؅فاثية و 

.روايته فتعددت أوجه التجرʈب و خاصة ࢭʏ כسطورة التارʈخية ࢭʏ نص 
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